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PALABRAS PREVIAS

Ante las lagunas historiograficas existentes en el tema de la arquitectura desde una perspectiva
de género he ido trabajando a lo largo de varios afios en la visualizacion de las mujeres. En este li-
bro se recogen algunos de esos textos que he escrito sobre las mujeres y arquitectura. Soy conscien-
te de que el género no se puede identificar exclusivamente con mujeres, y en realidad mi pretension
es caminar hacia una perspectiva mas amplia, pero también es obvio que se necesita rescatar el
papel de las mujeres. Por todo ello no hemos descuidado la perspectiva de género. En primer lugar
porque en algunos de los textos aqui incluidos intentamos desmontar los discursos discriminatorios
construidos desde el sistema patriarcal. En segundo lugar, porque si bien nos hemos centrado en
visualizar a las mujeres siempre ha sido en interrelacion con los hombres. No hay otra manera de
hacerlo si queremos ser objetivos con la historia. Ademas destacamos la necesidad de avanzar en
el analisis del género en toda su dimension, asumiendo que el sistema patriarcal ha construido un
género masculino dominante y un género femenino que debia imperar, pero no hay que olvidar la
existencia a lo largo de la historia de otras masculinidades y otras feminidades.

La seleccion de textos aqui recogidos se entenderd mejor teniendo en cuenta en primer lugar
el tema de los estudios de las mujeres y la perspectiva de género. Por lo general, los titulos de los
textos intentan llamar la atencion sobre las mujeres, (mujeres y arte en Granada, los espacios feme-
ninos en la Alhambra, mujeres artesanas) pero, al leerlos se podra apreciar que he ido estableciendo
comparativas y relaciones con los espacios asignados a los hombres, con los salarios que ellos reci-
bian... Como hemos sefialado, la inica manera de entender a las mujeres como sujetos histdricos es
analizando la interrelacion con los hombres, y también con otras mujeres, en definitiva, sumergién-
donos en el contexto social del que forman parte. En otros casos si hemos intentando avanzar mas
directamente hacia el género, como en el texto dedicado a la entrada de los Reyes Catdlicos en la
Alhambra en el que reflexionamos sobre como fue percibida y apreciada de manera diferente para
un rey y una reina, atendiendo ente otras cuestiones a los papeles de género asignados y esperados,
o en el texto dedicado al género en la arquitectura doméstica en el que relaciono los tratos, acuerdos
y propiedades de mujeres y hombres.

En segundo lugar quiero destacar que nos centramos esencialmente en las practicas y actitu-
des que surgieron durante el periodo mudéjar, y que artisticamente se extendieron mas alla de la
conversion forzosa. El arte mudéjar no se cifie a un contexto geografico y temporal Ginico sino que
se entiende dentro de la complejidad del proceso historico de la “Reconquista” (la conquista de
al-Andalus por parte de los reinos cristianos hispanos) y ello suscitd variadas formas de entender
el legado y la tradicion artistica andalusi que se heredaba. Asi pues no extrafia que haya manejado
fuentes cronologicas y focos geograficos diversos como Toledo, Teruel o Granada. Para el caso
de Granada, el mudéjar como periodo historico-artistico va mas alla del comprendido entre 1492
(conquista de Granada por los Reyes Catolicos) a 1501-1502 (conversion forzosa), ya que se habla
de arte mudéjar durante todo el siglo xv1 y las pervivencias hasta el siglo xvir.

En tercer lugar, no entendemos el mudéjar como un estilo claramente definido en sus aspectos

formales, ni en la época ni en la historiografia actual, sino mas bien como un modo de entender
legados y tradiciones constructivas heredadas en un contexto social claramente multicultural, por
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ello no reflexionamos sobre aspectos estilisticos y arquitectonicos mudéjares de manera aislada
sino que analizamos las actitudes y practicas estéticas seleccionadas ante el legado andalusi pero
interrelacionadas con otros lenguajes artisticos. No hay otra manera de entender, por ejemplo, el
conjunto palatino de la Alhambra. Tradicionalmente, cuando se piensa en la Alhambra, imaginamos
un espacio eminentemente islamico, especificamente andalusi. Asi es en lo que a su configuracion
se refiere, pero no podemos obviar que una parte importante de la Alhambra que vemos hoy en dia
es producto de unas intenciones que, tras la conquista cristiana, intentaron proyectar una imagen de
mantenimiento y ocupacion del conjunto de la Alhambra que implicaron la adaptacion a las nuevas
necesidades. A la vez, la admiracion por sus formas arquitectonicas y artisticas supuso preservar
parte de los palacios islamicos. Esta complejidad y riqueza es fundamental para entender la Al-
hambra actual que hoy en dia contemplamos y especificamente la Alhambra de fines del siglo xv
y del xvI1. No cabe duda que comprender la Alhambra mudéjar, a partir de 1492, pasa por conocer
los espacios y sus funciones en la época nazari ya que ello nos permite abordar mejor el estudio de
su posterior transformacion y analizar los aspectos que arquitectonicamente unian y distanciaban a
ambas sociedades y, entre ellos, la perspectiva de género fue comun porque ambas eran sociedades
patriarcales, diferenciandolas algunos matices y roles asignados.

Hay que sefialar que los textos han sido mantenidos por lo general tal como fueron publicados,
aunque han sido corregidos, revisados, aumentados y actualizados con nuevos datos y con nueva
bibliografia. Del mismo modo han sido revisadas algunas expresiones, especialmente en lo que
se refiere a conceptos como lo publico y privado, o mujeres frente a mujer para hacer notar la di-
versidad y pluralidad que existi6 y existe en hombres y mujeres. En ortografia se han atendido las
recomendaciones hechas en 2010 por la Real Academia Espafiola (RAE).

Por ultimo, y quizas lo mas importante, mi mas profundo agradecimiento a la Editorial de la
Universidad de Granada, tanto al director que entonces impuls6 la publicacion en castellano, Ra-
fael G. Peinado Santaella, por la confianza y empefio depositados en esta publicacion, como a su
actual directora, M* Isabel Cabrera por su inestimable apoyo a esta edicion corregida y revisada.
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MUJERES Y ARQUITECTURA. EL CASO DEL MUDEJAR

Tradicionalmente la participacion activa de las mujeres en la arquitectura a lo largo de la historia
ha sido invisibilizada historiograficamente. Esto es aplicable a la arquitectura mudéjar. Hay impor-
tantisimos analisis de algunos de los edificios y espacios mas relevantes del mudéjar en los que la
reflexion sobre el mecenazgo y los usos de los espacios ha estado siempre presente, tanto en las pri-
meras fuentes escritas como en posteriores estudios. Sin embargo, en la mayoria de dichos trabajos
apenas se ha aplicado el estudio de las relaciones de género para entender los usos de los espacios,
para descubrir las estancias que ocuparon las mujeres, para reflexionar sobre el colaboracionismo y
mecenazgo compartido entre hombres y mujeres, o simplemente para establecer comparativas en-
tre las estrategias y ambitos que hombres y mujeres desarrollaron en el patronazgo arquitectonico.

Estas ausencias historiograficas obligan en primer lugar a una necesaria visualizacion de las mu-
jeres. El género no se puede identificar exclusivamente con mujeres y debe abarcar las diferentes
identidades y su performatividad, y no mantenerse en esa perspectiva exclusivamente heterosexual
en la que muchas veces nos posicionamos y que ya criticara Judith Butler'. No obstante, ante los
desequilibrios historiograficos se hace muy necesario recuperar la historia de las mujeres.

VISUALIZANDO A LAS MUJERES: CAMINOS HACIA UNA PERSPECTIVA DE GENERO

Como he indicado este libro es fundamentalmente un estudio que pretende visualizar a las muje-
res, recuperar su experiencia historica en lo referente a los espacios y la construccion con el fin de
repensar la historia de la arquitectura. Por tanto una de las primeras cuestiones que quiero aclarar es
que es principalmente un texto sobre mujeres y en este sentido conviene aclarar que no es lo mismo
hablar de género que poner el punto de atencidon principalmente en las mujeres.

Sobre mujeres y sobre género

En los ultimos afos se viene confundiendo con cierta frecuencia mujeres y género. El género no
equivale a mujeres. Tal como fue definido por la antropdloga Gayle Rubin asi como por la histo-
riadora Natalie Zemon Davis, y mas concretamente por Joan Scott, el género pone el énfasis en la
construccion social que se hace a partir de las diferencias biologicas, generando unos modelos de lo
femenino y lo masculino que imperan en el sistema patriarcal y que han sido claramente discrimi-
natorios hacia las mujeres, sin obviar que también han marginado otras posibles masculinidades’.
Las clasicas relaciones de género que ha impuesto el sistema patriarcal no solo establecen una
dialéctica entre hombre y mujer sino que también han impuesto un modelo de masculinidad que
no va a aceptar a aquellos hombres que tomen valores asignados al género femenino. Otro matiz

1. Judith P. Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, New York, 1999.

2. Gayle Rubin, “The Traficc in Women. Notes on the ‘Poltical Economy’ of sex”, in Toward an Anthropology of Women, ed.
Rayna R. Reiter, New York, 1975. Natalie Zemon Davis, “Women’s History in Transition: The European Case”, Feminist Studies, 3
(1975-1976), pags. 83-103. Joan Wallach Scott, “Gender: A Useful Category of Historical Analysis”, American Historical Review,
91 (1986), pags. 1053-1075, repr. in Historia y Género. las mujeres en la Europa moderna y contemporanea, eds. James S. Amelang
and Mary Nash, Valencia, 1990, pags. 23-56. Sobre masculinidades véase una actualizada bibliografia en los textos recogidos en
Género y Paz, eds. Maria Elena Diez Jorge y Margarita Sanchez Romero, Barcelona, 2010.
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importante a sefialar es que al abordar el género no solo se debe incluir la dicotomia de victima
frente a opresor, sino que se puede ser victima y opresor a la vez.

El camino por el que queremos andar es el que lleva a aplicar en toda su dimension el género
como categoria utilisima y necesaria en los analisis historicos®. No queremos construir una historia
parcial sobre las mujeres. El papel que ellas han llevado a cabo a lo largo de la historia solo se pue-
de entender al establecer conexiones con los roles ejercidos y asignados a los hombres, con la exis-
tencia de otras feminidades y masculinidades, con los posibles consensos y pactos entre géneros.
De hecho, en las siguientes paginas, las reflexiones hechas sobre las mujeres en la arquitectura y en
la construccion solo las he podido entender con estas conexiones, de ahi que haya intentado definir
promociones artisticas diferenciadas entre mujeres y hombres, diferentes salarios que pudieron
recibir hombres y mujeres en la construccion, diversas formas de pensar y disefiar los espacios re-
servados a unos y a otras. Pero ademas el género se debe interrelacionar con otras categorias como
la clase social, la etnia y la religion a la que se pertenezca. Todo este entramado social nos hace en-
tender que las sociedades del pasado y del presente, la especie humana, son sumamente complejas.

Asi pues, aunque con una estrecha relacion, distinguimos entre estudios sobre mujeres —aunque
tienen a las mujeres como centro de interés, no siempre desmontan los discursos del patriarcado—y
estudios que aplican la perspectiva del género y cuyo interés es deconstruir los discursos patriarca-
les analizando para ello las relaciones establecidas entre masculinidades y feminidades. Del mismo
modo, hemos de sefialar los oportunos matices con el feminismo, que responde a un movimiento
social que pretende basicamente la igualdad entre hombres y mujeres y cuyas tendencias son di-
versas, de ahi que se hable de multiples feminismos como el sufragista, el de la igualdad, el de la
diferencia, el ecofeminismo, o incluso se habla de un feminismo académico®. Otro punto en el que
se ha ido avanzando, y no es tan superfluo aunque algunos asi lo crean, es el uso del lenguaje, con
aspectos tan certeros como el hecho de discernir entre el uso de “mujer” en singular, que pone el
acento en un tipo o modelo Unico o con un caracter homogéneo, frente a “mujeres”, cuyo plural
nos advierte de la diversidad y heterogeneidad y que también debemos aplicar cuando hablamos
de hombres y de masculinidades. Aunque estas palabras y conceptos puedan tener conexion sin
embargo todas ellas responden a matices diferentes.

Después de las duras criticas que han sufrido las pioneras dedicadas a estos temas de in-
vestigacion, y de las reticencias o sonrisas maledicentes o bien paternalistas que hoy en dia a veces
seguimos sufriendo al trabajar sobre estos temas, creo que, por lo general, en la investigacion se va
reconociendo la necesidad de incluir el género como un elemento fundamental a la hora de enten-
der los procesos historicos. Los avances han sido importantes ya que la introduccion del género en
los procesos historicos nos ha permitido reflexionar sobre el debate naturaleza y cultura —donde ter-
mina lo bioldgico y empieza la construccion social—, sobre los espacios publicos y privados —cuyas
fronteras no son tan nitidas y diferenciadas como a priori hemos establecido—, sobre la necesidad
de buscar vivencias mas alld del dato historico y reafirmando la necesidad de estudiar lo que hemos
definido como la cotidianidad, o plantearnos reconocer que las mujeres pudieron ejercer el poder
desde los papeles asignados socialmente.

Logicamente hay una diversidad de metodologias existentes para abordar los estudios de géne-
ro. Una discusion frecuente es la confrontacion entre recuperar una historia de las mujeres “ilus-

3. Alice Kessler-Harris “;Qué es la historia de género ahora?”, en ;Qué es la historia ahora?, ed. David Cannadine, Granada,
2005, pags. 173-201. Primera edicion en inglés: What is History now?, ed. David Cannadine, New York, 2002.
4. Teoria feminista: de la llustracion a la globalizacion, eds. Celia Amorods y Ana de Miguel, Madrid, 2005, 3 vols.
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tres” o “excepcionales” frente a las “mujeres comunes”. Este debate es analizado, por ejemplo,
por Celia Amoros quien reflexiona sobre las diferentes posturas en los estudios del islam: desde el
pensamiento de Leila Ahmed hasta los trabajos de Fatema Mernissi y las muy diferentes propuestas
de la argelina Fadela Amara, la tunecina Sophie Bessis y el marroqui Mohammed Al-Yabri, inclu-
yendo a estos tres ultimos en lo que denomina un feminismo multicultural de integracion’. Celia
Amoros se distancia de los planteamientos de Fatema Mernissi ya que sefala de ella que la recu-
peracion de mujeres en la historia del islam la hace sin criticar sus discursos patriarcales. Establece
una comparativa entre Mernissi y la célebre escritora Christine de Pizan, que entre otros escribid
Le livre de la Cité des Dames entre 1404 y 1405. Para Celia Amords, las dos escritoras hacen un
catdlogo de mujeres ilustres que pertenecen por lo general a unas clases muy concretas, afirmando
que el rescate de estas mujeres no cree a su entender que constituya la base de un feminismo como
propuesta democratica en el sentido mas radical.

Coincidimos en estos planteamientos que hace muy certera y magistralmente Celia Amords pero
con algiin matiz. Si bien es cierto que los estudios de género no deben basarse Unicamente en in-
cluir a estas mujeres ilustres en una historia general, no se podra negar que el hecho de visualizarlas
constituye una ruptura con el academicismo patriarcal. Desde este punto de vista se puede decir
que Fatema Mernissi, autora de multiples libros sobre las mujeres en el islam, indudablemente
aborda el feminismo desde su solida educacion musulmana, como ella misma indica, y desde esa
perspectiva intenta recuperar la capacidad de liderar y gobernar que han tenido algunas mujeres en
el islam, tal como se recoge especialmente en su libro Las sultanas olvidadas®. También es cierto
que Christine de Pizan pudiera hacer un “recopilatorio de mujeres ilustres” con las que poblar esa
ciudad y ginecotopia que propone, pero no es menos cierto que la lectura detenida del texto intro-
duce muchas cuestiones que rompen el discurso patriarcal de entonces’. En esta linea de discusion
creo que, por ejemplo, es innegable reconocer que la recuperacion hecha de las poetisas en al-An-
dalus ha implicado una visualizacion necesaria que ponia en evidencia coémo el discurso patriarcal
académico simplemente las habia ignorado®. Asi pues, recuperar la historia de las mujeres supone
un adelanto historiografico desde el punto de vista que se visualiza un sujeto historico que formé
y forma parte de la sociedad. La propia evolucion académica ha ido avanzado en este sentido. El
dificil equilibrio estd en lograr no quedarnos en un mero repertorio de mujeres sin critica alguna a
los evidentes, pero a veces también sutiles, discursos patriarcales.

Las asignaciones de roles y las actitudes de los diferentes géneros no funcionan dicotémicamen-

te sino con frecuentes y continuos trasvases. Asi pues, por ejemplo, podemos establecer que el dis-
curso de género se ha presentado en ocasiones con una excesiva dialéctica de victima-opresor que

5. Celia Amor6s, Vetas de Ilustracion. Reflexiones sobre feminismo e Islam, Madrid, 2009.

6. Fatema Mernissi, Las sultanas olvidadas. La historia silenciada de las reinas del Islam, Barcelona, 1997. Primera edicion en
inglés: Fatema Mernissi, Hidden from History: The Forgotten Queens of Islam, Lahore, 1994.

7. Véase al respecto el estudio que realiza Marie-José Lemarchand en la edicion en castellano de Christine de Pizan, La Ciudad
de las Damas, Madrid, Siruela, 2000, pags. 11-56. En dicho estudio se sefiala la modernidad de Christine de Pizan al impulsar a la
mujer a desconfiar de los autores y a construir sus propias verdades basadas en su experiencia personal como fuente de saber mas
segura, proponiendo de este modo una relectura de la Historia. Como bien se indica en este estudio, y salvando las distancias tempo-
rales, Christine de Pizan en su studium (estudio) medieval nos recuerda a la habitacion propia que defendiera en el siglo xx Virgina
Woolf, un espacio femenino propio donde desarrollar una actividad intelectual.

8. Entre los primeros trabajos sobre poetisas andalusies esta el de Luis Gonzalvo que a primeros del siglo xx hizo su tesis doc-
toral sobre el tema, Luis Gonzalvo y Paris, Avance para un estudio de las poetisas musulmanas en Espaiia, Madrid, 1905. Dentro de
la historiografia mas moderna hay que citar a: Mahmud Sobh, Poetisas arabigo-andaluzas, Granada, 1984, Teresa Garulo, Diwan
de las poetisas de al-Andalus, Madrid, 1986, Maria Jesus Rubiera Mata, Poesia femenina hispanodrabe, Madrid, 1989; Maria Luisa
Avila, “Las mujeres sabias en Al-Andalus”, en La mujer en al-Andalus. Reflejos historicos de su actividad y categorias sociales, ed.
Maria Jesus Viguera Molins, Madrid, 1989, pags. 139-184.
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debe seguir siendo denunciada, visualizada y analizada en los diferentes procesos historicos pero
la investigacion no debe ir encaminada inicamente a desmontar el sistema patriarcal sino también
a encontrar tanto las transgresiones de los diferentes géneros a ese sistema discriminatorio como
las posibles propuestas de consenso y acercamientos entre los géneros. Nuestro camino debe ser
incluir a las mujeres dentro de los procesos historicos teniendo en cuenta las interacciones —cola-
boraciones y confrontaciones— con los hombres.

Mujeres y artes plasticas: la necesidad de deconstruir los discursos patriarcales de la
historia del arte

Uno de los primeros trabajos en el que se planted de manera directa y clara la cuestion de la crea-
cion artistica y las mujeres fue el de Linda Nochlin, Why Have There Been No Great Women Ar-
tists?, considerado por muchas investigadoras como el texto fundacional de la teoria feminista en
la historia del arte’. La autora cuestionaba los parametros tradicionales que se habian utilizado en la
historia del arte y que habian llevado a construir una historia esencialmente de creadores hombres y
blancos. Su respuesta iba encaminada a demostrar la irresponsabilidad de este pensamiento elitista
y patriarcal argumentando que si a lo largo de la historia no habian existido mujeres equivalentes a
los grandes creadores no habia sido porque las mujeres carezcan de talento artistico sino porque un
conjunto de factores sociales e institucionales han impedido que ese talento se desarrolle de forma
libre. La investigacion sobre el tema empez6 a cuestionar determinados dogmas establecidos en la
historia del arte como la idea de un genio Unico y creador frente a las elaboraciones en taller y en
equipos, donde es frecuente encontrar a las mujeres al no haber podido acceder ni examinarse al
maximo grado del oficio; a reflexionar sobre la separacion entre arte y artesania, visualizando los
prejuicios establecidos al devaluar la artesania y ademas asignar frecuentemente las creaciones de
mujeres como obras de artesania.

Desde entonces estos estudios han vivido una fructifera trayectoria cientifica de mas de cuaren-
ta afos. Inicialmente, y ante la falta historiografica de noticias y estudios sobre mujeres, hay que
reconocer como imprescindible el énfasis dado a la necesidad de visualizar a las mujeres en los
diferentes procesos histdricos, y no solo como objetos sino esencialmente como sujetos activos de
la historia, un largo camino iniciado y que de manera indiscutible debe continuar en la actualidad.
En este sentido han sido reconocidos, entre otros, los trabajos de la propia Linda Nochlin asi como
los de Anna Sutherland Harris, aunque también han sido criticados por presentar a las artistas mu-
jeres como una excepcionalidad cuya vida es caracterizada por dosis de heroismo, valentia y lucha
contra la discriminacion'.

Ciertamente son muchas las voces, esencialmente en la historiografia estadounidense e inglesa,
que a través de multiples trabajos han planteado la necesidad de avanzar en el analisis de género en
toda su dimension, interrelacionando las construcciones y roles asignados a los diferentes géneros.
En este sentido el caso mas evidente de la historiografia del arte es el de Griselda Pollock cuya
propuesta es que la visibilizacion de las mujeres artistas debe ir acompafiada de la deconstruccion

9. Linda Nochlin “Why Have Been No Great Women Artist?” ARTnews, 69 (January 1971), pags. 22-39. Repr. in Linda No-
chlin, Women, Art and Power and Other Essays, New York, 1988, pags. 145-178.

10. Linda Nochlin y Anna Sutherland Harris, Women Artists. 1550-1950, New York, 1976, exposicion en Los Angeles County
Museum of Art, 1976-1977. Las criticas a este tipo de trabajos se pueden leer en Rozsika Parker y Griselda Pollock, Old Mistresses.
Women, Art and Ideology, London, 1981, asi como en Patricia Mayayo, Historia de mujeres, historia del arte, Madrid, Catedra,
2003.
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de los discursos patriarcales que se han hecho en la historia del arte!'. Por otro lado, atin son escasos
los trabajos sobre masculinidades y arte, pero cabe mencionar algunos como el de David Hopkins
donde analiza la camaraderia producida entre hombres en el circulo de Marcel Duchamp'2.

En el caso de Espafia es a partir de la década de los afios setenta del siglo xx cuando se iniciaron
los primeros movimientos feministas visiblemente claros y en un contexto de oposicion al papel
que el ideograma de la dictadura franquista habia asignado a las mujeres, esencialmente basado en
el matrimonio y la maternidad. A partir de 1975 la presencia de estos grupos feministas fue mas evi-
dente pero no sera hasta la década de los ochenta cuando se asuman las reivindicaciones feministas
por parte de la poblacidon y especialmente con la creacion en 1983 del Instituto de la Mujer y cuyo
objetivo principal fue desde entonces la puesta en marcha de politicas de igualdad. Son los afios en
que empieza a consolidarse un “feminismo académico” enfocado sobre todo en el caso espaiol en
lo que se conocid como “Estudios de las Mujeres”. Desde entonces las iniciativas han sido y son
muy numerosas y diversificadas entre las universidades espafiolas y en el Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas: grupos de investigacion, centros de investigacion especificos, reuniones
cientificas y de divulgacion, publicaciones, programas de doctorado y asignaturas en las titulacio-
nes de grado. Todo ello ha permitido una rica circulacion de ideas. Dentro del marco normativo e
institucional hay que mencionar la ley de igualdad aprobada en el 2007 por el estado espafiol que
en lo relativo a universidades impulsa los estudios y ensefianzas en estas materias. Esperemos que
esto contribuya a un verdadero reconocimiento ya que, y aunque politicamente es correcto hablar
de género, todavia hay ciertas reticencias a reconocer estas tematicas en la vida universitaria y en
los curriculum investigadores.

Este contexto explica que la investigacion espafiola sobre mujeres y arte desde una perspectiva
de género se produzca esencialmente a partir de los afios ochenta. Desde los primeros momentos
los historiadores del arte realizan importantes esfuerzos por incluir el género en la historiografia
espafiola, teniendo ademds gran impacto obras extranjeras que fueron traducidas como la de Whit-
ney Chadwick". Diversos congresos y cursos celebrados en Espafia han ido evolucionando desde
el interés por la imagen de la mujer hasta la creacion y obra de las mujeres artistas'4. Ambas facetas,
mujeres desde un punto de vista iconografico (objetos) y mujeres como creadoras (sujetos), han
ido avanzando en desigual manera pero todas ellas aportando nuevas miradas a la historia del arte
en Espana. Trabajos iconograficos como los de Erika Bornay, la recuperacion de mujeres artistas
con publicaciones como las de Estrella de Diego, o aportaciones como las de Patricia Mayayo,
son algunos de los referentes en el panorama académico espafiol®. Al igual que en otros contextos
académicos, en el caso de la historiografia espafiola son escasos los trabajos que muestren aspectos

11. Griselda Pollock, Vision and Difference, London, 2006.

12. David Hopkins, Dada’s Boys. Masculinity after Duchamp, New Haven, 2008.

13. Whitney Chadwick, Women, Art and Society, London, 1990. Primera edicion en castellano Whitney Chadwick, Mujer, arte
v sociedad, Barcelona, 1992; hay una edicion en castellano revisada y aumentada por el mismo editor en 1999.

14. Dentro de la investigacion inicial sobre mujeres y arte en Espafia hemos de hacer referencia a algunos interesantes congre-
sos. Uno fue el titulado La imagen de la mujer en el arte espaiiol, celebrado en 1983 y organizado por el Seminario de Estudios
de la Mujer de la Universidad Auténoma de Madrid. En 1996, el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, dentro de las
jornadas que cada dos aflos dedica al arte, apuesta por convocarlas bajo el titulo La mujer en el arte espariol (vi1 Jornadas de Arte).
Importante también fue el congreso celebrado en 1999 en la Universidad de Malaga y que se materializé en una publicacion de tres
volumenes bajo el titulo Luchas de género en la historia a través de la imagen. Desde entonces han sido frecuentes los congresos,
cursos y seminarios sobre mujeres y género.

15. Son diversas las obras que estas investigadoras han publicado y algunas muy recientemente pero sefialamos aqui las que han
tenido mas impacto: Erika Bornay, La cabellera femenina. Un didlogo entre poesia y pintura, Madrid, 1994; Erika Bornay, Mujeres
de la Biblia en la pintura del Barroco. Imagenes de la ambigiiedad, Madrid, 1998; Estrella de Diego, La mujer y la pintura del xix
espariol: cuatrocientas olvidadas y algunas mas, Madrid, 1987; Patricia Mayayo. Historia de mujeres, historia del arte...
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de las masculinidades aunque cabe destacar algunos como el de Carlos Reyero; esencialmente ana-
lizando la pintura decimondnica, y mas alla del prototipo eminentemente masculino que definiera
Winckelmann, el autor recoge la diversidad de apariencias que a través del arte tratd de definir la
condicion masculina'®.

El anélisis de la produccion cientifica espafiola nos vuelve a llevar a retomar el debate de si estu-
diar la especificidad de las mujeres artistas supone una segregacion, una historia fragmentada, o si
debemos hacer una historia del arte que integre los diversos géneros, o incluso no centrarnos tanto
en recuperar mujeres artistas sino en deconstruir las bases ideoldgicas del discurso oficial y patriar-
cal del arte. Probablemente la respuesta esté en buscar un equilibrio metodoldgico que implique la
visibilizacion de las mujeres artistas en los diferentes periodos sin postergar las necesarias relectu-
ras y deconstrucciones ideoldgicas que sobre la historia del arte ha generado el sistema patriarcal.
En el fondo de este debate subyace la consideracion dialéctica entre géneros basada en victima y
opresor y el temor a caer en la imagen victimista que pudiera darse de las mujeres artistas. En este
sentido se ha establecido por parte de diversas investigadoras la necesidad de reconocer las mul-
tiples estrategias que han empleado las mujeres para resolver los conflictos entre géneros, lo que
Patricia Mayayo ha titulado inteligentemente como “negociar las diferencias” y donde establece las
multiples posiciones existentes ante los conflictos de géneros, como puede ser la anuencia, la resis-
tencia, la complicidad o la rebelion. Una parte de la investigacion ha entendido que la aplicacion
de una perspectiva de género no es solo un acercamiento mas objetivo a la historia sino también el
camino hacia una sociedad mas igualitaria y justa.

A las diversas tendencias conceptuales y metodologicas expuestas que sobre mujeres y sobre
género se estan aplicando hay que sumar otros aspectos también muy debatidos. Uno de ellos es
el interrogante sobre si las fuentes tradicionales son validas para los estudios de género ya que o
bien invisibilizan claramente a las mujeres o simplemente éstas no aparecen por no haber podido
acceder a determinados circulos del arte. Es cierto que el trabajo con algunas de esas fuentes solo
nos ofrece indicios y debemos ir tejiendo con rigor y cuidado los datos parciales que nos van ofre-
ciendo; en otros casos el problema radica en las preguntas que hagamos a esas fuentes. En los ulti-
mos afios se han ido proponiendo ademas otras fuentes que han permitiendo recuperar con mayor
riqueza el papel de las mujeres.

Otro problema metodologico es el de las obras de arte mal atribuidas, partiendo de que en las
catalogaciones apenas se tenia en cuenta a las mujeres artistas; la elaboracion rigurosa de los cata-
logos de ciertas artistas ha ido permitiendo incorporar sus nombres a la historia del arte y precisar
mas en las atribuciones de autoria, aunque sigue siendo evidente la falta de exhibicion de obras
de mujeres artistas en museos y subastas'’. En la elaboracion de estos catalogos, el estudio de la
calidad de la produccion artistica debe imperar sobre criterios como el hecho de ser mujer; este es
uno de los debates que debemos afrontar a la hora de recuperar a las mujeres artistas distinguiendo
entre la mera reivindicacion y la inclusién tinicamente de aquellas artistas que por la calidad de su
obra lo merezcan. En ocasiones han prevalecido los aspectos “llamativos” de la vida personal de
esas artistas frente a la calidad como artista como el énfasis dado a la violacion que sufri6 la pintora
Artemisia Gentileschi, o la tormentosa relacion de la escultora Camille Claudel con Auguste Rodin,
o el accidente de la pintora Frida Khalo.

16. Carlos Reyero, Apariencia e identidad masculina. De la llustracion al Decadentismo, Madrid, 1996.
17. Vicent Ibiza i Osca, Obra de mujeres artistas en los museos espafioles, Valencia, 2006.
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REPENSAR LA HISTORIA DE LA ARQUITECTURA

Aunque los papeles asignados a hombres y mujeres en el sistema patriarcal, y dependiendo del
periodo historico, pudieran ser mas o menos diferenciados y con mayores dificultades, obstaculos
y prohibiciones para las mujeres, ello no implica pensar que ellas fueran inicamente agentes pa-
sivos de la historia. Las mujeres participaron y participan activamente en la historia y por ende en
la arquitectura. Nos interesa recuperar ese papel de las mujeres como sujetos activos en la practica
arquitectonica.

Recuperar las practicas arquitectonicas de las mujeres

Tradicionalmente la participacion activa de las mujeres en la arquitectura a lo largo de la histo-
ria ha sido negada historiograficamente. La arquitectura ha sido considerada frecuentemente como
algo pensado y hecho por los hombres. Hemos de tener en cuenta las normativas que prohibian y
restringian el acceso de las mujeres a los grados de maestria, o inclusive su supuesta incapacidad
para ejercer el pensamiento abstracto de la arquitectura y su practica y que se explicita en unas
ordenanzas gremiales llenas de prohibiciones y obstaculos para que pudieran acceder al estudio,
examen y ejercicio de un numero elevado de profesiones y entre ellas las relacionados con la cons-
truccion. Sin embargo, las diferentes experiencias historicas ofrecen datos de una participacion
continuada de las mujeres teniendo en cuenta las multiples facetas que han podido desarrollar y
que abarcan desde el mecenazgo, el trabajo en los talleres y estudios, el trabajo a pie de obra, hasta
el ejercicio de la profesion como arquitecta esencialmente ya en el periodo contemporaneo. Desde
hace unos afnos han empezado a aumentar las publicaciones sobre diferentes aspectos que relacio-
nan las mujeres con la arquitectura, principalmente en lo que se refiere al periodo contemporaneo.

Se ha planteado por parte de algunas investigadoras la posibilidad de un estilo femenino a la
hora de pensar, disefar o crear. En nuestro caso no vamos a partir de tal premisa ya que nuestra
experiencia nos indica que hay multiplicidad y diversidad de casos, y no tanto en lo que se refie-
re al contexto historico como esencialmente a las individualidades y circunstancias sociales que
rodearon a esa persona. Hay mujeres que siguieron los patrones de moda y de sus compafieros
masculinos y hay otras en las que es cierto que su experiencia vital, como integrante de un género,
ha influido en su obra'®. Del mismo modo, esas diversas experiencias vitales también han influido
en las diferentes percepciones que tienen hombres y mujeres sobre las ciudades en lo referente a
los accesos y la seguridad —las mujeres muestran una mayor preocupacion por la sefializacion, por
espacios en los que puedan oir y ser oidas y tengan la posibilidad de huir—, los equipamientos —las
mujeres prestan mayor atencion a la ayuda a domicilio, centros de dia, guarderias—, el transporte —
las mujeres suelen usar mas el transporte publico y realizan viajes mas poligonales y con un mayor
encadenamiento, lo que supone una mayor dependencia de los horarios del transporte piblico—, o
incluso las necesidades de una vivienda ya que las mujeres dan prioridad a la capacidad de adapta-
cion de los espacios, a la limpieza facil, a tener espacios de almacenamiento y una cocina grande e
iluminada que ademas permita el trabajo compartido®.

18. Aunque no habla directamente de estilo femenino resulta interesante el texto de Geneviéve Christoff Secretan, “Percepcion,
diseflo y gestion de la ciudad”, en 11 Encuentro de mujeres en la arquitectura, Madrid, 1999, pags. 307-313. La autora trata de ana-
lizar como perciben y diseflan las mujeres a partir de unas experiencias vitales comunes. Para este tltimo aspecto véanse algunas
reflexiones de las propuestas sobre la vivienda en Zaida Muxi, “Mujeres y arquitectura: teoria y practica de la vivienda”, Arquitec-
tura. Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, 340 (2005), pags. 28-37.

19. Anna Bofill Levi, Las mujeres y la ciudad: manual de recomendaciones para una concepcion del entorno habitado desde
el punto de vista del género, Barcelona, 1998.
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Somos conscientes de la necesidad de recuperar el papel ejercido por las mujeres como sujetos,
pero sin caer en el peligro de aplicar inicamente un método de atribucion formalista y basicamente
empirico con el fin de buscar “genios femeninos de la arquitectura” y obviando hacer una critica
a la ideologia patriarcal. Estupendo si en el camino y en las busquedas se encuentran nombres y
noticias de mujeres arquitectas, como haya sucedido para Plautilla Bricci en el caso de la Roma
barroca?. No se trata de rastrear obsesivamente posibles nombres de autoras, que ademas en el caso
de la arquitectura para determinados periodos sabemos de la dificultad social que tuvieron para
estudiar, aprender y desempenar tal oficio, sino de reflexionar sobre la capacidad de patronazgo, de
hacer, de crear y de construir que tuvieron y tienen mujeres y hombres. Para recuperar esas practi-
cas de mujeres en la arquitectura hemos de analizar todas las facetas posibles, tanto la promocién
artistica ejercida desde los grandes poderes como las intervenciones de las clases menos pudientes,
sin obviar el andlisis de la participacion de las mujeres en la construccion como fundidoras, pica-
pedreras o encaladoras.

En el panorama historiografico a nivel internacional las aportaciones mas relevantes son relati-
vamente recientes, introduciéndose fundamentalmente el tema del uso de los espacios desde una
perspectiva de género y la influencia del género en el disefio del proyecto y en la profesion. Desta-
can trabajos como el de Ellen Perry Berkeley, Clare Lorenz, Louise Durning y Richard Wrigley?'.
Por otro lado, en los Gltimos afios estamos asistiendo ademas a una serie de interesantisimos estu-
dios que han intentado rescatar la practica arquitectonica de las mujeres en periodos historicos del
pasado como los estudios de Cynthia Lawerence o el de Katherine A. Mclver®.

En el panorama historiografico espafol, y especificamente en lo relativo a la historia del arte y
a la arquitectura, hay que destacar algunos trabajos pioneros como el de Veronique Gerard, cen-
trado en el alcdzar de Madrid, que si bien no incidia en la perspectiva de género sin embargo si
la aplicaba al analizar interrelacionadamente el uso diferencial de los espacios segun fueran para
hombres o para mujeres y que posteriormente completara Alfonso Rodriguez G. de Ceballos en un
articulo®. Otros historiadores del arte han hecho estudios referentes a mujeres y su relacion con la
arquitectura, de los que mencionaremos posteriormente ejemplos esencialmente en lo que ataiie al
periodo medieval y transicion a la modernidad y en los que se ha incidido sobre todo en la practica
del mecenazgo.

Mas abundantes estan siendo las aportaciones desde la disciplina de la arquitectura, destacando
las reflexiones realizadas por Carlos Hernandez Pezzi asi como por Anna Bofill**. Desde la arqui-
tectura, pero abordando tematicas y problemas del urbanismo en la actualidad, hay que mencionar
trabajos como los de Inés Sanchez de Madariaga, Maria Bruquetas Callejo y Javier Ruiz Sanchez®.

20. Sobre Plautilla Bricci destaca la investigacion llevada a cabo por Consuelo Lollobrigida y que en breve sera publicada
probablemente bajo el titulo, Plautilla Bricci, architecttrice del Seicento romano.

21. Architectura: A Place for Women, ed. Ellen Perry Berkeley, Washington, 1989. Clare Lorenz, Women in Architecture: A Con-
temporary Perspective, New York, 1990. Gender and Architecture, eds. Louise Durning and Richard Wringley, Chichester, 2000.

22. Women and Art in Early Modern Europe. Patrons, Collectors and Connoisseurs, ed. Cynthia Lawerence, Pennsylvania,
1998. Katherine A. Mclver, Women, art and architecture in Northen Italy, 1520-1580: Negotiating Power, Hampshire, 2006. Asi
mismo cabe destacar Le chdteau au féminin, eds. Anne-Marie Cocula & Michel Combet, Bordeaux, 2004.

23. Veronique Gerard, De castillo a palacio. El alcazar de Madrid en el siglo xvi, Bilbao, 1984. Alfonso Rodriguez G. De
Ceballos, “El cuarto de la Reina en el alcazar y otros Sitios Reales”, en La mujer en el arte espaiiol, Madrid, 1997, pags. 203-215.

24. Carlos Hernandez Pezzi, La ciudad compartida. El género de la arquitectura, Madrid, 1998. Anna Boffill Levi, Las mujeres
v la ciudad...

25. Inés Sanchez de Madariaga, Maria Bruquetas Callejo y Javier Ruiz Sanchez, Ciudades para las personas. Género y urba-
nismo. estado de la cuestion, Madrid, 2004. Inés Sanchez de Madariaga, Urbanismo con perspectiva de género, Sevilla, 2004. Mas
reciente, Carlos Hernandez Pezzi, Ciudades contra burbujas, Madrid, 2010 donde el autor aborda no solo los problemas de la crisis
urbanistica actual sino como el urbanismo actual no ha tenido en cuenta a las mujeres ni a determinados sectores de la poblacion
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Desde la perspectiva de visualizar a las mujeres arquitectas cabe destacar el trabajo de Carmen
Espegel?. Fruto de la necesidad de repensar la arquitectura desde la perspectiva de género, y es-
pecificamente de visualizar a las mujeres, son los diversos congresos realizados sobre mujeres y
arquitectura, con mencion especial a los que ha llevado a cabo la asociacion La Mujer construye,
formada esencialmente por un grupo de arquitectas espafolas y cuyos objetivos son crear una red
de profesionales, difundir el trabajo de mujeres arquitectas asi como analizar y reflexionar sus ac-
titudes y aportaciones al mundo de la arquitectura?’. Del mismo modo, la necesidad de visualizar a
las mujeres arquitectas asi como de analizar el urbanismo y la arquitectura desde una perspectiva
de género se aprecia en los diversos congresos y cursos como los auspiciados por el Consejo Supe-
rior de los Colegios de Arquitectos de Espafia, que en las ultimas ediciones suele dedicar algunas
sesiones al tema. En la misma linea hay que mencionar las diversas exposiciones que han difundi-
do reflexiones sobre la arquitectura desde una perspectiva de género, como Construir en paridad.
Ciudad, arquitectura, construccion y mujeres, patrocinada por el Instituto Andaluz de la Mujer?.

Otras disciplinas que también han abordado el estudio de los espacios y la arquitectura en la
historiografia espafiola, quizas mas que visualizando la practica arquitectonica analizando los espa-
cios ocupados por mujeres, son esencialmente la historia y en sus diferentes periodos —con magni-
ficos trabajos como los hechos para el caso de Vitoria—, la antropologia —con excelentes reflexiones
como las realizadas por Teresa del Valle—, y la sociologia, destacando a Maria Angeles Duran®.

Como se puede apreciar se lleva reflexionando sobre el género de manera continuada y clara
desde hace mas de cuarenta afos y se han ido produciendo grandes avances en el conocimiento e
importantes reflexiones teodricas asi como estudios de casos concretos. Pero podemos afirmar que
los estudios de género aplicados a la arquitectura son relativamente recientes y especificamente
faltan reflexiones de los diferentes procesos histéricos, ya que esencialmente o bien son trabajos
dispersos o bien se refieren a reflexiones especialmente de las ciudades y arquitecturas mas con-
temporaneas®’.

Espacios asignados: sobre lo publico y lo privado

El hecho de que la ciudad y la arquitectura sean creaciones humanas significa que a través de
su analisis podemos conocer las historias de las personas, grupos y sociedades que lo han plani-
ficado, vivido y transformado. Porque como bien se ha definido, la ciudad es el principal lugar
de lo cotidiano: el dia a dia del trabajo, de las relaciones de ocio, de la violencia y del amor’'. La

como los nifios y las personas mayores. Un libro que sigue siendo clave es Ciudad y Mujer. Actas del curso: Urbanismo y mujer:
Nuevas visiones del espacio publico y privado, Madrid, 1995.

26. Carmen Espegel, Heroinas del espacio. Mujeres arquitectos en el movimiento moderno, Valencia, 2006.

27. Han ido organizando encuentros periodicos desde 1995 y publicando las actas de sus encuentros. Sus actividades y publi-
caciones se pueden consultar en www.lamujerconstruye.org

28. Exposicion celebrada en el afio 2004 y de la quedd un catalogo que incluye un CD con la exposicion virtual: Construir en
paridad. Ciudad, arquitectura, construccion y mujeres, Cristina Garcia Rosales Gonzalez Fierro (comisaria) (Sevilla, 2004).

29. Paloma Manzanos Arreal y Francisca Vives Casas, Las mujeres en Vitoria-Gasteiz a lo largo de los siglos. Recorridos y
biografias, Vitoria-Gasteiz, 2001. En la misma linea de recuperar esencialmente espacios urbanisticos y arquitectonicos ocupados
por mujeres esta un trabajo realizado entre universidades espaiiolas y cubanas, Habana es nombre de mujer. Presencia femenina en
el patrimonio historico-artistico cubano, Barcelona, 2007. Teresa del Valle, Andamios para una nueva ciudad. Lecturas desde la
antropologia, Valencia, 1997. En el caso de Maria Angeles Duran y especificamente sobre espacios urbanos véase Espacio urbano
y relaciones personales, eds. Maria Angeles Duran et altri, Valencia, 1990.

30. La falta de estudios historicos al respecto ha motivado el proyecto “La Arquitectura en Andalucia desde una perspectiva
de género: estudios de casos, practicas y realidades construidas”, dirigido por Maria Elena Diez Jorge (Junta de Andalucia, HUM-
5709), en el que se aborda el estudio de las relaciones de género en diversos periodos histdricos. Fecha de duracion: 2011-2015.

31. Jordi Borja y Zaida Muxi, E/ Espacio publico: ciudad y ciudadania, Barcelona, 2003.
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ubicacion y disposicion de los edificios, calles y plazas nos muestra las conexiones establecidas
entre actividades y grupos sociales; la disposicion de centros, barrios y periferias nos permite co-
nocer las formas de integracion o de exclusion de personas y grupos; la distribucion de los espacios
dentro de una casa nos transmite la estructura social y el modelo de grupo doméstico que la ocupa.
Asi pues, la reflexion detenida en la arquitectura nos indica las relaciones establecidas entre los
individuos, sus formas de integracion y de discriminacion, las instancias sociales de acercamiento
y las de separacion. Entre esas relaciones establecidas, las de género forman una parte sustancial a
la hora de planificar el entramado urbano y de pensar y construir la arquitectura. Del mismo modo,
las transformaciones en esos espacios no son simplemente cambios en su distribucion si no que nos
muestran la evolucion en las relaciones establecidas y la asignacion de nuevos roles.

Historiograficamente se ha establecido una dicotomia entre espacio publico y espacio privado,
asignando esencialmente el primero a los hombres y el segundo a las mujeres, y que si bien ha sido
util inicialmente, en la actualidad se estd demostrando que las realidades son mas complejas y las
fronteras entre lo publico y lo privado no son tan claras. La division entre el oikos (casa) y el agora
(lo de fuera) se encuentra ya consolidada desde la edad antigua. El agora representaba lo publico,
el lugar donde se creaban las leyes y normas y del que generalmente quedaban excluidas las mu-
jeres. La casa se erigia como el lugar preferente para las mujeres, recayendo en ellas las tareas de
crianza y socializacion de los nifios, el cuidado del grupo doméstico. En este sentido se han ido
construyendo a lo largo de la historia una serie de “normas”. Pensemos por ejemplo en la tratadisti-
ca arquitectonica que en algunos casos consolido la idea de una separacion de espacios en funcion
del género, o establecid iconografia y 6rdenes arquitectonicos diferentes segun para quien estuviera
asignado un determinado espacio. Por todo ello hay aspectos normativos a tener en cuenta en las
practicas arquitectonicas, caso del analisis de algunos de los tratados de arquitectura mas relevantes
como el de Vitruvio o el renacentista de Leon Battista Alberti en los que se establece la separacion
de espacios entre hombres y mujeres; también hay que tener presente el estudio pormenorizados
de las restrictivas ordenanzas y normativa durante la Edad Moderna para acceder a la maestria, o
la diferente aplicacion de las normas dictadas por el Concilio de Trento para conventos masculinos
o femeninos.

Cuando se analizan detalladamente las practicas sociales de un determinado periodo, el uso
estricto del concepto de lo publico frente a lo privado suele resultar bastante simplista. Los mati-
ces son muchos y complejos. La asignacion del espacio publico a los hombres y el privado a las
mujeres no es tan estricta ni tan simple; basta pensar que los hombres cuentan con espacio privado,
y también forman parte del &mbito doméstico; por el contrario, las mujeres también han estado en
el ambito de lo publico, en ocasiones transgrediendo lo que se esperaba de ellas, en otras desde su
propio papel de género atribuido estan actuando sobre €l. A ello hay que afiadir que la complejidad
es aun mayor si pensamos en la historicidad y variabilidad de lo considerado privado, que como
bien han definido algunas antropologas varia segun las culturas y aunque puede haber actividades
identificadas con bastante frecuencia a lo privado —como el cuidado del cuerpo, la vida reproduc-
tiva, la preparacion de la comida— sin embargo, su grado de privacidad varia enormemente?®?. Del
mismo modo debemos resaltar la importancia del dinamismo que existe en la configuracion de los
grupos domésticos que se identifican con el &mbito de lo privado asi como la variabilidad de la casa
y sus percepciones®; basta pensar que, por ejemplo, la casa para los hombres ha sido en determi-

32. Teresa del Valle, “El espacio y el tiempo en las relaciones de género”, Kobie. Antropologia Cultural, 5 (1991), pags. 223-
236.
33. La casa. Evolucion del espacio doméstico en Esparia, ed. Beatriz Blasco Esquivias, 2 vol., Madrid, 2006.
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nados periodos el lugar de descanso mientras que para las mujeres, por los roles asignados, ha sido
el lugar preferente de trabajo aunque no el tnico.

La vivienda ha sido y es algo mas que un espacio para desarrollar la vida de socializacion y
cuidado de los hijos. Asi, por ejemplo, en el periodo medieval la casa podia ser algo mas que un
espacio privado, ya que en ocasiones era también el lugar de trabajo “publico”, del taller. Del mis-
mo modo, y sin olvidar que lo que ha dominado es un sistema patriarcal que defiende la reclusion
y control sobre las mujeres, sin embargo podemos matizar la afirmacion de que el lugar de las mu-
jeres era la casa. Las tareas domésticas se han extendido mds alla del umbral fisico de la casa —por
ejemplo el lavado de la ropa se hacia en los rios y lavaderos— , ademas se constata historicamente a
las mujeres trabajando fuera de la casa asi como a mujeres que van a diferentes lugares de la ciudad
—a las fuentes y pozos a por agua, a los mercados, al centro religioso, a los cementerios, a casa de
otras mujeres o familiares— , resultando al final una realidad mas compleja y dindmica en la que
en el escenario exterior a la casa las mujeres si han estado presentes. Ello no supone obviar que la
geografia del tiempo variaba en funcion del género ya que las mujeres podrian tener recorridos mas
cortos o en determinadas horas®*. Asi pues no podemos entender el espacio doméstico unicamente
como aquél que esta en el interior de la casa sino que desborda lo meramente fisico para extenderse
fuera del umbral de la puerta. Del mismo modo el mundo exterior entra en nuestro espacio privado,
basta pensar en nuestras casas donde la television, el teléfono e internet inundan nuestra supuesta
privacidad. De ahi que algunos prefieran utilizar los conceptos de exterior e interior frente a los de
publico y privado. Asi pues, no podemos reducir las relaciones de género a una estricta e inflexible
dicotomia entre espacio publico para los hombres y privado para las mujeres.

La introduccion de esta complejidad nos lleva también a otros matices. La propia arquitectura
nos muestra en ocasiones ciertas limitaciones al etiquetar como privado o publico un determinado
espacio ya que en la practica se dan multiples trasvases. Asi un espacio palatino era un espacio pu-
blico pero también privado, aunque en ocasiones los analisis histérico-artisticos hayan minimizado
esta segunda funcidn; del mismo modo, un convento religioso no solo se debe encuadrar como ar-
quitectura religiosa ya que fue el verdadero espacio doméstico para la congregacion. Otro aspecto
interesante es la necesidad de aplicar el género no solo al &mbito doméstico, y especificamente en
nuestro caso a la arquitectura doméstica que ha sido identificada esencialmente con la casa, sino
que el analisis debe integrar aspectos de la arquitectura relacionada directamente con el poder y la
participacion de las mujeres en esa esfera.

MUJERES Y ARQUITECTURA: EXPERIENCIAS Y PRACTICAS EN EL MUDEJAR

Fue José Amador de los Rios en 1859 quien en un discurso académico presentd el mudéjar como
un estilo arquitectonico®. Desde ese momento el término mudéjar ha generado cierta confusion ya
que puede englobar diferentes realidades sociales segun lo analicemos desde un punto de vista his-
torico frente al estrictamente artistico. Histéricamente entendemos como periodo mudéjar aquél en
el que los mudéjares se configuran como grupo social; se trata de musulmanes que permanecieron

34. Desde la antropologia y sociologia se emplean conceptos como el de “geografia del tiempo” para indicar los espacios que
su tiempo asignado les obliga, y que en el caso de las mujeres suelen ser tiempos cortos, con mas movilidad y mas eslabones, o bien
el concepto de “cadena de tareas”, para resaltar las multiples tareas que en diferentes lugares de la ciudad realiza una persona en la
vida cotidiana y que como eslabones van enlazandose una con otra.

35. José Amador de los Rios, El estilo mudéjar en arquitectura, Paris, 1965; discurso leido para entrar en la Academia de San
Fernando el 19 de Junio de 1859.
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en un antiguo territorio de al-Andalus que ha pasado a estar bajo poder de un reino hispanico cris-
tiano y en cuya capitulacion se ha permitido la permanencia de la poblacion musulmana, pudiendo
conservar su religion y tradicion. Los diferentes investigadores de la comunidad cientifica han ido
sefialando la diversidad de situaciones de los mudéjares, distinguiendo claramente procesos como
el de los mudéjares de Toledo frente al de los mudéjares de Granada®. Se trata de contextos geopo-
liticos diversos y con grandes diferencias temporales que arrancan desde la conquista cristiana de
la Toledo andalusi en 1085 hasta la caida de la Granada islamica que fue conquistada por los reyes
cristianos en 1492, siendo en este ultimo caso el periodo de situaciéon como mud¢jares muy corto ya
que a partir de 1501 se produjo la conversion forzosa de los musulmanes y pasaron a denominarse
moriscos.

Ahora bien, si desde el punto de vista historico y como grupo social el término mudéjar esta
bastante claro, no ha ocurrido lo mismo en el plano histérico-artistico. El primer problema serio
para su definicion fue planteado por el propio José Amador de los Rios quien definié el mudéjar
como el arte realizado por los mudéjares. Esta unién de un grupo social con unas formas artisticas
no se ajustaba a la realidad, matizandose a lo largo de la historiografia posterior. Fue Vicente Lam-
pérez y Romea el primero que planteo serias dudas sobre la identificacion de unas manifestaciones
artisticas unicamente con un grupo social, llegando a sefialar que el mudéjar no es solo el arte rea-
lizado por los mudéjares sino también por otros grupos sociales’’. Este importante matiz, apoyado
posteriormente por otros autores como Leopoldo Torres Balbas, fue definitivamente aclarado en el
Simposio Internacional de Mudejarismo de 1975 al defenderse que un estilo se denomina por sus
caracteristicas propias y no por sus artifices*. De este modo se afirmaba y definia que el mudéjar
era algo mas complejo que un arte realizado por musulmanes que vivian en territorios cristianos.
En la actualidad se pueden apreciar diversas tendencias historiogréaficas sobre el arte mudéjar, en-
caminandose por un lado en su necesaria sistematizacion y definicion formal —materiales, tipos de
ladrillos, elementos de la carpinteria, técnicas ceramicas— a la vez que poniéndose en evidencia la
variedad geografica, cronoldgica y formal del mudéjar en la peninsula ibérica asi como en América
Latina*’. Por otro lado, otros estudios se han centrado en lo que supuso el mudéjar como proceso
estético en un espacio de confluencias de culturas, iniciandose en esta segunda linea multiples con-
sideraciones sobre si lo que existid en la época fue una mera coexistencia o si realmente se trato
de una convivencia*. Ademas de la necesaria definicion y puesta en comun sobre los términos de
coexistencia, convivencia, y otros discutibles para la época como el de tolerancia, la clave esta sin
duda en coémo entendemos la confluencia de culturas que tuvo lugar, bien como un proceso donde
domino la aculturacion o mas bien intentamos reconstruir la complejidad que se vivio y en la que
se interrelacionaron la aculturacion, con la interculturalidad y la transculturalidad, variando no
solo segun el contexto geopolitico sino también segln las esferas sociales. El interés se centra en

36. Hay una extensa y muy buena bibliografia sobre el periodo de la “Reconquista” y especificamente sobre los mudéjares, des-
tacando historiadores para los mudéjares castellanos como Angel Galan Sanchez, Miguel Angel Ladero Quesada o Rafael Peinado
Santaella; en el caso aragonés y del Reino de Valencia, Maria Luisa Ledesma Rubio y José Hinojosa Montalvo, respectivamente.

37. Vicente Lampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana espaiiola en la Edad Media segun el estudio de los ele-
mentos y los monumentos, 2 vol., Madrid, 1908, vol. 2, p. 539.

38. Leopoldo Torres Balbas, Arte Almohade. Arte Nazari. Arte Mudéjar, Coleccion Ars Hispaniae, tomo 1v, Madrid, 1949. Fue
durante el primer Simposio de Mudejarismo cuando investigadores como Miguel Angel Ladero Quesada, Gonzalo Borras y San-
tiago Sebastian, entre otros, defendieron la tesis de que un estilo se denomina por sus caracteristicas propias. Actas del 1 Simposio
Internacional de Mudejarismo, Teruel, Centro de Estudios Mudéjares, 1981.

39. En lo que a bibliografia del arte mudéjar se refiere hay que mencionar la actualizada recopilacion de Ana Pacios Lozano,
Bibliografia de arquitectura y techumbres mudéjares. 1857-1991, Teruel, 1993 y de la misma autora Bibliografia de arte mudéjar.
Addenda, 1992-2002, Teruel, 2002.

40. Maria Elena Diez Jorge, El arte mudéjar: expresion estética de una convivencia, Granada-Teruel, 2001.
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recuperar esa historia de la interculturalidad menos conocida para poder establecer en qué niveles
y escalas se dieron unos procesos y otros*!.

Sin ninguna duda, unas y otras tendencias son necesarias para completar y comprender con
mayor profundidad lo que fue el mudéjar*?. En este sentido, el analisis de las relaciones de género,
empezando por visualizar el papel ejercido por las mujeres y estableciendo las necesarias conexio-
nes con los roles de género asignados, supone una herramienta metodologica mas que debe aspirar
a completar y profundizar en las practicas artisticas y artesanales del mudéjar.

Mujeres y al-Andalus

Por su propia definicion el arte mudéjar no pertenece a la historia de al-Andalus, ya que se pro-
duce bajo poder politico de los reyes cristianos, pero es obvio que no hubiera sido posible sin esos
precedentes islamicos. Entre los antecedentes mas visibles esta el de la reutilizacion del legado
andalusi por parte de los nuevos poderes politicos cristianos, pero también hay muchos aspectos de
la organizacion artesanal, de las técnicas y de las soluciones formales que se perpetuan durante el
periodo mudéjar. No se trata simplemente de un “inconsciente” mantenimiento de tradiciones téc-
nicas y constructivas; determinadas manifestaciones artisticas del mudéjar son escogidas y selec-
cionadas por un mecenazgo que ve en ellas la mejor forma de satisfacer sus gustos y necesidades,
de hecho hay aspectos del mudéjar que son admirados artisticamente y se demandan, otros forman
parte de una tradicion constructiva o incluso algunos de ellos forman parte de una moda o gusto;
pero ademas, ese mecenazgo encuentra en el mudéjar la mejor manera de expresar simbdlicamente
las relaciones de poder, entendiendo éste no s6lo como un mecanismo de opresion sino también con
la capacidad de transformacion social y por tanto capaz de manifestar propuestas de integracion
hacia otros grupos sociales.

Las conexiones con los precedentes andalusies hace que los mudejaristas tengamos muy presen-
tes los avances que esencialmente arabistas o especialistas en al-Andalus van llevando a cabo. Se
han hecho diversos trabajos que han ahondado con profundidad en el tema de la historiografia en el
islam, y especificamente en al-Andalus, y con muy buena y actualizada bibliografia. Es el caso del
trabajo historiografico de Felipe Maillo De historiografia drabe, en el que recoge en una primera
parte algunas apreciaciones sobre la historia del islam en general mientras que en una segunda parte
se centra en la peninsula ibérica indicando las fuentes y cronicas arabes de utilidad para los his-
toriadores, anotando ademas sus mejores traducciones®. Otro referente importante son los textos
recopilados por Manuela Marin en Al-Andalus/Esparia. Historiografias en contraste. Siglos xviiI-
xx1, obra en la que se tratan algunos de los aspectos mas relevantes que han rodeado a los estudios
sobre al-Andalus como el tema de los nacionalismos, el de los prejuicios y estereotipos asi como la
eterna confrontacion entre coexistencia y convivencia, ademas de apreciar las diferentes tendencias
historiograficas segin el contexto geografico*!. Para el caso del arte en al-Andalus cabe mencionar
las sintéticas paginas pero muy precisas hechas por Gonzalo Borras Gualis en la revista Artigra-
ma*®. También sobre historiografia de al-Andalus, pero especificamente centrado en los estudios de

41. Maria Elena Diez Jorge, “Lecturas historiograficas sobre la convivencia y multiculturalismo en el arte mudéjar”, en Actas
x Simposio Internacional de Mudejarismo. 30 afios de Mudejarismo: memoria y futuro (1975-2005), Teruel, 2007, pags. 735-746.

42. Gonzalo Borras Gualis, E/ arte mudéjar, Teruel, 1990. Rafael Lépez Guzman, Arquitectura mudéjar, Madrid, 2000 (tercera
edicion en 2016). Jerrylynn D. Dodds, Maria Rosa Menocal and Abigail Karsner Balbale, The Arts of Intimacy. Christians, Jews,
and Muslims in the making of Castile Culture, New Haven, 2008.

43. Felipe Maillo, De historiografia arabe, Madrid, Abada, 2008.

44. Al-Andalus/Esparia. Historiografias en contraste. Siglos xvir-xxi, ed. Manuela Marin, Madrid, 2009.

45. Gonzalo Borras Gualis, “Estado actual de los estudios sobre arte andalusi”, Artigrama, 22 (2007), pags. 17-35.
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género, y muy frecuentemente en las mujeres, cabe mencionar algunas primeras reflexiones sobre
el estado de la cuestion que, aunque muy breves, son ya desde el principio muy claras y rigurosas, y
en las que se incluyen tanto cuestiones conceptuales y metodoldgicas asi como una bibliografia que
suele abarcar el islam en general. En esta linea se incluyen trabajos como el estudio preliminar de
Maria Jests Viguera al libro La mujeres en al-Andalus, uno de los primeros dedicados al tema, un
texto de Celia del Moral asi como el conjuntamente escrito por Pilar Bravo Lled6 y Gloria Lopez
de la Plaza*. En estos textos ya se pusieron en evidencia la falta de estudios sobre ¢l tema y la nece-
sidad de abordar estas tematicas; en todos ellos se destaca que se ha trabajado sobre todo en poesia,
aspecto al que nos remitiremos mas adelante, y en menor medida en la historia, entendiendo que
en esta ultima se debe incluir la historia de la arquitectura y la historia del arte aunque no se men-
cionen especificamente. En este sentido, resalta el trabajo editado por Randi Deguilhem y Manuela
Marin que, aunque centrado esencialmente en un espléndido analisis de fuentes primarias para el
estudio de las mujeres, introduce importantes avances historiograficos como el reconocimiento de
la validez metodologica de fuentes como los poemas épicos o las imagenes artisticas®’.

Las aportaciones y avances en lo referente a las mujeres de al-Andalus han sido relevantes. Por
ejemplo, de las primeras noticias de mujeres de la familia real nazari que hiciera Emilio Lafuente
y Alcéantara, no con el interés por recuperar la vida de mujeres sino por estudiar la genealogia de
la dinastia nazari, se avanzé en conocer aspectos de la vida de algunas de ellas con trabajos como
los de Luis Seco de Lucena, Joaquina Albarracin o Emilio de Santiago*. Del mismo modo, a los
nombres de mujeres se le ha sumado el interés por conocer esferas de su vida cotidiana®. Esta recu-
peracion de las mujeres como sujetos historicos para la historia del género es fundamental, aunque
aplicar el género en toda su dimension implica atender también a otros aspectos y entre ellos cabe
destacar la eliminacion de los estereotipos creados sobre las mujeres. Basta recordar los primeros
trabajos sobre mujeres andalusies como el de Francisco Javier Simonet y el de Julian Ribera que
estaban llenos de estereotipos sobre las mujeres y por tanto contribuian a mantener el discurso
patriarcal®®. También con estereotipos y prejuicios hay que mencionar el trabajo de Henri Péres,
cuya importancia en otros aspectos es indiscutible, pero apenas recoge lo que escribian y decian las
mujeres andalusies. Podriamos pensar que Henri Péres trata el tema de las mujeres como sujetos
ya que dedica un capitulo a la mujer y el amor; sin embargo, no se refiere a los sentimientos que
ellas expresan sino al amor que ellas despiertan en los hombres, una consideracion de objeto, de

46. La mujer en Al-Andalus ..., pags. 17-34. Celia del Moral, “La mujer arabe en Andalucia durante la Edad Media. Estado de la
cuestion de los trabajos publicados hasta el momento”, en Actas del 11 Congreso de Historia de Andaluci, Sevilla, 1996, pags. 35-40.
Pilar Bravo LLedo y Gloria Lopez de la Plaza, “La investigacion sobre las minorias: judias y musulmanas en la Espaiia Medieval”,
en Actas de las viir Jornadas de investigacion interdisciplinaria. Los estudios sobre la mujer: de la investigacion a la docencia,
Madrid, 1991, pags. 529-538.

47. Writing the Feminine: Women Arab Sources, eds. Randi Deguilmem and Manuela Marin, London, 2002.

48. Emilio Lafuente y Alcantara, Inscripciones darabes de Granada, Madrid, 1859. Luis Seco de Lucena, “La sultana madre de
Boabdil”, Al-Andalus, x1u (1947), pags. 359-390. Joaquina Albarracin, “Un documento granadino sobre los bienes de la mujer de
Boabdil en Mondujar”, en Actas del 1 Congreso de Historia de Andalucia, Cordoba, 1982, pags. 339-348. Emilio de Santiago Simon,
“Algo mas sobre la madre sultana de Boabdil”, en Homenaje al profesor Dario Cabanelas, Granada, 1987, vol. 1, pags. 491-496.

49. Este aspecto fue introducido hace mas de veinte aflos por Manuela Marin al plantear el estudio de la vida cotidiana en
Madinat al-Zahra, y que posteriormente ha ido ampliando y profundizando en otros trabajos. Manuela Marin, “Las mujeres de las
clases sociales superiores. Al-Andalus, desde la conquista hasta finales del califato de Cordoba”, en La mujer en Al-Andalus...,
pags. 105-127. Un aspecto de la vida de las mujeres, como el de la religiosidad, en Gloria Lopez de la Plaza, Al-Andalus: mujeres,
sociedad y religion, Malaga, 1992.

50. Francisco Javier Simonet y Baca, La mujer arabigo-hispana, Memoria presentada al ix Congreso Internacional de Orienta-
listas celebrado en Londres en Septiembre de 1891, Granada, 1891. Julian Ribera dedica un capitulo a la instruccién de la mujer en
Julian Ribera y Tarrago, La enserianza entre los musulmanes esparioles, Discurso leido en la Universidad de Zaragoza en la solemne
apertura del curso académico de 1893 a 1894, Zaragoza, 1893.
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supuesto culto de los hombres a las mujeres, que le lleva a afirmar que las mujeres en al-Andalus
estuvieron en un primer plano; ademas, asocia a las mujeres con el amor, sentimiento que considera
propio de su naturaleza, mientras que al hombre le asigna la psicologia y filosofia®'. Ello no quiere
decir que no se deba estudiar la imagen que de las mujeres hayan tenido los hombres, y de hecho se
han hecho buenos estudios con interesantes apreciaciones®?. Pero ademas de evitar los estereotipos
es importante no considerar que lo que algunos hombres han dicho sobre las mujeres fue el pensa-
miento Unico y practica universal y por tanto se puede generalizar a toda la sociedad.

Algunos estudios han incluido el tema de las mujeres sin necesidad de una visualizacion espe-
cifica sino incluyéndolas en el analisis historico general. Quizas, en este sentido, el trabajo inicial
mas relevante haya sido el de Pierre Guichard en 1976%. Mas recientemente destacan investigacio-
nes que por su tematica abordan las relaciones de género, como el estudio de Amalia Zoomefio que
nos hace comprender muy bien las relaciones juridicas, y por tanto también sociales, establecidas
entre hombres y mujeres en el matrimonio, e incluso mas alla de este contrato al explicar las rela-
ciones entre padres ¢ hijas con la dote y el ajuar®*. En otros casos hay un claro interés en visualizar
a las mujeres como sujetos histéricos pero introduciendo de manera magistral las relaciones de gé-
nero como mecanismo para entender la sociedad, destacando en esta linea los trabajos de Manuela
Marin ya que aunque su interés es visualizar a las mujeres lo hace en el contexto de las complejas
relaciones sociales y de género establecidas entonces, empleando para ello una rigurosidad meto-
dolégica impecable®.

Otro aspecto importante a sefialar es desde qué perspectiva se han analizado las relaciones de
género. Ya desde el siglo xviir en muchos textos de la historiografia occidental podemos apreciar
repetidamente las criticas a la situacion humillante de las mujeres orientales, y especificamente
también de al-Andalus. Esta valoracion se basaba en el dominio y tirania que entendian que los
hombres musulmanes habian tenido sobre las mujeres, considerandolas méas como objetos que
como personas. Huelga decir que la superioridad y dominio que se establece del hombre sobre la
mujer forma parte de todas las sociedades patriarcales, orientales y occidentales, cristianas y mu-
sulmanas. Esta recreacion de la historiografia occidental tradicional en unos mitos y escenas que
ejemplificaban la tirania de los musulmanes entroncaba con el mas duro sistema patriarcal que pre-
tendia mostrar la barbarie y retraso de unas culturas que consideraba inferiores. Es incuestionable
que las sociedades andalusies eran patriarcales, al igual que las coetaneas de los reinos hispanicos
cristianos de la peninsula ibérica, y que en ambas las mujeres eran infravaloradas y se enfrentaban
a muchas restricciones sociales. No obstante, y partiendo de que las sociedades patriarcales han
establecido una relacion hegemodnica de dominio del hombre sobre la mujer, también es cierto que
han existido otras actitudes y colaboracionismos entre géneros que formaron parte de las realidades

51. Henri Péres. Esplendor de Al-Andalus. La poesia andaluza en arabe clasico en el siglo x1. Sus aspectos generales, sus
principales temas y su valor documental, Madrid, 1983. La primera edicion de esta obra fue La poésie andalouse en arabe classique
au XTI siecle: ses aspects généraux et sa valeur documentaire, Paris, 1937.

52. José Maria Forneas, “Acerca de la mujer musulmana en época almoravid y almohade: elegias de tema femenino”, La mujer
en Al-Andalus ..., pags.77-103. Nadia Lachiri, “La mujer en la obra del cordobés Ibn Hazm EI collar de la paloma”, en La mujer en
Andalucia. Actas del primer encuentro interdisciplinario de Estudios de la mujer, Granada, 1990, vol. 11, pags. 689-702. Silvia Naef,
“Between Symbol an Reality. The Image of Women in Twentieth Century Arab Art”, en Writing the Feminine..., pags. 221-235. En
el trabajo de Silvia Naef se hace uso de las imagenes pictoricas contemporaneas en gran parte creadas por hombres pero intentando
contrastarlas con lo dicho o creado por las mujeres artistas.

53. Pierre Guichard, Al-Andalus. Estructura antropologica de una sociedad islamica en Occidente, Granada, 1995 (edicion
facsimil de la publicada en Barcelona en 1976 por Barral Editores).

54. Amalia Zomefio, Dote y matrimonio en Al-Andalus y el norte de Africa. Estudio sobre la jurisprudencia medieval Madrid,
2000.

55. Manuela Marin Nifio, Las Mujeres en Al-Andalus, Madrid, 2000.
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vividas y que se han estudiado menos, no solo en al-Andalus sino a lo largo de la historia.

Sin olvidar que se trata de una sociedad patriarcal, en los Gltimos afios se ha puesto en eviden-
cia la diversidad de teorias y opiniones que la propia sociedad andalusi generd sobre los roles de
las mujeres. En las fuentes arabes andalusies, generalmente escritas por hombres, hay diferentes
percepciones sobre las mujeres y entre ellas algunas transgresiones al sistema patriarcal que es de
suma importancia recuperar. Asi, hay que mencionar las revisiones que se estan haciendo de Ibn
Hazm (siglo x1), quien ha sido esencialmente leido y enjuiciado desde su obra Tawq al-hamama
(traducida al castellano frecuentemente como E/ collar de la paloma). Sin embargo, la obra de Ibn
Hazm es muy diversa y en otros textos ofrece algunos matices mas “igualitarios” para las mujeres,
aunque es cierto que fue mas un planteamiento tedrico que promulgdé el llamado zahirismo y cuya
practica nunca llego a extenderse en al-Andalus. Asi, Ibn Hazm defendia, por ejemplo, que tanto
hombres como mujeres debian ir a las mezquitas, que ambos debian visitar las tumbas, posicionan-
dose en contra de otros pensadores que senalaban la prohibicion de las mujeres a ir a las mezquitas
o visitar las tumbas®®. Del mismo modo, y tomando la acertada expresion de Celia Amords, otra
“veta de ilustracion” la tenemos en Ibn Rusd (siglo xi1), quien en las reflexiones que hace sobre La
Republica de Platon defiende una ciudad ideal con igualdad entre hombres y mujeres, indicando
que las mujeres podian tener idénticas capacidades que los hombres si no se las relegase a la pro-
creacion y a la casa. También se han sefialado las diferentes percepciones desde el sufismo, esen-
cialmente con la figura del murciano Ibn Arabi (siglos x1-x1).

Del mismo modo se deben introducir otros matices en las relaciones de género. Debemos re-
flexionar sobre otras identidades mas alla de la feminidad y masculinidad dominante pero ademas
ser conscientes de que las relaciones de género, a lo largo de la historia, no se vivieron solo desde
una perspectiva heterosexual. En esta linea, y en lo referente a al-Andalus, se han aportado algunas
reflexiones sobre la homosexualidad asi como de otras formas de “sexualidad-identidad” creadas
como las de los eunucos. En el caso de al-Andalus se ha investigado sobre los eunucos esencial-
mente en la época omeya con monografias como la de Mohamed Meouak y trabajos como los de
Cristina de la Puente; se conocen algunas referencias al periodo ziri y nazari en Granada aunque
no se ha abordado de manera monografica el estudio de los eunucos en la corte de la Granada is-
lamica®’.

Si nos damos cuenta, gran parte de las aportaciones en las que podemos encontrar noticias sobre
mujeres se han llevado a cabo desde los arabistas, y esencialmente con las fuentes escritas, siendo
por el contrario muy escasas las reflexiones desde la cultura material, ya sea arqueologicamente
como desde la historia del arte. Sin duda debemos intentar abordar el tema de manera monografi-
ca intentando establecer primeras hipotesis sobre cudles son esos espacios en los que las mujeres
vivieron y cuales son esos edificios en los que las mujeres ejercieron el mecenazgo arquitectonico.
No obstante, sobre algunos edificios andalusies ya se han empezado a introducir preguntas. Es el
caso de la Gran mezquita de Cordoba en cuyo estudio se suelen utilizar diferentes referencias es-
critas que sefialan las puertas especificas para las mujeres, las fuentes de abluciones y los oratorios
creados para ellas, contandose con diferentes descripciones. Estos datos han sido utilizados para
identificar que de las 11 naves primeras de la época de Abd al-Rahman 1, dos estaban destinadas a

56. Ver Camilla Adang, “Women's Acces to Public Space according to al-Muh-alla bi-I-Athar”, en Writing the Feminine...,
pags. 75-94.

57. Mohamed Meouak, Saqaliba: unuques et esclaves a la conquéte du pouvoir. Géographe et histoire des élites politiques
“marginales” dans I’Espagane umayyade, Helsinki, 2004. Cristina de la Puente, “Sin linaje, sin alcurnia, sin hogar: eunucos en
al-Andalus en la época omeya”, en Identidades marginales, ed. Cristina de la Puente, Madrid, 2003, pags. 147-193.
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las mujeres. Pedro Marfil Ruiz ha cotejado las fuentes escritas, con las excavaciones, la estratigra-
fia de los muros, las analiticas de los diversos materiales asi como con los analisis historico-artisti-
cos; en su conclusion razona y fundamenta que la conocida como Bab al-Wuzara fue inicialmente
en la época de Abd al-Rahman 1 una puerta para las mujeres y paso a ser la Puerta de los Visires con
los cambios de los oratorios femeninos y las ampliaciones que se llevaron a cabo especificamente
con Abd al-Rahman 18,

Mujeres cristianas, mudéjares y moriscas

Tradicionalmente se ha investigado de manera fragmentada el caso de las mujeres cristianas,
frente a las mudéjares y moriscas, aunque en los tltimos afios estan apareciendo textos que intentan
llamar la atencion sobre la necesidad de trabajar de manera interrelacionada. Desde mi formacion 'y
especializacion en el arte mudéjar no puedo dejar de obviar la necesidad de trabajar conjuntamente
las diferentes disciplinas evitando, por ejemplo, distanciamientos y desconocimiento entre arabis-
tas y especialistas en los diferentes reinos cristianos peninsulares. En ocasiones, los encendidos de-
bates sobre coexistencia-convivencia han llevado por un lado al temor a caer en planteamientos que
al hablar sobre la convivencia peninsular pudieran ser considerados de idilicos, rehuyendo enton-
ces a destacar los posibles elementos comunes que unieron a las diversas culturas, afectando este
aspecto también a los estudios de las mujeres y evitando reflexionar conjuntamente sobre mujeres
musulmanas y cristianas®. Por otro lado, el hecho de enfatizar mas en las diferencias inexorables
ha implicado que se consoliden topicos muy duraderos historiograficamente, aunque actualmente
ya superados, como el de la supuesta mayor “libertad” de las mujeres andalusies motivada por
influencias de las mujeres cristianas y que responde a la creencia de que las mujeres andalusies
musulmanas vivian casi como esclavas de los hombres mientras que las cristianas gozaron de ma-
yor autonomia. Estos topicos han sido alimentados no solo en el ambito académico sino también en
otros como el de la pintura, el cine o la literatura®.

Sirvanos de ejemplo el caso de las novelas histéricas que tienen como horizonte temporal la
época medieval hispanica, y especificamente la andalusi y sus contactos con los reinos cristianos,
entre las que encontramos una gran variedad: desde las novelas historicas creadas y leidas a lo
largo del xvi1 y que han sido bien estudiadas por Soledad Carrasco Urgoiti®, a otro tipo de novelas
y relatos romanticos como 7Tales of the Alhambra de Washington Irving publicado por primera vez
en 1832, hasta la faceta de novelista historico ejercida por el arabista Francisco Javier Simonet con
sus leyendas arabes publicadas en 1858, En los tltimos afios se han editado un nimero importante

58. Pedro Marfil Ruiz, La puerta de los visires de la mezquita omeya de Cordoba, 2009 (publicado electronicamente bajo el
ISBN: 978-1-4092-7234-2). Posteriormente la investigacion ha sido defendida y ampliada como tesis doctoral: Pedro Marfil Ruiz.
Las puertas de la Mezquita de Cordoba durante el emirato omeya, Universidad de Cordoba, 2010, http://helvia.uco.es/xmlui/hand-
1e/10396/3546, ultima vez consultado el 14 de enero de 2012).

59. Algunos estudios han intentado llamar la atencién sobre lo que podia unir a las mujeres de las diferentes religiones sin ob-
viar la diversidad. Este fue el espiritu en Arabes, judias y cristianas. Mujeres en la Europa medieval, ed. Celia del Moral, Granada,
1993. Recientemente, Maria Jestis Fuente, Identidad y convivencia. Musulmanas y Judias en la Espaiia Medieval, Madrid, 2010.

60. Hay mucha bibliografia actual al respecto pero quiero destacar las acertadas reflexiones que especialmente sobre la pintura
se plantean en el capitulo dedicado a la mujer y el harén en Lily Lituak, El jardin de Alah. Temas del exotismo musulman en Esparia.
1880-1913, Granada, 1985, pags. 100-108.

61. Maria Soledad Carrasco Urgoiti, Los moriscos y Ginés Pérez de Hita, Barcelona, 2006.

62. Ademas de la leyenda de Almanzor dedica también tres relatos a Meriem, Medina Azzahra y Camar recreandose respecti-
vamente en la Alcazaba de Malaga, la ciudad de Madinat al-Zahra y el Generalife de la Alhambra de Granada, y describiendo con
buenas dosis de imaginacion los aposentos reservados a las mujeres en Madinat al-Zahra. Francisco Javier Simonet, Tres leyendas
drabes, Madrid, 2001 (la primera edicion aparecid bajo el titulo de Leyendas historicas darabes, Madrid, 1858). El prologo de Pedro
Madrazo a la primera edicion de esta obra no tiene desperdicio, llegando a calificar peyorativamente a la cultura islamica como
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de novelas historicas centradas en la época de al-Andalus y de los reinos hispanicos medievales en
las que no podemos detenernos en estas paginas, aunque no nos resistimos a mencionar la novela
Moras y cristianas de Angeles Irisarri y Magdalena Lasala en la que a pesar de usar ciertos estereo-
tipos se intenta repensar las relaciones entre mujeres cristianas y mujeres musulmanas, presentando
no solo las diferencias existentes entre ellas sino también los valores comunes y la ambigiiedad y
complejidad de aquella época®.

No debemos olvidar que se trataba de sociedades patriarcales, tanto la andalusi como la de los
diferentes reinos cristianos peninsulares. Pero historiograficamente, y en determinados momentos,
en un afan de contraponer una sociedad con otra, y mostrar una supuesta superioridad de una sobre
la otra, se negod la promocidn artistica ejercida por mujeres andalusies y sin embargo se exalto el
mecenazgo de mujeres en la cultura cristiana, siendo el ejemplo mas utilizado el de reina Isabel 1
de Castilla (1451-1504). En la actualidad la situacion historiografica estd cambiando. Por un lado
empezamos a contar con estudios que nos hablan de un mecenazgo y patrocinio arquitectonico de
las mujeres en al-Andalus y, por otro, se reconoce que en casos como el de Isabel 1, aun siendo una
gobernante que ejercidé un mecenazgo arquitectonico relevante, también sufrio su condicion de mu-
jer en un sistema patriarcal. Las relaciones de géneros desiguales estaban por encima de cualquier
otra distincidn social, aunque se tratase de la reina, y esto fue comun para las sociedades patriarca-
les de al-Andalus y las del periodo mudé¢jar. Las mujeres fueron promotoras de la arquitectura en
unos y otros territorios de la peninsula ibérica y, aunque con diferencias y similitudes, no hay que
exagerar su papel pero tampoco debemos ignorarlo para ninguna de esas sociedades.

Un afio antes a la publicacion del texto editado por Maria Jests Viguera Molins sobre la mujer
en al-Andalus de 1989, veia la luz la publicacion de las actas de las jornadas dedicadas a las muje-
res en la ciudades medievales, fruto ambas jornadas de la necesidad de dar un giro epistemologico
a la historia e introducir el andlisis de las relaciones de género. Desde esa fecha, y en el caso de las
mujeres en los reinos cristianos peninsulares, hay nombres fundamentales de investigadoras como
Reyna Pastor —con numerosos trabajos sobre el campesinado en la Castilla medieval y especifica-
mente algunos textos sobre mujeres campesinas—, los de Teresa Vinyoles —sobre las mujeres de la
Cataluiia medieval—, Angela Mufioz —sobre la religiosidad en las mujeres cristianas—, y Milagros
Rivera Garretas, por citar algunos buenos ejemplos®. De entre todas ellas quiero destacar por
nuestro interés algunos de los trabajos de Cristina Segura Graifio, como el que lleva a cabo sobre
los espacios en el Madrid medieval, donde no solo aborda los espacios entendidos socialmente
(roles ejercidos y asignados) sino fisicamente, dedicando algunas interesantes reflexiones desde la
historia a los espacios urbanisticos y esencialmente a los privados como la casa®. También son de

afeminada por su amor a la sensualidad y su aficion a la poligamia.

63. Angeles de Irisarri y Magdalena Lasala, Moras y cristianas, Barcelona, 1998. El analisis de la obra en Daniela Flesler,
“Cristianas y moras: la identidad hibrida de Espafia en Moras y cristianas de Angeles de Irisarri y Magdalena Lasala, EI vigje de la
reina de Angeles de Irisarti”, Revista de Estudios Hispdnicos, xxxvi, 3 (2003), pags. 413-435.

64. Todas estas investigadoras cuentan con numerosas publicaciones. Para nuestro tema de estudio destacamos de Reyna Pas-
tor: Reyna Pastor, “El trabajo rural de las mujeres en el Reino de Castilla, siglos x1-xv”, en Historia de las Mujeres. La Edad Media,
eds. Georges Duby y Michelle Perrot, Madrid, 2000, pags. 574-590. La edicion original de esta obra fue Histoire des femmes en
Occidente, Paris, 1991, 5 vols. Reyna Pastor, “Las biografias medievales, problemas teéricos e historiograficos. Especialmente refe-
ridos a las de las mujeres castellanas”, Arenal, 12,2 (2005), pags. 341-350. De Teresa Vinyoles, Historia de les dones a la Catalunya
medieval, Lleida, 2005. De Angela Mufioz Fernandez, Mujer y experiencia religiosa en el marco de la santidad medieval, Madrid,
1988. No centrado en el caso espaiiol pero muy interesante, Maria Milagros Rivera Garretas, Textos y espacios de mujeres. Europa,
siglos 1v-xv, Barcelona, 1990.

65. Cristina Segura Graifio, Los espacios femeninos en el Madrid medieval, Madrid, 1992. Sobre mujeres y ciudadania, espe-
cialmente reflexionando sobre espacios publicos y privados, Maria del Mar Grafia Cid, Angela Mufioz Fernandez y Cristina Segura
Graifo “Mujeres y no ciudadania. La relacion de las mujeres con los espacios publicos en el bajo medievo castellano”, Arenal, 2, 1
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nuestro interés los textos de Maria del Carmen Garcia Herrero, que ha trabajado especialmente con
el caso aragonés durante el siglo xv®. De sus publicaciones se pueden extraer riquisimas reflexio-
nes y aportaciones sobre espacios privados a través de la pintura— véase el texto titulado “Huevos y
gallinas en los inicios de la vida”—, sobre la construccion —“La contribucion del trabajo femenino a
la economia familiar”—, sobre una pintora de tapices y cortinas —“Violant de Algaravi, pintora ara-
gonesa del siglo xv’—, o poseedoras de patrimonio inmueble con ejemplos como el que desarrolla
en el texto “Gracia Lanaja: vivir para dejar memoria™®’.

Frente a estas obras sobre mujeres cristianas y espacios llama la atencion la escasez de estudios
sobre mujeres mudéjares. En las obras de los mudejaristas aparecen referencias y noticias de muje-
res pero de manera escasa y dispersa, aunque cada vez con mas frecuencia se establecen relaciones
y conexiones entre hombres y mujeres mudéjares. Es el caso, por ejemplo de obras como la de
Maria Luisa Ledesma, quien en Vidas mudéjares dedica una de las vidas a una mora®. Uno de los
primeros textos en los que se trata especificamente sobre mujeres fue el de Carmen Barcel6 Torres
en el que analiza aspectos como la sanidad, trabajo y educacion de las mujeres mudéjares®. No es
que defendamos que sea necesario hacer una historia parcial y dedicada a mujeres mudéjares. In-
sistimos en que debemos analizar la historia del periodo mudéjar de manera integral, relacionando
hombres con mujeres. No hay otra manera de hacerlo. Pero no se podra obviar que falta documen-
tacion y reflexiones sobre las mujeres como sujetos histdricos, ausencias que corren paralelas a
la tendencia de seguir pensando en lo masculino como lo universal. Por todo ello, en el momento
actual de la historiografia, y al no haber estudios especificos sobre el tema, es necesario que se
profundice sobre los papeles desempefiados por las mujeres mudéjares en los diferentes contextos
peninsulares, abordando de manera monografica el tema como ya se ha puesto de manifiesto por
algunas investigadoras™.

Para el caso de las moriscas contamos con mas investigaciones. Son fundamentales algunos
trabajos de Bernard Vincent asi como de Margarita Birriel Salcedo, y especialmente de Elisabeth
Perry, quien rescata a las mujeres moriscas como sujetos historicos dentro del sistema patriarcal de
la época, mostrandonos las multiples actitudes que mantuvieron ante las imposiciones cristianas’'.
Otro capitulo interesante es el de las conversas judias, del que podemos encontrar algunas actuali-
zadas reflexiones en el libro editado por Yolanda Moreno Koch y Ricardo Izquierdo Benito™.

En el caso especifico de la practica arquitectonica hemos de abordar tanto el mecenazgo y patro-
cinio ejercidos por hombres y mujeres, como los espacios ocupados y/o asignados a unos y otros,

(1995), pags. 41-52. Mas recientemente Cristina Segura ha coordinado Mujeres y espacios urbanos. Homenaje a Christine de Pizan
en el 1v Centenario de la primera edicion de “La Ciudad de las Damas”, 1405-2005, Madrid, 2007.

66. Maria del Carmen Garcia Herrero, Las mujeres en Zaragoza en el siglo xv, Zaragoza, 1990.

67. Todos estos textos en la recopilacion Maria del Carmen Garcia Herrero, Artesanas de la vida. Mujeres de la Edad Media,
Zaragoza, 2009.

68. Maria Luisa Ledesma Rubio, Vidas mudéjares, Zaragoza, 1994.

69. Carmen Barcelo6 Torres, “Mujeres, campesinas y mudéjares”, La mujer en al-Andalus..., pags. 211-217.

70. Concepcion Villanueva Morte, “Las mujeres mudéjares en Aragon. Balance y perspectivas de estudio”, Actas del x Simpo-
sio Internacional de Mudejarismo, Teruel, 2007, pags. 513-578.

71. Bernard Vincent, “Las mujeres moriscas”, Historia de las Mujeres. Del Renacimiento a la Edad Moderna, eds. Georges
Duby, y Michelle Perrot, Madrid, 2000, pags. 614-625. Margarita Birriel Salcedo, “Mujeres del Reino de Granada: historia y géne-
r0”, en Manuel Barrios Aguilera y Angel Galdn Sénchez, La Historia del Reino de Granada a debate, Granada, 2004, pags. 485-
502. Mary Elizabeth Perry, The Handless Maiden. Moriscos and the Politics of Religion in Early Modren Spain, Pricenton, 2005.

72. Especialmente para nuestro interés queremos mencionar el texto de Enrique Cantera en el que nos ofrece algunos datos y
aspectos de la division de la sinagoga para mujeres asi como del mecenazgo arquitectonico que pudieron ejercer algunas mujeres.
Enrique Cantera Montenegro, “La mujer judia en la vida familiar y comunitaria en la Sefarad medieval”, en Hijas de Israel. Mujeres
de Sefarad, Cuenca, 2010, eds. Yolanda Moreno Koch y Ricardo Izquierdo Benito, pags. 123-178.
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asi como la participacion de hombres y mujeres en la construccion, a pie de obra. Aunque de estas
practicas no contamos con muchos trabajos que nos aporten reflexiones sobre como y donde ejer-
cieron la practica arquitectonica las mujeres, si hay algunas monografias que se deben sefialar. Para
el caso del mecenazgo esta el trabajo de Therese Martin sobre mujeres de la realeza y su patrocinio
arquitectonico como es el caso del ejercido por la reina Urraca y por Blanca de Castilla’. Aunque
ya introduciéndonos en la transicion hacia la modernidad no me resisto a mencionar el bien docu-
mentado trabajo de Rafael Dominguez Casas quien aborda el mecenazgo ejercido por los Reyes
Catolicos y a través del cual podemos apreciar gustos y preferencias de la reina y del rey’. Para el
tema de los espacios contamos con estudios recientes sobre espacios, organizacion y gustos artis-
ticos de casos como el de Isabel 1 de Castilla (1451-1504) y de Juana 1 de Castilla (1479-1555)7.

En cuanto a las mujeres como artesanas hay referencias que constatan su participacion en traba-
josy oficios durante la Edad Media espaiola. Las mujeres del grupo doméstico, del nticleo familiar,
aprendian y participaban en el taller aunque no recibian salario alguno por ello si no que su trabajo
se consideraba como una prolongacion mas de sus tareas domésticas. Si la mujer enviudaba y ha-
bia hijo varon éste heredaba el taller y si el hijo no era mayor de edad entonces era la viuda la que
regentaba el taller hasta que aquél alcanzara la mayoria de edad. Por tanto, las mujeres del nticleo
familiar solian conocer los oficios aunque no hubieran recibido un aprendizaje reglamentado como
los hombres. Legalmente las mujeres no podian ejercer un oficio, no podian ser maestras de un
oficio y no estaban incluidas en la organizacion gremial, aunque sin embargo se constatan en las
fuentes, entre ellas diversas ordenanzas municipales, la presencia reconocida, asumida y regulada
por normas del trabajo remunerado de las mujeres, especialmente en aquellos casos que pudieran
“distorsionar” el orden social y laboral establecido. Como podemos apreciar, los procesos son muy
importantes para recuperar el trabajo de las mujeres ya que a veces los resultados finales solo testi-
monian el nombre del artesano o artifice reconocido legalmente.

Historiograficamente, para el caso de las artesanas se ha trabajado mas la aportacion de las mu-
jeres en sectores como el textil en el que se constata una gran cantidad de mano de obra femenina.
La participacion de las mujeres en la construccion se ha estudiado bastante menos, y en ocasiones
se ha negado, sin embargo los datos de diversas fuentes van confirmando que aunque pocas, las
hubo, como mostramos en las paginas siguientes’®.

73. Therese Martin, Queen as King: Politics and Architectural Propaganda in Twelfth-Century Spain, Leiden, 2006.

74. Rafael Dominguez Casas, Arte y etiqueta de los Reyes Catolicos. Artistas, residencias, jardines y bosques, Madrid, 1993.
Otro trabajo para el mismo periodo es Felipe de Pereda, “Mencia de Mendoza, mujer del 1 Condestable de Castilla: el significado del
patronazgo femenino en la Castilla del siglo xv”, en Begofia Alonso, Maria Cruz de Carlos y Felipe Pereda, Patronos y coleccionis-
tas. Los Condestables de Castilla y el arte (siglos xv-xvir), Valladolid, 2005, pags. 9-119. También sobre la época Sonia Caballero
Escamilla Sonia Caballero Escamilla, Maria Davila, una dama de la reina Isabel: promocién artistica y devocion, Avila, 2010.

75. Alvaro Fernandez de Cordova Miralles, La Corte de Isabel 1. Ritos y ceremonias de una reina (1474-1504), Madrid, 2002.
Miguel Angel Zalama, Vida cotidiana y arte en el palacio de la reina Juana 1 en Tordesillas, Valladolid, 2000.

76. Seria muy extenso citar aqui los datos que sobre el tema he ido recopilando durante afios para el caso de los reinos cristianos
hispanicos y que sera objeto de una futura publicacion. Simplemente al respecto basta citar como buen ejemplo de la participacion
de las mujeres en la construccion, Shelley E. Roff, “Appropiate to Her Sex? Women's Participation on the Construction Site in
Medieval and Early Modern Europe”, en ed. Theresa Earenfight, Women and Wealth in Late Medieval Europe, New York, 2010,
pags. 109-134.
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MUJERES Y ARTE EN GRANADA. CONSTRUYENDO LA CIUDAD DEL
SIGLO XVI

Rescatar la presencia de las mujeres en la historia es uno de los retos de los estudios de género.
Pero esta realidad no podemos reducirla a las imagenes, estereotipos y roles que las sociedades,
tradicionalmente patriarcales, han creado e impuesto a las mujeres. El analisis de las mujeres como
objetos debe ir més alld para enlazar con su participacion en las sociedades como sujetos historicos.
Es, sin duda, una ardua tarea pero sumamente gratificante.

En el caso del arte no se hace menos complicado rescatar la participacion activa de las mujeres
ya que, por ejemplo, en el caso de Granada en el siglo xvi1, y hasta la fecha, apenas se han docu-
mentado mujeres como “artesanas”, por lo general viudas que heredaban el taller del marido hasta
que el hijo cumpliera la mayoria de edad. Con este silencio, que debe ser revisado, analizar qué
pensaban las mujeres a través del arte se ha de completar con otros cauces como el analisis de su
participacion como promotoras artisticas y mecenas.

MUIJERES Y PODER MUNICIPAL

Historiograficamente el poder se ha unido con formas de violencia; sin embargo es necesario
rescatar las regulaciones y esferas pacificas que también ha impulsado. Del mismo modo, en la con-
secucion del poder, especialmente politico y juridico, se han destacado tradicionalmente las formas
violentas que se han empleado para alcanzarlos y sin embargo el poder también se ha logrado por
medios pacificos, actuando de este modo tanto hombres como mujeres. La historia de las mujeres
nos aporta brillantes ejemplos: desde actuaciones individuales de algunas mujeres por alcanzar
mas poder o consolidarlo en los ambientes regios, o conseguir tener mas capacidad de decision en
ambitos publicos ingeniandoselas sin ejercer la violencia, como bien ejemplifican los ambitos mu-
nicipales, hasta llegar a la consecucion del voto por medio de las asociaciones de mujeres.

Ganar esferas de poder no ha sido facil ya que el sistema patriarcal ha puesto en duda y negado
la capacidad de gobernar de las mujeres. No es dificil encontrar referencias a la “mala gobernacion
de mujeres”, aspecto que motiva las profundas criticas que durante el periodo medieval se vertieron
contra la reina Urraca. La Cronica latina de los Reyes de Castilla recoge algunas alusiones sobre la
supuesta incapacidad de las mujeres para gobernar, como la solicitud hecha a inicios del siglo x1
a Berenguela, reina de Castilla, para que renunciase en su hijo ya que al ser mujer no podria llevar
el peso del gobierno:

[...] todos por unanimidad suplicaron que cediera el reino, que era suyo por derecho de propiedad, a su hijo
mayor don Fernando, porque siendo ella mujer no podia soportar el peso del gobierno del reino'.

Aunque la historia ofrezca ejemplos de apoyos a algunas mujeres para que ocupen el trono, prin-
cipalmente atendiendo a motivos dindsticos, sin embargo, hubo una dindmica preferente a asignar
a los hombres el gobierno de un reino, de un estado, de un municipio, o de un mayorazgo. La Co-

1. Crénica Latina de los Reyes de Castilla, edicion de Luis Charlo Brea, Madrid, 1999, pag. 68. La cronica fue escrita en el
siglo xm1 aunque se ha conservado a través de un manuscrito del siglo xv.
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rona, el Concejo, la Universidad o la Clerecia, eran instituciones de poder de las que por lo general
quedaban relegadas las mujeres. Pero no todas se quedaron impasibles, y las propias cronicas del
xvI, como la de Carlos v redactada por Pedro Giron, recoge, por ejemplo, algunas protestas y recla-
maciones de mujeres sobre el derecho a heredar los mayorazgos.

Voces y practicas de mujeres en el urbanismo de la ciudad

Desde la antigliedad clasica se ha mantenido la prohibicion a las mujeres a participar en las
asambleas, en el agora, idea perpetuada en el cristianismo como muestra la Carta a los corintios de
san Pablo donde los unicos individuos politicos contemplados son los hombres. San Pablo sefiala
que las mujeres nunca debian hablar en la asamblea sino en su casa, donde si podran preguntar a
sus maridos.

En el caso del concejo moderno, los oficios municipales son elegidos en los ayuntamientos por
los vecinos. Solo éstos podian llegar a ocupar un cargo de gobierno en su ciudad. Del gobierno
municipal estdn excluidas las mujeres ya que no gozaban de la condicidon de vecinos. En muchas
ocasiones ni siquiera son citadas con su nombre sino con la referencia de “mujeres de”, “viudas
de” o “hijas de’. Pero las mujeres no callan y de una u otra manera logran hacer sentir su voz. Asi,
algunas integrantes de las oligarquias van a defender los cargos municipales para sus hijos; otras
se van a enfrentar directamente a los cargos municipales reclamando sus derechos, como es el caso
de la mujer de Diego de Chinchilla quien pide el salario de su marido que esta de viaje en la corte
y ante ello en el cabildo de Granada se acuerda pagarle si asi lo estiman también los letrados; o el
caso de la mujer y herederos de Sancho Méndez a quien se le paga lo que se debia segun testamento

de su marido difunto’.

En el caso de Granada, extensible a otros concejos modernos, las decisiones municipales son to-
madas por hombres, implicando ello una privacion de la palabra a las mujeres y por tanto excluyén-
dolas del poder y capacidad de decision en asuntos que implicaban a toda la ciudad, que también
les afectaba a ellas. Asi pues, la ciudad se regia con esta exclusion del poder extendiéndose a todas
las facetas, incluida la relacionada con la disposicion y ordenacion urbanisticas. El cargo de obrero
de la ciudad recayo exclusivamente en hombres —mudéjares, cristianos viejos o cristianos nuevos—
siendo en este caso mas permisible, e incluso potenciando, las relaciones étnico-religiosas frente
a la inmovilizacion de las de género. Estas decisiones tomadas por los hombres se ejercen tanto
sobre el urbanismo de la ciudad como para los edificios publicos, aunque estos estén destinados
para mujeres, como es el caso del aposento de las mujeres en la carcel cuya ubicacion y adecuacion
correspondera a los hombres jurados y alcaides®.

Si las decisiones urbanisticas principales son tomadas exclusivamente por hombres, no pode-
mos plantear lo mismo para las actuaciones directas en las propiedades en las que si documentamos
la voz de las mujeres. En el caso de los tratos y acuerdos para derribos de casas particulares con
el fin de ensanchar las plazas y calles segtn las normas del ornato publico del xv1, lo habitual es
que se pacte con los hombres, pero también nos aparecen mujeres en la documentacion municipal,

2. Esta nominacion bajo el apelativo “mujer de” abarca todos los ambitos, inclusive los libramientos y mandamientos juridi-
co-municipales. Es el caso del plazo que se le da a la mujer de Bartolomé de Trillo, de la que no se cita su nombre, para que pague la
deuda que le debe al marido, AHMG (Archivo Historico Municipal de Granada), libro de cabildo, 1, fol. 11r, 1512, o el libramiento
a la mujer y herederos de Alonso del Rio (AHMG, libro de cabildo, 11, fol. 44v, 1513).

3. AHMG, libro de cabildo, 11, fol. 267v y 268r, 1515. AHMG, libro de cabildo, 11, fol. 16v, 1516.

4. AHMG, libro de cabildo, 1, fol. 301r, 1515.
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aunque generalmente se trata de viudas o mujeres cuyos maridos estan ausentes®. No obstante, no
podemos generalizar ya que hay casos en que tenemos constancia que no son viudas asi como otros
en los que no se especifica la viudedad o el fallecimiento del padre o bien del marido. Es el caso del
pago que el ayuntamiento hace a la nuevamente convertida Leonor, hija de Bexin Agebiz, por una
almaceria para la audiencia que se hace junto con la casa del cabildo; en este caso no se especifica
que el padre haya muerto®. En el pago a Angelina de la Plata por unas posesiones para ampliar la
plaza de Bibarrambla se sefiala que es mujer de Francisco Martinez pero no se especifica que esté
ausente o difunto’. Tampoco se especifica el estado civil en el pago a Juana Hernandez, la guantera,
por una casa en la puerta de los Barberos para ampliar la plaza del Hatabin (luego placeta de San
Gil), ni en el libramiento a Maria Jibira por el derribo de un cobertizo, ni en los tratos con Catalina
de Moncada por el derribo de un ajimez y pared que sale a la calle®. En otros simplemente se men-
ciona bajo el apelativo de “una mujer”, desconociendo nombre y apellidos asi como estado civil.

Fue necesario el estado de viudedad para que muchas mujeres aparecieran en la documentacion
como propietarias o gestoras de esos bienes inmuebles, y siempre que el hijo no tuviera mayoria
de edad. Es el caso de dona Beatriz de Galindo, cuyas propiedades de casas principales en el Za-
catin de Granada fueron adquiridas por su marido el secretario de los Reyes Catolicos, Francisco
Ramirez de Madrid. La situacion cambia una vez viuda, momento en que aparece en la documen-
tacion gestionando propiedades y rentas. A lo mejor ya lo hacia antes de quedar viuda pero no es
hasta este momento cuando aparece con mas frecuencia documentalmente. Viuda dona Beatriz de
Galindo, fue cuando bajo su puilo y letra comprd y adquiri6 algunas casas, o gestiono las rentas
derivadas de algunas propiedades granadinas como las casas que tomo el rey Fernando para hacer
la carcel publica o la de una casa pequena que estaba al lado de la Capilla Real®.

Mujeres promoviendo obras e intervenciones en la ciudad

En ocasiones muy puntuales, el empoderamiento de las mujeres se observa, por ejemplo, en el
intento por conseguir capacidad de decision para intervenir en el programa urbanistico y arquitec-
tonico'’. No obstante, y aunque pudiésemos pensar que en el ambito regio habia mayores facilida-
des, las cosas tampoco eran muy alentadoras.

Es el caso de la reina Juana 1 de Castilla. Si bien es verdad que muchos de los documentos
son encabezados por ella, sin embargo son firmados por su padre, aunque también es verdad que

5. Es el caso de las exigencias y reclamaciones que hace Juana de Torres, viuda de Diego de Vitoria, por ciertos incumplimien-
tos del Cabildo de Granada sobre un solar en una alhondiga cerca de la puerta de Bibarrambla, AHMG, libro de cabildo, 11, fol. 31r,
1513. Con ella se mantendran otros tratos para el derribo de una tienda que permitiria abrir una calle, AHMG., libro de cabildo, 1,
fol. 355r, 1516. A Marina Ruiz, mujer que fue de Juan Ruiz, bonetero difunto, se acuerda pagarle junto al tutor de sus hijos, Pedro
Lopez, un libramiento por una casa que se derrib6 en el Hatabin, AHMG, libro de cabildo, 11, fol. 362v y 376v, 1516. A la mujer y
herederos de Hernando de la Hoz por una pared que hizo entre su casa y el cabildo asi como por una tienda que tenian en la alhén-
diga Zayda, AHMG, libro de cabildo, 11, fol. 45v, 1516, fol. 214v, 1517. A Isabel de Anaya, mujer que fue de Alonso de Vélez, por
una tienda que se derrib6 para la plaza del Hatabin y que la mujer cobra para sus hijos y herederos, AHMG, libro de cabildo, 1v, fol.
251r, 1521.

6. AHMG, libro cabildo, 1, fol. 255r

7. AHMG, libro cabildo, 1v, fol. 109v, 1519.

8. Para los libramientos de la guantera, AHMG, Libro cabildo, 1, fol. 179v, 1514, 301r, 1515. Libro cabildo, 11, fol. 40r., 1516,
107v, 1517, fol. 235r y 267r, 1518. Para Maria Jibira, AHMG, libro cabildo, 11, fol. 374v, 1516. Catalina de Moncada en AHMG,
libro cabildo, 111, fol. 255v, 1518.

9. Testamento de 1534 de Beatriz de Galindo en Manuel Serrano y Sanz, Manuel, Escritoras espariolas desde el ario 1401 al
1833, Madrid, 1975, pags. 431-440.

10. Aunque para la ciudad de Zaragoza en el siglo xv, véase al respecto el caso de dofia Gracia Lanaja, una mujer que alcanzo6 un
importante patrimonio inmobiliario influyendo en el desarrollo arquitectonico de la ciudad, cfr. Maria del Carmen Garcia Herrero,
Artesanas de vida. Mujeres de la Edad Media, Zaragoza, 2009, pags. 205-245.
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parecen mostrarnos un interés personal de la reina por ciertas intervenciones urbanisticas y arqui-
tectonicas. Asi se aprecia en un mandato para aplicar las penas de cdmara a las obras de la Alham-
bra, por la suntuosidad y excelencia del edificio, manteniendo la voluntad de sus padres y la suya
propia para que esté bien reparado y se mantenga'!. Este tipo de documentos, encabezados por la
reina Juana pero en los que se especifica que son mandados hacer por el rey su padre, sin embargo
son entendidos que los promulga ella, manteniendo las formulas protocolarias y jerarquicas'?. Del
mismo modo, la reina orden6 unos autos contra la ciudad sobre los bienes propios de ésta; a tenor
de unas mercedes otorgadas por los Reyes Catolicos a la ciudad en 1500, Juana 1 recuerda por
medio de una cédula fechada en 1511 en qué consistian esos bienes y da permiso, por lo costoso
que resulta a la ciudad, para censarlos, inventariando quien los toma'®. Este documento da pie para
que el gobierno municipal intente eliminar las calles sin salidas, bajo propuesta de un caballero
veinticuatro, Alonso Vélez de Mendoza, y con el lema del buen ornato para la ciudad. Esta pre-
tension municipal sobre el ordenamiento urbanistico es rdpidamente cortada por el poder regio: en
1527, ya encabezando el documento Carlos 1 de Espafa conjuntamente con Juana 1, se contesta al
Cabildo municipal que no se entrometa en esos asuntos, y si algo se ha hecho ya, que se vuelva a
dejar en su estado. Asi pues, estar en el ambito regio no implica que las propuestas sean aceptadas
o bien recibidas. Recordemos cémo ante la peticion en 1529 de Isabel de Portugal para derribar la
iglesia de Santa Maria la Alhambra para la nueva casa real, el arzobispo Gaspar de Avalos le llama
la atencion, aludiendo a otras emperatrices cristianas que nunca tomaron iglesia por casa sino todo
lo contrario, que incluso hicieron iglesias de sus propias casas'®.

Fuera del ambito regio y aristocratico, los acuerdos municipales sobre actuaciones urbanisticas
y arquitectonicas son realizados por los hombres. Nos referimos por ejemplo a ensanchamientos
de calles o a reparaciones de banos antiguos, como es el caso de Gregorio Lopez quien solicita a la
ciudad que mande a dos personas idoneas para ver las obras que esta realizando en un bafo antiguo
existente en su casa; en el libro del cabildo se recoge la relacion de las diferentes opiniones sobre el
asunto; todos los que opinan y firman el acuerdo son hombres'®. A pesar de ello no es dificil encon-
trar también reclamaciones hechas por mujeres al cabildo municipal sobre libramientos no pagados
ante el derribo de sus casas, pero sera mas habitual la voz de las mujeres ante causas criminales,
injurias o deudas, o reclamando los bienes de moriscos secuestrados, como se documentan en las
multiples peticiones hechas por ejemplo al alcaide de la Alhambra, el conde de Tendilla. Asi pues,
el papel de las mujeres se mueve mas que en una propuesta de intervencion urbanistica en el de las
reclamaciones ante abusos urbanisticos y arquitectonicos que afectan a sus propiedades.

Si las intervenciones urbanisticas municipales quedan mas bien reservadas en el caso de las
mujeres al poder regio, no podemos decir lo mismo para la edificacion. Las mujeres de las clases
nobles y bien situadas van a centrar sus esfuerzos en erigir y fundar conventos, principalmente
femeninos. Gran parte de los conventos que incentivan estas mujeres promotoras son femeninos,
raramente erigen uno masculino; sin embargo, los hombres fundan indistintamente masculinos
y femeninos. Con los datos con los que contamos en la actualidad dificilmente podemos aventu-
rarnos a pensar que la fundacion por parte de las mujeres de conventos femeninos se trate de un

11. A4 (Archivo de la Alhambra), L-1-7. Transcrito en M.? Elena Diez Jorge, El palacio islamico de la Alhambra. Propuestas
para una lectura multicultural, Granada, 1998, pags. 192-194.

12. Es el caso de la citada provision anterior que se traslada en las Actas Capitulares y en las que el conde de Tendilla especifica
que se trata de una provision de la “Reina Nuestra Sefiora”. AHMG, libro 11, fol. 324 r-325v

13. A4, L-200-1.

14. Documento recogido en Earl E. Rosenthal, E/ Palacio de Carlos v en Granada. Madrid, 1988, documento 4, pag. 282.

15. AHMG, libro de actas capitulares, 1, fol. 89r,17 de Julio de 1498.
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proteccionismo entre ellas o para ellas, aunque no esta de mas recordar que un nimero importante
de fundaciones religiosas fueron realizadas por mujeres viudas que pasaron a formar parte de la
congregacion. Sin duda, en la motivacion por parte de ellas a fundar casi con exclusividad conven-
tos femeninos, subyace un rol social de lo adecuado frente a la peculiaridad que supondria fundar
un convento masculino por parte de una mujer. Basta ojear la enumeracion que hace Francisco
Henriquez de Jorquera en el siglo xvir de los conventos femeninos granadinos, todos ellos fundados
a finales del xv y principios del xvI, para darnos cuenta del mecenazgo mayoritario de mujeres,
citandose 4 conventos fundados por un matrimonio, cuatro por hombres y ocho por mujeres'®. Esta
misma actitud la encontramos en los testamentos de mujeres. Las donaciones van dirigidas con
preferencia a otras mujeres cercanas. En el testamento de dona Beatriz de Galindo, aparte de dejar
algunos objetos religiosos como calices, vinajeras, imagenes y ornamentos a las monjas del con-
vento de su fundacion, también deja sus ropas de vestir y ciertas rentas a las mujeres que estaban
habitualmente con ella. Del mismo modo, dofia Inés de Manrique, viuda de don Juan Chacén, deja
ciertas rentas y bienes personales con clara preferencia a las mujeres: varias imagenes de la Virgen,
de san Agustin, libro de horas de Flandes, célices y joyas, juegos de camas, altares mdviles, son
algunos de los bienes dejados!’.

Entre las principales aportaciones de las mujeres se encuentran las que realizan a hospitales y
conventos'®. No debemos pensar que las fundaciones piadosas se reducian exclusivamente a dona-
ciones econdmicas sino que en ocasiones también implicaban érdenes por parte de estas mujeres
sobre la organizacion del convento asi como sobre la edificacion. Aunque para la ciudad de Madrid,
la ya mencionada dofia Beatriz de Galindo en la fundacion del Convento de Nuestra sefiora de la
Concepcion da algunas érdenes edificatorias; cuestiones concretas como que

[...] en la capilla mayor de la iglesia del dicho edificio, que se entiende desde el arco perpiano que sale a los
altares que estan dentro en la dicha capilla mayor, assi en lo alto como en lo baxo, ninguna persona se enterrara
sin licencia de ella.

Y otros significativos mandatos como el especificar que

[...] en quanto al dotar e labrar de la dicha casa del dicho monesterio, que queda a la voluntad, ¢ disposicion de
la dicha sefiora Beatriz de Galindo, para que en esto su merced haga segun su voluntad, e nobleza'®.

Las instrucciones artisticas no se reducian s6lo a fundaciones conventuales, aunque sin duda
constituia el espacio de mayor “libertad” para la mujer, sino que abarcaban otros ambitos de la
arquitectura, caso por ejemplo de los enterramientos. La reina Isabel 1 de Castilla dejo ordenado en
una clausula de su testamento como queria su enterramiento, sefialando que la sepultura debia ser
baja y que no tuviese bulto alguno salvo una losa llana baja en el suelo con sus letras esculpidas. En
las posteriores 6rdenes que da el conde de Tendilla, mantiene estas ideas aunque da las especifica-
ciones para otros detalles como la reja y especialmente la capilla, donde se refleja una decoracion
interior no extrafia en la corte de los Trastdmara como era el uso de los mocarabes y los techos de

16. Francisco Henriquez de Jorquera, Anales de Granada. Descripcion del Reino y Ciudad de Granada. Cronica de la Recon-
quista (1482-1492). Sucesos de los aiios 1588 a 1646, Granada, 1987.

17. AA, L-3-7, testamento de 1505.

18. Isabel Caiza, mujer de Lorenzo Marcales, dona sus bienes al Hospital de la Resurreccion del Albaicin. 44, L-159-20, 1563.
Maria Leive, mujer de Blas de Varela, lega en su testamento especialmente a la Hermandad de la Purisima que estaba en el convento
de San Francisco Casa Grande. A4, L-261-5, 1588.

19. Documento de 1512 sobre la donacion de unas casas publicado en Manuel Serrano y Sanz, Escritoras espariolas..., pags.
430-431.
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madera labrada y dorada®. De igual modo, dofia Maria Manrique, duquesa de Terranova, se preo-
cupa por la elaboracion de la capilla Mayor para ella y su marido, Gonzalo Fernandez de Cordoba,
el Gran Capitan, en el monasterio de San Jeronimo. No obstante, y a pesar de indicar las normas y
materiales para la capilla mayor, y debido a que muri6 sin haberse iniciado las obras, sera su nieto
quien de las trazas definitivas; no obstante, la duquesa deja bien especificado los costes y rentas
para sufragar el retablo, la reja, los suelos de la capilla asi como las tumbas, e inclusive los aderezos
suyos de plata que dona a la capilla y la orden de realizar una custodia de oro?!. Como podemos
apreciar, en la arquitectura existente en la ciudad, la voz y mecenazgo de las mujeres estaba mas o
menos presente.

ARQUITECTURA Y GENERO EN LA CIUDAD DE GRANADA

No es nada nuevo mencionar que el espacio asignado preferentemente a las mujeres a lo largo de
la historia ha sido el privado, especialmente la casa, frente a la acaparacion de lo publico por parte
de los hombres. Asi se entiende también en el siglo xvi y por aquellos humanistas tan cercanos a la
corte de Carlos v, como Luis Vives con su De institutione Feminae christianae, o el modelo de la
virago y gentildonna de Baltasar de Castiglione en E/ Cortesano, o Alfonso de Valdés con el proto-
tipo de mujer en su Gltimo Didlogo de Mercurio y Caron®*. Pero quizas sea Fray Luis de Leon, en
La perfecta casada, quien con mas insistencia asigne la casa como el lugar apropiado para las mu-
jeres, considerandolas como las guardas de la casa, de donde no deben salir®. Las propias mujeres
asi lo entienden, o asi lo deben asumir, inclusive aquellas que mas se rebelaron?*. Del mismo modo,
en las propias ordenanzas municipales de Granada se califica como mujeres honestas a aquellas
hilanderas que trabajan en sus casas y no ponen tornos publicos®. No obstante, las transgresiones
de algunas mujeres y la propia cotidianidad que implicaba a las mujeres ir a los mercados, tener
hornos o trabajar en otras casas como servicio doméstico, por ejemplo, hacia que ellas estuvieran
en las calles y plazas de la ciudad®.

20. El testamento de Isabel la Catolica se encuentra en edicion facsimil del documento conservado en el Archivo de Simancas
en Luis Sudrez Fernandez, Testamento de Isabel la Catolica y Acta Matrimonial, Madrid, 1992. El documento del conde de Tendilla
fechado en 1504 esta recogido en José Szmolka, Amparo Moreno y M. José Osorio, Epistolario del Conde de Tendilla (1504-1506),
Granada, 1986, vol. 1, pag. 218.

21. 44, L-294-1.

22. Parala obra de estos escritores del xvi hemos manejado las siguientes ediciones: Luis Vives, De institutione feminae chris-
tianae (La formacion de la mujer cristiana, edicion de Joaquin Beltran Sierra, Valencia, 1994). Baltasar de Castiglione, EI corte-
sano, edicion de Rogelio Reyes Cano, Madrid, 1984. Alfonso de Valdés, Didlogo de Mercurio y Caron, edicion de Rosa Navarro
Duran, Madrid, 1999.

23. Fray Luis de Leon, La perfecta casada, edicion a cargo de Mercedes Etreros, Madrid, 1987.

24. Es el caso de Teresa de Cartagena, escritora de fines del siglo xv. En su Admiratio operum Dei, responde a aquellos que
dudan sobre su capacidad de escribir, haciendo un hermoso alegato en defensa de la capacidad de las mujeres, aun asumiendo ciertos
aspectos diferenciales que sefiala entre hombres y mujeres. Asi, frente a los hombres que presenta como robustos y valientes, “[...]
las fenbrass asy como flacas e pusilanimes e no sofridores de los grandes trabajos e peligros que la procuracion e governagion e
defensyon de las sobre dichas cosas se requieren, solamente estando ynclusas o engercadas dentro de su casa, con su yndustria e
trabajo e obras domesticas e delicadas dan fuerga e vigor, e sin dubda non pequeiio sobsidio a los varones”. Teresa de Cartagena,
Admiratio Operum Dei, editada en Manolo Serrano Sanz, Escritoras espaiiolas..., pags. 223-233.

25. Ordenanzas que los muy ilustres y muy magnificos sefiores Granada mandaron guardar para la buena governacion de su
Republica, impresas ario de 1552. Que se han vuelto a imprimir por mandado de los sefiores Presidente, y Oidores de la Real Chan-
cilleria de esta ciudad de Granada, aiio de 1670 afiadiendo otras que no estaban impresas, impresas en Granada en la imprenta real
de Francisco Ochoa en la calle de Abencerrajes, fol. 52v

26. Parte de la cotidianidad queda bien recogida en las ordenanzas municipales, fuente muy rica para analizar oficios y ocu-
paciones de las mujeres y su presencia en los espacios publicos de la ciudad. En este sentido, véase el estudio de las diferentes
ordenanzas municipales, tanto de la Corona de Aragén como de la de Castilla en Cristina Segura Graifio (ed.) Las mujeres en las
ciudades medievales, Madrid, 1984.
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Espacios diferenciados

El género nos permite ver las claras diferencias espaciales en una ciudad. Partimos de la
presencia de espacios de sociabilidad donde se encontraban hombres y mujeres. Todavia obras gra-
nadinas como la de Francisco Bermudez de Pedraza o la ya mencionada de Francisco Henriquez de
Jorquera, ambas del siglo xvi1, describian calles como el Zacatin o las fuentes de agua como lugares
frecuentados por los hombres y mujeres?’. A pesar de ello, se aprecia la privatizacion del espacio,
aunque fuese publico, en cuanto aparecia en escena una mujer. La division de espacios para mu-
jeres en las celebraciones de las fiestas en plazas publicas, en los propios palacios, o la separacion
en el edificio religioso, eran buen ejemplo de ello. Esta division entre mujeres y hombres fue una
norma mantenida en el xv1, aunque transgredida con frecuencia®®.

En las normas municipales documentamos la separacion de espacios segun se trate de hombres
o mujeres, asi como la prohibicidn a entrar en algunos espacios a determinadas mujeres. La sepa-
racion de género se interrelaciona con la étnico-religiosa, de tal modo que el cabildo granadino
prohibe en 1498 que ningun cristiano ni cristiana venda vino a moros ni a moras, ni coman aves
degolladas por ellos, ni las cristianas paran con parteras moras pudiendo haber parteras cristianas,
ni arrienden a moros sus casas o palacios para que en ellos hagan boda. En esta misma ordenanza
se decide y pregona que los cristianos no se bafien en bafos de moros o de moras®. Esta division
del bafo para hombres y mujeres no se debe atribuir a la existencia de dos edificios, ya que lo ha-
bitual era que un mismo espacio tuviera diferentes usuarios organizados segliin dia y horas. Asi lo
corroboramos cuando en 1501 se ordena que los hombres no entren cuando se estan bafiando las
mujeres’.

Muy duras son las drdenes que el Cabildo de Granada dicta en 1498 sobre las mujeres plblicas
y rameras y de la mancebia de la ciudad, especialmente con aquellas que tengan bubas al exigir-
les que se marchen fuera de la ciudad®'. No sélo la mancebia era el lugar para las prostitutas sino
también las tabernas, mesones y ventas, a tenor de las continuadas prohibiciones del cabildo a que
entren “mujeres enamoradas que ganan dineros en las tabernas™??.

LY la entrada de las mujeres en los cabildos? A lo largo de la Edad Media las sinagogas, iglesias
y mezquitas fueron centros que ademas de sus funciones religiosas desempefiaron otras actividades
como las reuniones concejiles o de la comunidad con un caracter plenamente civil. A partir del
siglo XIv se comienza a incentivar en las ciudades de los reinos hispanicos cristianos la creacion de
espacios exclusivamente civiles como el ayuntamiento. Las mujeres no regentaron el poder en ellos
y tampoco tuvieron voz ya que se prohibe que entren a quejarse y reclamar. Su voz se hara escuchar
simplemente por medio de peticiones escritas pero no con la presencia fisica:

27. Francisco Bermudez de Pedraza, Antigiiedad y Excelencias de Granada, Granada, 1981 (edicion facsimil de la de 1608).
Del mismo, Historia eclesiastica de Granada. Granada, 1989 (facsimil de la edicion de 1638).

28. Aunque para otro contexto geografico, pero que probablemente fuera similar para Granada, se documentan las criticas de la
Iglesia a las transgresiones de las mujeres de las normas establecidas: “[...] Las mujeres se suben arriba de la raya que est4 puesta en
la iglesia, que la divide de los hombres, a oir misa y a asistir a los oficios, mezclandose con ellos, inquietando a los que estan oyendo
misa para que no la oigan con atencion y devocion que se requiere, por tanto mando S.i. que ninguna mujer osara pasar dicha raya
arriba”. Visitas pastorales, Archivo Diocesano de Mondoiiedo, 1586, en Textos para la Historia de las mujeres en Espaiia, Madrid,
1994, pags. 258-259.

29. AHMG, actas capitulares, libro1, fol. 108r, 22 de Marzo de 1498.

30. AHMG, actas capitulares, librol, fol.190v, 30 de Julio de 1501.

31. AHMG, actas capitulares, librol, fol. 101r, Martes 20 de Febrero de 1498.

32. Ordenanzas que los muy ilustres y magnificos seiores Granada mandaron..., fol. 123r, 124v-125r., 125v, 129v, 131v En las
actas capitulares del cabildo se especifica que estas mujeres publicas que ganan dinero no entren en las tabernas para estar alli ni
siquiera para beber o comprar vino. AHMG, libro cabildo, 11, fol. 51v y 54v, 1513. Libro cabildo 11, fol. 54v, 1516.
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la muiller [non] se dé desverguncadament a los conseillos publicos et a las contiendas de las cortes plenas de
ruido [...] por que ella merescid ser sotzmetida al homme et de subjugo, por judgo et por sotzmetimeinto de
perdurable servitud*.

Es bien cierto que el poder municipal queda restringido a algunos hombres ya que sélo pueden
entrar los veinticuatro caballeros, tal como se recuerda en una reunion del cabildo en 1514 y que se
reiterara por el doctor Torre en 1515 al pedir que los jurados se salgan de la sala, pero en el caso de
las mujeres la prohibicion es para todas** .

Los acuerdos entre vecinos y Cabildo se haran fuera de éste, como el caso de los acuerdos y
negocios que se mantiene con dofia Maria de Pefialosa, con la que se tienen continuados y largos
tratos a lo largo de 1513 a 1515 sobre un cobertizo que se le quiere derribar frontero al puente de
la Gallineria y tasado en 10.000 maravedies; en ningiin momento se negocia en el cabildo ya que
los tratos se mantienen en su casa a la que iran algunos jurados®. Con ella también se mantendran
las negociaciones sobre la casa donde se pesa el carbon asi como por el derribo de unas paredes de
una casa*’. Sunombre sera habitual hasta 1517, a partir de entonces aparece el de don Francisco de
Penialosa que, aunque en las actas capitulares no se especifique, pudiera tratarse de su hijo que ha
adquirido la mayoria de edad.

Diserio y disposicion para los espacios femeninos

Ya desde la época griega, en el disefio de las casas y villas se destinaba un espacio reservado
para las mujeres, tal como recoge Vitruvio, tratadista romano del siglo 1 a.C., y manejado con fre-
cuencia en el renacimiento espaiol; al hablar de la casa griega distinguia entre la gineconitis, o ha-
bitaciones interiores de la casa destinadas a las madres de familia y criadas, frente a la andronitides,
o parte reservada a los hombres y en la que destacan los peristilos mas lujosos, techos artesonados y
decoracion de yeso?. El propio Luis Vives en sus Didlogos sobre la Educacion, ya en el Xv1, pone
en boca de uno de sus personajes la definicion del gineceo como el lugar del palacio donde se retine
la reina con sus damas®®.

Esta separacion no se establece con pequefios simbolos o elementos esporadicos sino que esta
perfectamente consolidada y recogida en los diversos tratados de arquitectura. Es el caso del trata-
do del italiano Leon Battista Alberti del siglo xv. En el capitulo xvi1 de su libro v hace una minu-
ciosa descripcion de una casa®. Haciendo referencia a la antigliedad clasica recuerda la tradicion
de los griegos de no sentar en la mesa a las mujeres salvo en las comidas con parientes; del mismo
modo sefala que ningin hombre, a excepcion de los parientes mas cercanos, debe tener acceso a
determinadas zonas de la casa como los aposentos de las mujeres; asi mismo recuerda que los luga-
res destinados a las mujeres deben recibir un tratamiento similar al de los recintos consagrados al
culto religioso, a la castidad, esto es, deben ser honestos, especialmente los asignados a las mucha-

33. Fuero aragonés del siglo x111 conocido como Vidal Mayor, libro 1, disposicion 56. Vidal Mayor, edicion de M.* de los Des-
amparados Cabanes, Asuncion Blasco y Pilar Pueyo, Zaragoza, 1997.

34. AHMG, libro cabildo 1, fol. 162v y 281v-285v Analizando los pagos del cabildo realizados en 1517 se constata claramente
coémo el poder municipal esta publica y exclusivamente en manos de hombres. Los 80 pagos son para hombres y se hacen a los
veinticuatro, a los jurados y a otras personas sin especificar tareas. AHMG, libro cabildo 11, fol. 165v-167v

35. AHMG, libro cabildo, 1, fol. 70r, 73v, 76r, 150r, 151v, fol. 197r, fol. 288v, 302r

36. AHMG, libro cabildo, 11, fol. 340r, 1515. Libro cabildo, 11, fol. 41ry 43v, 1516.

37. Libro vi, capitulo X, De Architectura de Marco Vitruvio, edicion facsimil reeditada de la edicion que hiciera Jos¢ Ortiz,
Madrid, 2001.

38. En el Dialogo 19, “El palacio real”, Luis Vives, Didlogos sobre la educacion, Madrid, 1987.

39. Leon Battista Alberti, De Re Aedificatoria, publicado por primera vez en 1485, edicion manejada a cargo de Javier Rivera
y Javier Fresnillo, Madrid, 1991.
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chas y doncellas “para que sus espiritus tiernos y delicados se encuentren con las menos molestias
posibles”. Partiendo de estos parametros, Alberti establece que lo adecuado es que la mujer y el
marido tengan un dormitorio por separado con el fin de evitar que la mujer de parto o mala resulte
engorrosa para ¢l. Es curioso anotar que contiguo al aposento de la esposa sefiala que estara un
guardarropa y al del marido la biblioteca.

Las diferencias de género se establecen en aspectos tan sutiles como el orden arquitecténico.
Uno de los tratados mas usados en el Renacimiento espafiol, Medidas del romano de Diego Sa-
gredo de 1526, define el orden dorico como el que aparenta mayor peso y robustez y por tanto lo
compara con el cuerpo del hombre, mientras que el jonico es a raiz del cuerpo de la mujer, siendo
en este ultimo caso las estrias de la columna un recuerdo del vestido de las mujeres y el capitel un
recuerdo de su pelo enroscado®.

La separacion fisica se consolidaba ademas con una diferenciacion en la decoracion mueble
segun el espacio se destinara a las mujeres o a los hombres. Elementos muebles indicaban de modo
simbolico y real la separacion. El propio mobiliario muestra diferencias ya que mientras los hom-
bres se sentaban en sillas fue habitual que las mujeres se sentaran en el suelo, tradicion que se man-
tuvo hasta bien entrado el siglo xvir. En las celebraciones de fiestas en el interior de los palacios
hispanos se establecia mediante el estrado una separacion segun la clase pero también atendiendo
al género. Las descripciones de algunas cronicas son elocuentes, como la Cronica del Condestable
de Castilla Miguel Lucas de Iranzo donde se retrata como las mujeres participaban menos en fies-
tas, aunque podian disfrutar de ellas desde una especie de celosias:

Despues ovo grant juego de cafas, fasta que vino la noche; y pasada grant parte d’ella y asi mismo la ¢ena, por
que la sefiora Condesa estava en su camara, el sefior Condestable se subio arriba, a otra sala muy bien arreada de
nuevos e finos pafios frangeses, y con €l los sefiores Obispos y Argediano de Toledo, y todos los otros cavalleros
e gentes, porque la dicha sefiora de su camara pudiese mirar los que festejavan

[...1 Y en las otras mesas que en los corredores e salas estavan puestas, en las de abaxo se asentaron todos los
cavalleros e escuderos e otras gentes comunes, cada uno segund quien era [...] E en las mesas de arriba se asen-
taron las duefas ¢ donzellas e todas las otras mugeres*..

Sin duda las fiestas en los palacios granadinos del siglo xvi también debian mostrar algunas de
estas costumbres.

Esta separacion fisica la podemos constatar para el caso de la Alhambra. A pesar de la separa-
cion de género comun a las residencias isldmicas y cristianas, no se mantiene la relacion arquitec-
tonica entre espacios femeninos y masculinos, concebidos en el ambito regio de cada una de las
tradiciones de manera diversa*’. En el Palacio de Comares de la Alhambra de Granada, las estancias
se disponen en torno a un patio, ubicandose para algunos unos posibles espacios para mujeres en
los lados mayores; los vanos de las cuatro hipotéticas estancias femeninas miran exclusivamente
hacia el interior, a diferencia del trono de Yusuf1 (salon de Comares o de Embajadores) que ofrece
amplios vanos hacia el exterior. Disposicion diversa presenta el Palacio de los Leones: los posibles

40. Medidas del Romano de Diego Sagredo, edicion facsimil de la depositada en la Biblioteca Nacional a cargo de Fernando
Marias y Agustin Bustamente, Madrid, 1986.

41. Los Hechos del Condestable Don Miguel Lucas de Iranzo, edicion de Catherine Soriano del Castillo, Madrid, tesis doctoral
de la Universidad Complutense, 1993, citas en pag. 89 y 886. Hay una edicion mas reciente, Relacion de los hechos del muy mag-
nifico e mas virtuoso sefior, el sefior don Miguel Lucas, muy digno condestable de Castilla, a cargo de Juan Cuevas Mata, Juan del
Arco Moya y José de Castilla, Jaén, 2001.

42. Una primera aproximacion al tema en M." Elena Diez Jorge, “Reflexiones sobre la estética de los espacios femeninos en la
Alhambra”, Arenal, vol. 5,1n° 2 (1998), pags. 341-359. Mas desarrollado y con mayor profundidad véase en este mismo libro el texto
dedicado al espacio doméstico en la Alhambra.
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ambitos femeninos se encontrarian aislados de los masculinos mediante el empleo de una segunda
planta ubicada sobre la sala de los Abencerrajes y la sala de Dos Hermanas; las mujeres serian “par-
ticipes” de la vida interna del palacio a través de los vanos y su disposicidon ya que, por ejemplo,
desde las salas superiores del Palacio de los Leones, area conocida como el harén, se controlaban
las salas inferiores.

Aunque la ubicacion de algunos de estos espacios femeninos son meras hipotesis, no obstante,
podemos aventurarnos a comparar esta posible disposicion nazari con las reformas cristianas poste-
riores, apreciando diferencias y similitudes entre ambas culturas en lo que atafie a la concepcion de
los espacios femeninos y su relacion con los masculinos. Durante la época cristiana de los primeros
afios del siglo xvI, y especificamente en la época de Carlos v, la entrada principal al recinto palatino
se tuvo por el Palacio de los Leones, donde se dispusieron preferentemente las estancias ocupadas
por los hombres; mas internamente, y alejadas de esta entrada, se ubicaron las estancias de algunas
mujeres, como el area del conocido Patio de Machuca y en la zona del Cuarto Dorado. Estas estan-
cias, que si estin documentadas como espacios que ocuparon las mujeres en determinados afios del
siglo xvI, junto con las habitaciones de Carlos v, conocidas como de Washington Irving y que algu-
nos investigadores hayan planteado que dos de ellas fueran para dormitorio y sala de la emperatriz
Isabel, muestran la preferencia cristiana en la residencia palatina de la Alhambra por los corredo-
res continuos frente a los patios islamicos. Del mismo modo podemos establecer con el palacio
de Carlos v, tanto para el periodo carolino, como con las disposiciones filipinas en las que el rey
indico que las estancias para las mujeres se ubicarian en la parte superior, tal como se dispuso en
el Escorial y en Aranjuez. El propio disefio de las fachadas sur y oeste del palacio de Carlos v nos
ofrece diferencias de género. El programa es disefiado por don Ifligo Lopez de Mendoza, y luego
continuado por su hijo don Luis Hurtado de Mendoza, y realizado por Pedro Machuca. La fachada
sur, la supuestamente de la emperatriz, presenta la escena de la boda de Neptuno y Anfitrite, aso-
ciada con frecuencia a temas matrimoniales, y la escena de Neptuno calmando la tempestad, quizas
alusiva al poder maritimo del emperador. Completan esta fachada el orden jonico y el dominio de
motivos relativos a la abundancia. En cambio, la fachada oeste (supuestamente la del emperador
Carlos v) hace alusion a los ejércitos, a la Paz y a la Fama, asi como a Hércules, empleando un
orden arquitectonico que transmite seguridad y fortaleza como era el toscano con el almohadillado.

La cuestion del género y la arquitectura no se limita simplemente a una division de espacios en
un momento concreto seglin las personas que lo ocupen sino que responde a un programa disefiado
y pensado basdndose en los roles asignados a cada uno. En este disefio de los espacios reservados
para mujeres se hace necesario recuperar las intervenciones de las propias mujeres. Hemos de res-
catar como las mujeres también pensaban e intervenian en la estética de sus espacios.

En este aspecto nos asaltan numerosas dudas que estan atin por investigar, como es el caso
de la capacidad de ejecucion que asumieron y tomaron las mujeres en los disefios arquitectonicos
e iconograficos de las residencias y palacios aristocraticos.

MUJERES CREADORAS E IMAGENES DE MUJERES

El primer obstaculo a la hora de afrontar el estudio de las mujeres artistas es la falta de datos
sobre mujeres artistas en el Renacimiento, y logicamente este panorama incluye a la ciudad de Gra-
nada en el siglo xvI. Las mujeres artistas de este momento se deben considerar excepcionales desde
el punto de vista de transgresoras de las normas del patriarcado, pero no desde el punto de vista
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creativo ya que si asi lo hiciéramos no hariamos méas que dar sustento a esa idea llena de prejuicios
de que las mujeres tienen menor capacidad creativa; lo que tuvieron fueron mas obstaculos para
formarse y poder ejercer la pintura o la escultura como profesionales®.

Mujeres artistas

Lo primero que nos puede llamar la atencion referente al tema de las mujeres artistas es la esca-
sez de datos que historiograficamente se aportan sobre ellas. Pongamos como ejemplo el caso de
las pintoras. En ocasiones hay un absoluto silencio que en determinadas obras solo es entendible
por la falta de estudios sobre ellas como es el caso de la obra de George Duby y Michelle Perrot
sobre la historia de las mujeres ya que en el volumen dedicado al Renacimiento y la Edad Moderna
hay un apartado dedicado a las imagenes de mujeres entre las que se mencionan algunas creadoras

pero no hay referencias a espafiolas, ni siquiera en el apartado dedicado a la “mirada espafiola”™*.

Del mismo modo podemos citar el caso de la Historia de las mujeres en Espafia y América
latina®’; en el volumen dedicado a la Edad Moderna se cita unicamente a Sofonisba Anguissola,
quizas una de las pintoras mas citadas y que pinto6 en la corte espafiola sirviendo en la camara como
dama de honor de la reina Isabel de Valois desde 1559 hasta 1580*. Sofonisba Anguissola no podia
cobrar por su obra; de ella se destacd, como era frecuente de otras mujeres artistas, su virtud con
los pinceles, pero por encima de ello su castidad, belleza, buena cuna y la delicadeza, como dijera
Giorgio Vasari de Sofonisba Anguissola o Juan Pérez de Moya de Isabel Sanchez Coello”.

Hasta la fecha, en las grandes monografias dedicadas en general al arte espafiol de este pe-
riodo apenas encontramos referencias a las mujeres artistas y en muchos casos ninguna. Las muje-
res no estan incluidas pero tampoco existen monografias especificas sobre ellas. Tan solo podemos
mencionar algunas obras que dedicadas a mujeres pintoras en Espafa recogen escasas noticias de
algunas de ellas en esos momentos. A grosso modo como pioneras podemos sefalar la obra de José
Parada y Santin de 1902 y posteriormente la obra de Carmen Pérez Neu*. Interesante inclusion es
la de las resefias biograficas que sobre mujeres artistas se recoge en la enciclopedia biografica de
mujeres en la historia de Espafa entre las que se cita primeramente a Ende (siglo x) para saltar ya al

43. Cfr. Bea Porqueras, Reconstruir una tradicion. Las artistas en el mundo occidental, Madrid, 1994.

44. Georges Duby y Michelle Perrot (eds.) Historia de las Mujeres. La Edad Media, Madrid, 2000 (primera edicion, Histoire
des femmes en Occidente, Paris, 1990-91, 5 vols.).

45. Isabel Morant (dir.) Historia de las Mujeres en Espaiia y América Latina, Madrid, 2005, 4 vols.

46. Maria Kusche, “La mujer y el retrato cortesano del siglo xvI1 visto a través de la obra de Sofonisba Anguissola, maestra de
pintura y dama de honor de Isabel de Valois”, en La mujer en el arte espaiiol, Madrid, 1997, pags. 69-79.

47. En la edicion principe, la de 1550 (Le vite de piu eccellenti architetti, pittori, et scultori italiani, da Cimabue, insino
a tempi nostri) Vasari no cita a Sofonisba Anguissola (cita a Caterina Anguissola como mujer que estudio letras) y sin embargo en
la edicion de 1568 (la “giuntina”), ampliada de noticias, si menciona a Sofonisba Anguissola de la que valoré mas la virtud que
los muy elogiados retratos para la Casa Real, aunque sefiala que los pinté muy excelentemente. Para la edicion principe Las vidas
de los mas excelentes arquitectos, pintores y escultores italianos desde Cimabue a nuestros tiempos, edicion a cargo de Luciano
Bellosi y Aldo Rossi, Madrid, 2001, cita en pag. 616. Para la edicion de 1568, Le vite de piu eccelllenti pittori, scultori e architetti
nelle redazioni del 1550 e 1568, edicion a cargo de Rossanna Bettarini, Firenze, 1966-1969, 4 vols. Isabel Sanchez Coello, hija de
Alfonso Sanchez Coello, es elogiada por Juan Pérez de Moya en Santas e Ilustres mujeres (1583) por su habilidad en la musica y en
la pintura, distinguiéndose en el retrato pero “hazela mas clara su gentileza, bondad, honestidad y mucha discrecion”. Juan Pérez de
Moya, Aritmética prdactica y especulativa; Varia historia de sanctas e illustres mugeres, edicion de Consolacion Baranda, Madrid,
1998, cita en pag. 999; como bien sefiala la editora de la edicion manejada, Juan Pérez de Moya escribi6 los libros de ciencia para
los hombres mientras que para las mujeres hizo un repertorio de vidas ejemplares entre las que curiosamente no trata solo de mujeres
nobles sino también del comun.

48. José Parada y Santin, Las pintoras espariolas. Boceto historico-biogrdfico y artistico, Madrid, 1902. Carmen Pérez Neu,
Galeria Universal de pintoras, Madrid, 1964.
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xVvI con Catalina de Mendoza, Isabel Sanchez, Dorotea Joanes y Margarita Joanes®. En el caso del
Concise dictionary of women artists, editado por Delia Gaze, de las cerca de 200 entradas solo se
recogen dos de espafiolas y ya del siglo xx, aunque en los textos introductorios, como el dedicado
a la Edad Media (Women as Artist in the Middle Ages), si se menciona a la pintora del siglo x1v Te-
resa Diez (cuyas atribuciones hechas han sido cuestionada ya que aunque pone “Teresa Die¢ feme
fecit” algunos piensan que en realidad fue la comitente por el escudo de armas que alli aparece); de
finales del xv1 se cita a Isabel Coello (1564-1612)%. No obstante, aunque no hay monografias si hay
algunas referencias bibliograficas que en forma de articulo se han escrito sobre las pintoras de este
periodo, siendo el texto mas relevante hasta la fecha el escrito por uno de los maximos conocedores
de la pintura espafiola de esta época como es Alfonso Pérez Sanchez’!. Desde la publicacion de este
trabajo no se han hecho grandes avances haciéndose por lo general referencia al texto anteriormen-
te citado®>.

Este panorama historiografico es aplicable para el caso de Granada en el que la historia de las
mujeres artistas esta por hacer. Para el periodo del siglo xv1 se han constatado pocas mujeres dedi-
cadas al arte, ni siquiera en el artesanado. Pero las hay, como es el caso que he podido documentar
de una mujer que hereda el taller de azulejos de su marido una vez que enviuda; a ella se le encarga-
ran trabajos de azulejeria para los bafios de la Alhambra asi como para la torre de la iglesia de Santa
Ana®. En las ordenanzas de Granada no se hace referencia alguna a mujeres en gremios como el
de carpinteros, escultores, yeseros, pintores, doradores u olleros. Unicamente se hace mencidn a
mujeres o se especifican ambos géneros cuando se trata del hilado, o en el caso de bodegoneras,
panaderas, regatonas y taberneras®. Ello no implica, ni mucho menos, pensar que las mujeres no
estaban presentes en los talleres o a pie de obra, pero era muy dificil para ellas acceder al grado
de maestria o ser titulares de un taller (solo posible cuando eran viudas y el hijo mayor no tenia la
mayoria de edad). Es dificil encontrar de qué forma ayudaban las mujeres en los talleres y tiendas
que juridicamente estaban bajo el nombre del marido o de su hijo mayor®.

49. Céandida Martinez et altri (ed.) Mujeres de la historia de Espaiia. Enciclopedia biogrdfica, Barcelona, 2000.

50. Se comete un error porque se trata de Isabel Sanchez Coello hija de Alonso Sanchez Coello (1531/2-1588) y no de Claudio
Coello (1642-1693) como se cita. Delia Gaze, Concise dictionary of women artists, London, 2001.

51. Alfonso Pérez Sanchez, “Las mujeres pintoras en Espana”, en La imagen de la mujer en el arte espariol, Madrid, 1984,
pags. 73-86. Su recorrido se inicia esencialmente ya a finales del xvI con las hijas de Juan de Juanes (Dorotea y Margarita), Isabel
Sanchez Coello, Maria Salgado, las carmelitas navarras Leonor de Beaumont, Ana Casanate y Espes, las hermanas sor Cecilia del
Nacimiento y sor Maria de San Alberto, la agustina sor Maria de San Ignacio (1592-1660).

52. Como en el caso del texto de Rosario Camacho, “ Mujer y Arte. Aproximacion a otra Historia del Arte espaiiol”, en M.*
José Jiménez Tomé y Encarnacion Barranquero Texeira (eds.) Estudios sobre la mujer. Marginacion y desigualdad, Malaga, 1994,
pags. 75-105, quien afiade algunas pintoras mas a las mencionadas en el texto de Alfonso Pérez Sanchez. Para el siglo xv hay un
caso estudiado interesante y no mencionado en los anteriores trabajos que es el de Violant de Algaravi, pintora aragonesa del siglo
XV, especificamente de tapices y de cortinas y como actividad remunerada, Maria del Carmen Garcia Herrero, Artesanas de vida...,
pags, 175-203.

53. El caso de Isabel de Robles y su taller lo he estudiado en M.* Elena Diez Jorge, “La mujer y su participacion en el ambito
artesanal”, Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, n° 29 (1998), pags. 173-181, y que esta recogido en este mismo libro.
Junto con Isabel de Robles debemos mencionar para el xvi a Maria de Robles, documentada por Jos¢ Manuel Gomez-Moreno Ca-
lera, La arquitectura religiosa granadina en la crisis del renacimiento (1560-1650), Granada, 1989.

54. Ordenanzas que los muy ilustres y magnificos seiiores Granada mandaron..., fol. 52v, 73v, 115v, 118v y 126r En 1520 se
prohibe que las mujeres de molineros y acarreadores sean panaderas, AHMG, libro cabildo, 1v, fol. 182v

55. En la documentacion manejada no se citan por lo general mujeres como propietarias de tiendas y talleres, caso, por ejemplo,
del censo que se hace de mas 50 tiendas repartidas por toda la ciudad de Granada en 1494 y en el que sdlo aparecen nombres de
hombres, casi todos ellos musulmanes. A4, L-294-1.
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La imagen artistica segun el género

A la espera de nuevos datos sobre las mujeres artistas de la Granada del xvi, no podemos mas
que preguntarnos por las imagenes de ellas en dicha ciudad. Nos gustaria llamar la atencion sobre
determinados aspectos que desde la perspectiva de género nos indican una clara diferenciacion de
normas a la hora de retratar a las mujeres de las esferas del poder.

El retrato de la mujer se convirtié en paises como Espaia e Italia en un signo de opulencia del
linaje mediante el empleo de ampulosos vestidos, joyas y objetos de preciado valor. Los objetos y
joyas que acompafan a los retratos femeninos no son en absoluto arbitrarios ya que, por ejemplo,
la perla es un simbolo asociado a la mujer, bien como signo de pureza y virginidad femenina, o
bien simbolizando a Afrodita-Venus. El abanico, otro de los elementos frecuentes en los retratos
femeninos espafioles del xvi, fue también en la antigiiedad simbolo de Afrodita-Venus, asociado en
algunos casos con el poder real y especialmente en occidente con lo femenino. Del mismo modo,
la rosa es simbolo del amor y la perfeccion, atributo de Venus, Flora y la Voluptuosidad, y viene a
representar una vida corta pero intensa; también es simbolo de la discrecion y de la virginidad. Hay
elementos sino comunes si habituales que aparecen tanto en los retratos de mujeres como en los de
hombres, caso del sillon frailero y de los guantes, éstos como simbolo de autoridad y de manos lim-
pias alejadas de lo cotidiano e indicando entonces una alta posicion social. No obstante es curioso
anotar que en la pintura espafiola del xvi1 las mujeres sienten especial predileccion por aparecer con
los guantes, quizas en un alarde de reclamar su autoridad o simplemente por moda.

Dentro del &mbito regio y de la nobleza, los hombres generalmente son retratados con armadu-
ras o especialmente con espadas, identificindose el ejército con el poder masculino, ya que en el
caso de las mujeres €stas no aparecen con ningun atributo relativo al ejército. Las esculturas de los
Reyes Catolicos del xvi realizadas por Diego de Siloe para los laterales del sotobanco del retablo de
la Capilla Real de Granada, y que sustituyeron a las esculturas de Felipe Vigarny, reflejan esta nor-
ma en la que el rey Fernando de Aragon aparece con armadura y la reina con sencillo habito, libro
y rosario. Del mismo modo, las tumbas de la Capilla Real en Granada, la de los Reyes Catolicos
hecha en 1517 por Domenico Fancelli y la de Felipe 1y Juana 1 en 1520 principalmente por Bartolo-
mé Ordofiez, nos muestran al rey Fernando 11 de Aragdn (el Catolico) y al rey Felipe 1 de Castilla (el
Hermoso) con la armadura completa mientras que la reina Isabel 1 de Castilla (la Catolica) aparece
sencillamente ataviada y la reina Juana 1 de Castilla est4 elegantemente vestida; es curioso anotar
que en el dngulo de la reina Isabel aparece esculpida la alusion al pecado original, con la expulsion
del paraiso de Eva y Adéan, mientras que en el del rey Fernando aparece la resurreccion y redencion
por medio del pelicano y el fénix.

Por otro lado, la ubicacion es quizas uno de los aspectos que mas se cuida constatandose la pre-
dileccion, nada casual, de ubicar al hombre en la derecha y a la mujer en la izquierda. La derecha
ya sabemos que se estipulaba como el lugar espacial jerarquicamente preferente. Esta disposicion
es habitual cuando aparecen, por ejemplo, los donantes, ubicandose las mujeres a la izquierda de
la imagen religiosa. Significativo es también que el hombre aparezca en el trono regio derecho y la
mujer en el izquierdo, como es el caso del escudo con los Reyes Catolicos del xvi bordado en hilos
de oro del Ayuntamiento de Granada, o en el escudo también de los Reyes Catolicos de la pared
derecha del corredor alto del patio de la Chancilleria de Granada. Aunque del xvii, pero quizas ya
en el proyecto original del xvi, son las imagenes de los Reyes Catolicos de Pedro de Mena en la
capilla mayor de la Catedral de Granada; la reina Isabel orante aparece en el lado izquierdo al San-
tisimo Sacramento mientras que el monarca Fernando orante aparece en el derecho. De igual modo
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podemos decir para los relieves y vidrieras de Eva y Adén, o la vidriera del anuncio de san Joaquin
y santa Ana, en la misma capilla mayor de la catedral. Logicamente esta distribucion se rompe ante
la jerarquia religiosa, de tal modo que la Virgen si aparece a la derecha en la vidriera de la Crucifi-
xi6n de la capilla mayor de la catedral®. También en el lado derecho del retablo de la Capilla Real y
bajo la escultura del rey aparecen los relieves de Fernando 11 con los ejércitos cristianos, ademas de
la escena de la entrega de las llaves de la ciudad de Granada, es decir un tema relativo a lo politico
y militar; en el lado izquierdo y bajo la escultura de la reina Isabel 1 estan los relieves con el bautizo
de las moriscas y moriscos, tema relativo eminentemente a lo religioso.

En el caso del arte granadino, los libros aparecen como atributo en determinados personajes
relacionados con frecuencia con lo religioso, como los arzobispos y los padres de la iglesia. En este
sentido es mas habitual encontrar hombres, siendo contados los casos de mujeres como el de santa
Teresa de Jestus o el de santa Ana, una de cuyas representaciones mas hermosas la tenemos en la es-
cultura de Diego Pesquera en la capilla de Santa Ana en la catedral. Es mas infrecuente la aparicion
del libro profano como atributo en la esfera de poder politico, algo contrario a lo que acontecia en
Italia a lo largo del xv1, ya que todo retrato que se prestara habia de llevar un libro, especialmente
en los de hombres. No obstante, Diego de Siloe represent6 a la reina Isabel 1 con un libro en la es-
cultura de la Capilla Real, haciendo referencia con toda probabilidad a un libro de horas.

El “ideal” femenino

(Qué iméagenes de mujeres encontramos en la Granada del xvi? Sin duda, el arte, como medio de
socializacion que es, nos va a indicar el ideal que se esperaba de las mujeres en un marco eminen-
temente patriarcal. En un contexto marcado especialmente por la religion, donde para pertenecer
plenamente al Estado habia que ser cristiano, nos encontramos con la exaltacion de la Virgen como
modelo femenino por excelencia. Se convierte en el horizonte simbolico-social preeminente. En el
propio cabildo o ayuntamiento de la ciudad, y segun se recoge en las ordenanzas de Granada del
siglo xv1, se estipula que haya una imagen de la Virgen “en lugar mas conveniente que todos, como
entrasen en el cabildo, devotamente adoren, y hagan devocion”. Esta es una gran diferencia con
otros contextos europeos donde los ideales y modelos ejemplarizantes de mujeres se centran mas
bien en programas mitologicos basados en la antigiiedad griega y romana. En el caso espafiol, y
por ende también para el caso de Granada, las iméagenes en el siglo xvi1 se centran preferentemente
en mujeres y heroinas biblicas asi como en la exaltacion de determinadas mujeres histdricas como
la reina Isabel la Catolica. Frente a Porcia, Penélope o Lucrecia, el modelo preferente en el caso
granadino es la imagen de la Virgen.

Un breve recorrido artistico por la ciudad nos lleva a la catedral de Granada, dedicada a santa
Maria de la Encarnacién, haciendo hincapié¢ mas que en la anunciacién de la Virgen en el tema
de la redencion, siendo entonces Cristo el principal instrumento de salvacion®’. Esta iconografia
se desarrolla en las vidrieras de la catedral, donde ademés de la Virgen sdlo aparecen otras dos
mujeres como “protagonistas”: la Samaritana, no esta de mas recordar que una de las principales
virtudes que se preciaba en estos momentos para las mujeres era la caridad, y Maria Magdalena,
curiosamente dispuestas cada una de estas vidrieras en el tercer lugar empezando por la derecha e
izquierda respectivamente. También queremos destacar el tema de la matanza de los inocentes, en
el que aparece el desgarro y proteccion de las madres hacia sus hijos, frecuente en la iconografia

56. Sobre la catedral, Earl E. Rosenthal, La Catedral de Granada. Un estudio sobre el Renacimiento espariol, Granada, 1990.
57. Cftr. Earl E. Rosenthal, La Catedral de Granada: un estudio sobre el renacimiento espaiiol, Granada, 1990, pags. 126 (pri-
mera edicion: The Cathedral of Granada, Princeton, 1961).
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del arte desde la antigiiedad cristiana hasta el arte contemporaneo. Otras mujeres que no podian
faltar son Eva y santa Ana*®.

En lo referente a la arquitectura civil de Granada suelen dominar las figuras de hombres ilustres
frente a las mujeres, al menos numéricamente y en sus programas iconograficos con personajes
ilustres. Este caso es claro en el palacio de la Chancilleria de Granada. En estos ciclos iconograficos
destacan figuras de matronas de dificil identificacion frente a los hombres asociados con juriscon-
sultos, politicos o reyes asi como héroes destacados por sus gestas. No obstante hay un personaje
que aparece y que no es infrecuente en el horizonte iconografico femenino; nos referimos a Porcia,
que destaca por su virtuosa fidelidad como esposa y paradigma para algunos humanistas espanoles
de la castidad®”. Del mismo modo podemos sefialar para otros espacios como el de la conocida
Casa de los Tiros, edificio del siglo xv1. Todo el programa iconografico se basa esencialmente en
figuras de hombres ilustres aunque también se introducen, en bastante menor proporcion, figuras
de mujeres, €stas tltimas en el interior de la casa. Véase al caso el cuidado programa iconografico
que presenta una de sus salas, conocida como la Cuadra Dorada, y especialmente en su alfarje (fi-
gura 1); de las 32 referencias a personajes ilustres solo 2 de ellas hacen alusion a mujeres: la reina
Isabel 1 de Castilla y la emperatriz Isabel de Portugal; en los arrocabes de la fachada y entrada hay
16 referencias mas y solo dos de ellas son relativas a mujeres: la mujer de Alvar Pérez de Castro,
que defendi6 con sus damas al pueblo de Martos, y la mujer del conde Hernan Gonzalez, que saco
a su marido de prision quedando ella presa; ademas en la Cuadra Dorada aparecen sobre las paredes
cuatro tondos con heroinas de la mitologia y la Biblia (Pentesilea, Lucrecia, Semiramis y Judith).
Las referencias a ellos hacen alusion esencialmente a hazafias politico-militares, mientras que para
ellas son mas bien actos defensivos y de proteccion. Es interesante anotar que frente a otras ico-
nografias que ponen en primer lugar al rey Fernando en la conquista de Granada, en este caso se
explicita la conquista de Granada con la reina Isabel 1 (“Isabel, Reina de Espafia, entre otras muchas
hazanas que hizo, allan6 a Espaiia, echo a los judios y moros y gan6 a Granada™)® .

Otro aspecto a tratar es la frecuente utilizacion de la imagen de una mujer para simbolizar ale-
gorias y virtudes. Aunque para la representacion de esas virtudes se emplee la figura femenina en
espacios publicos, no se asocian como actitudes o valores propios de la mujer sino que son apro-
piadas por el poder politico que estos momentos es acaparado por el hombre. Las alegorias de la
Historia y de la Fama, en la fachada sur del palacio de Carlos v (posiblemente para algunos la zona
destinada a Isabel de Portugal), debian hacer referencia a las hazafias de Carlos 1 de Espafia mas
que a las de su esposa Isabel de Portugal (figura 2).

58. Sobre el programa iconografico de las vidrieras sigue siendo fundamental Victor Nieto Alcaide, Las vidrieras de la Cate-
dral de Granada, Granada, 1973.

59. Para el programa iconografico véase Miguel Angel Leén Coloma, EI programa iconogrdfico del Palacio de la Real Chan-
cilleria de Granada, Granada, 1988.

60. Para el programa iconografico e iconoldgico, anotando reflexiones sobre la inclusion de personajes femeninos y su relacion
con los enlaces matrimoniales, véase Rafael Lopez Guzman, Tradicion y clasicismo en la Granada del XV1. Arquitectura civil y
urbanismo, Granada, 1987, pags. 438 y ss.
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Figura 1. Casa de los Tiros, siglo xv1, Granada. Todo el programa iconografico se basa esencialmente en figuras de hombres ilustres aunque
también se introducen, en bastante menor proporcion, figuras de mujeres. Véase al caso el programa iconografico que presenta una de sus salas,
conocida como la Cuadra Dorada, y especialmente en su alfarje (Foto: M* Elena Diez Jorge)

debian Hacsr rotbsencia o Tas havasas s e%eaﬁlolz1%?5&%?%1?535;2(li% ‘éil)é‘ﬁié’sgis%rslé’ﬁevl D ortugal, Alkambra. Granada (Foro: M Eletia
iez Jorge

Para la representacion de estas virtudes se escoge preferentemente el cuerpo de una doncella.
En este sentido podemos citar las figuras de la Justicia y la Fe que aparecen en las enjutas de la
puerta del Perdon de la catedral y realizadas bajo la mano de Diego de Siloe (figuras 3 y 4). Del
mismo modo podemos citar un gran nimero de virtudes bajo figuracion femenina en el programa
iconografico de la Chancilleria de Granada: la Fe, la Esperanza, la Templanza —virtud que segin
las normas humanistas debia acompanar al principe—, la Prudencia, Justicia, Fortaleza —que tiene
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una imagen mas viril—, o la Caridad, representada con la maternidad y asociada con las mujeres.

Figura 3. Figuras de la Justicia y la Fe en las enjutas de la Puerta de}:s} Perdﬁn,~ rfalizadas por Diego de Siloe. Catedral de Granada (Foto: Francisco
ravo Ruiz

Figura 4. Figura de la Justicia en la Puerta del Perdon. Catedral de Granada (Foto: Francisco Bravo Ruiz)
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Ya sea con las mujeres ilustres o bien con las virtudes con figuraciéon femenina, pero atribuidas
al poder regentado por un hombre, el sistema patriarcal consolidé algunos de sus modelos y con-
ductas a través del arte. Asi se entienden algunos de los relieves del Pilar de Carlos v. Para Earl Ro-
senthal, el rapto de Europa viene a significar el dominio de Carlos v sobre el continente, mientras
que el de Apolo y Dafne el de la cristiandad sobre la herejia®'. En cualquier caso no es arbitraria la
seleccion del dominio del hombre, toro y Apolo, sobre la mujer, Europa y Dafne.

Diferente es el caso de los ciclos iconograficos que se desarrollan en el monasterio de San Je-
ronimo y que hacen alusion por un lado a Gonzalo Fernandez de Cordoba, el Gran Capitan, pero
también a dofia Maria Manrique, duquesa de Sessa, uno de los pocos ciclos donde se representa
con similar importancia al hombre y a la mujer, al menos en lo que a disposicion y ubicacion se re-
fiere®. La division de género es clara, dedicandose en la capilla mayor una boveda a la duquesa de
Sessa con todo un ciclo de mujeres ilustres en alto relieve: cuatro figuras de origen biblico —Judith,
Esther, Débora, Abigail— y cuatro de origen mitologico —Artemisia, Alcestis, Penélope, Hersilia—.
Para el caso del Gran Capitan se dedica otra béveda también en la capilla mayor y en la que apare-
cen Homero, Escipion, Mario, Marco Tulio, Julio César, Pompeyo, Marcelo, Anibal. Nuevamente,
la seleccion de virtudes no es arbitraria sino que responde muy bien a los roles asignados segtn el
género (figuras 5y 6).

Figura 5. Ciclo iconografico en el Monasterio de San Jerénimo (Granada), que alude a Gonzalo Fernandez de Cordoba, “el Gran Capitan”, y a
Maria Manrique, la duquesa de Sessa. Se trata de uno de los pocos ciclos de la época donde se representa con similar mClportancm al hombre y a la
mujer, al menos en lo que a disposicion y ubicacion se refiere (Foto: Jos¢é Manuel Gémez-Moreno Calera)

61. Earl E. Rosenthal, E/ palacio de Carlos v en Granada...
62. Antonio Luis Callejon Pelaez, Los ciclos iconograficos del monasterio de San Jeronimo de Granada, tesis doctoral leida en
la Universidad de Granada en 2007.
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Figura 6. Monasterio de San Jerénimo (Granada). Detalle ciclo iconografico dedicado a la duquesa de Sessa con imagenes de heroinas en alto
relieve (Foto: José Manuel Gomez-Moreno Calera)
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MUJERES COMO SUJETOS: PROPIETARIAS, PROMOTORAS Y
MECENAS






~ LAENTRADA DE LOS REYES CATOLICOS EN LA ALHAMBRA,
SIMBOLO DE UNA CAPITULACION Y DE UN PACTO. ;TANTO MONTA,
MONTA TANTO?!

En los estudios del siglo x1x y de la primera mitad del xx se definia la politica hispana cristiana
en el periodo medieval con una clara inclinacion a la unificacion, estabilidad y equilibrio. Por el
contrario, al-Andalus era calificada por su tendencia a la desmembracion politica y a la inestabi-
lidad. Esta premisa nos ayuda a entender que la historiografia espafiola tradicional, al ensalzar a
los Reyes Catolicos como los artifices de la victoria del cristianismo sobre el islam, interpret6 la
conquista de Granada como la culminacion de la unificacion de un territorio, definiéndose su poli-
tica como tolerante y que intentaba alcanzar la estabilidad. Por ello, la tolerancia y la paz aparecen
frecuentemente en los estudios de esa época para definir la politica de los Reyes Catolicos?.

Por un lado la tolerancia se consideraba una virtud de los reyes cristianos, frente a la intole-
rancia de los poderes politicos de al-Andalus. Por ello no es extrafio encontrar afirmaciones que
consideraban el mozarabe como un estilo fruto de la resistencia cultural ante la intolerancia de los
musulmanes, frente al mudéjar que se gestd por la tolerancia cristiana; no obstante, esta “norma
historiografica” encontrd ya desde inicios del siglo xx claras criticas y objeciones.

Para la historiografia tradicional, los maximos representantes de la tolerancia fueron Alfonso x
el Sabio y los Reyes Catolicos. La tolerancia de los Reyes Catolicos es la que explicaba el floreci-
miento politico y artistico de la “Espafia” de fines del siglo xv e inicios del xvr; la que explicaba
que los mecenas cristianos hubieran permitido que el estilo del “vencedor” se uniera con el del
“vencido ”. Por otro lado la paz. A los musulmanes se les atribuy6 una “naturaleza guerrera”, idea
que contribuy¢ a identificar que la paz solo seria posible cuando los cristianos vencieran a los mu-
sulmanes. Paradojas del discurso. Conseguir la paz por medio de la guerra y por tanto justificando
el uso de la violencia. Aunque la guerra es uno de los hechos més condenados historiograficamente,
en el caso de la lucha contra el “infiel musulmén ” se justifico como una de las vias para la consecu-
cion de la paz y la “recuperacion” del territorio. El enfrentamiento bélico se veia como el camino
para alcanzar la prosperidad, de ahi el simbolo que supuso para los poderes politicos cristianos la
conquista de Granada y la entrada en la Alhambra.

Esta imagen que se construyé historiograficamente de los Reyes Catodlicos a lo largo de los
siglos x1x y xx fue ensalzada hasta limites insospechados durante el periodo del franquismo, con-
virtiéndose los Reyes Catodlicos en simbolos de la unidad nacional, la paz y la estabilidad. Pero en
la actualidad, tanto la imagen como la politica de los Reyes Catdlicos, a la par que los conceptos de
paz y tolerancia, son motivo de serias revisiones. La tolerancia es un concepto vacio en si mismo;
podemos afirmar que si por tolerar entendemos el dejar hacer o simplemente una permisividad, en-

1. Uno de los lemas asociados con los Reyes Catolicos es el mote Tanto Monta interpretandose como “tanto monta,
monta tanto ”, tanto uno como otro, que es el sentido que aqui le vamos a dar. En realidad el mote Tanto Monta iba
unido a la divisa del rey Fernando 11 de Aragon que fue el yugo; el uso de este mote como distintivo de Fernando 11 se
le atribuye a Antonio Nebrija y alude al episodio del nudo gordiano que corté con su espada Alejandro Magno (tanto
monta cortar como desatar).

2. Sobre los conceptos de toleranciay paz en la Baja Edad Media y la transicion a lamodernidad, véase especialmente
capitulo 1 de M.?* Elena Diez Jorge, EI arte mudéjar: expresion estética de una convivencia, Granada-Teruel, 2001.
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tonces no contribuye a la convivencia. La tolerancia debe ir acompanada de estimulos integradores
y de acercamientos entre las diferentes culturas®. Por otro lado la paz entendida simplemente como
la ausencia de guerra se convierte es un concepto de “paz negativa” en el que ademas no se tiene
en cuenta la presencia de la violencia estructural. Aunque debemos partir de la existencia de los
conflictos, la paz debe ser definida por si misma y no unicamente en contraposicion a la violencia®.
Sin duda, la redefinicion de estos conceptos y de su marco metodoldgico enriquece y nos acerca a
una realidad mas objetiva de la politica de los Reyes Catdlicos.

Partiendo de estas premisas, en las siguientes paginas analizamos como repercuti6 en la Alham-
bra de Granada un hecho historico como fue la conquista cristiana de la Granada nazari y como es-
tuvieron presentes las relaciones de género establecidas entre los dos monarcas, Isabel 1 de Castilla
(1451-1504) y Fernando 11 de Aragén (1452-1516).

Los REYES CATOLICOS EN GRANADA

Reflexionar sobre la época de los Reyes Catdlicos implica reconocer que se vivid una situacion
multicultural con las consecuentes relaciones entre mayoria y minorias. Ha habido una tendencia
historiografica a establecer que la propia existencia de minorias implicaba un rasgo de violencia o
un elemento desestabilizador. Quizas debamos matizar y analizar si realmente la violencia es una
caracteristica inevitable en los procesos multiculturales. Si politica y juridicamente se parte de la
igualdad, independientemente de pertenecer a una minoria cultural, religiosa, o étnica, pero a la
vez creando en ese marco igualitario medidas de caracter general que protejan las peculiaridades,
probablemente no podamos asociar minoria con violencia. Por otro lado, si por convivencia se
entiende la creacion de unas normas y leyes comunes para toda la comunidad multicultural, es pro-
bable que no podamos hablar de una convivencia positiva desde el momento en que no se tienen
presentes las peculiaridades y diferentes necesidades de los grupos culturales confluyentes. Si la
convivencia se entiende en un marco de igualdad pero teniendo en cuenta ciertas singularidades
culturales, religiosas o de género, entonces podremos hablar de una convivencia que crea un marco
de condiciones politicas, econdmicas y culturales adecuado para convivir mayoria y minorias. El
debate en este sentido es muy intenso.

Ademas hay que tener presente las relaciones entre las diversas culturas. El conocerse y recono-
cerse, el distinguir y aceptar las similitudes y diferencias, sin duda contribuye a la convivencia. Pero
en ocasiones no se favorece el encuentro, acercamiento y conocimiento de las culturas, creandose
percepciones negativas de la alteridad a partir de una mala informacion. La creacion de una interde-
pendencia negativa (por ejemplo, la usura que se atribuy6 a los judios casi como tnico o principal
oficio, o los supuestos “contactos secretos”” de los mudéjares con los norteafricanos), frente a una
interdependencia positiva (manobra® mudéjar admirada y reconocida en ciertas construcciones y
manufacturas) es un punto basico para entender las relaciones culturales y sus manifestaciones de

3. Sobre la tolerancia en la Edad Moderna véase Henry Kamen, Nacimiento y desarrollo de la tolerancia en
la Europa moderna, Madrid, 1987 (primera edicion en 1967). AA. VV., La tolerancia en la Historia, Valladolid,
2003. La necesidad de revisar el concepto tolerancia, especificamente en su aplicacion al arte mudéjar en M.* Elena
Diez Jorge, “Lecturas historiograficas sobre la convivencia y multiculturalismo en el arte mudéjar”, Actas x Simposio
Internacional de Mudejarismo. 30 aiios de Mudejarismo: memoria y futuro (1975-2005), Teruel, 2007, pags. 735-746.

4. Por ello resulta muy util el concepto de “paz imperfecta”, Francisco A. Muiioz Muiioz (ed.) La paz imperfecta,
Granada, 2001.

5. Manobra es un vocablo frecuente en las fuentes documentales del mudéjar aragonés y que se usa para referirse
al conjunto de los materiales empleados en una obra.
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rechazo e integracion respectivamente. Todas estas premisas deben ser tenidas en cuenta a la hora
de analizar la politica que llevaron a cabo los Reyes Catolicos ante un espacio multicultural. Y no
es nada facil a tenor de que a la hora de definir el grado de convivencia es donde encontramos las
mayores diferencias historiograficas entre los investigadores®.

Granada y 1492, otra forma de entender la multiculturalidad

Obviamente, la conquista de la ciudad de Granada por parte de los Reyes Catolicos en 1492 no
significo el fin de la multiculturalidad, pero si implicd otra manera de entender las relaciones entre
la nueva hegemonia cristiana y las diversas minorias.

Tras las capitulaciones, la directriz politica fue regular la coexistencia-convivencia, mas que
entre vencedores y vencidos, entre cristianos y musulmanes. La religion, entendida como el agluti-
nante politico y social en el seno de un grupo, era a la vez el elemento diferenciador externamente
con otros. A pesar de la necesidad, interés y deseo de los Reyes Catdlicos porque la ciudad no
se despoblara y permaneciera en ella la mayor parte de los musulmanes, no se pueden negar los
temores que tuvieron ante la presencia de una poblacion tan numerosa. Estos miedos vienen mo-
tivados por los recelos tras los enfrentamientos bélicos y la incertidumbre sobre el cumplimiento
de las capitulaciones, asi como por la constante intranquilidad creada al sospechar relaciones de
los musulmanes granadinos, ya mudéjares, con sus correligionarios de allende. Reflejo de esta si-
tuacion son las palabras de Hernando de Zafra que ante la escasez de dinero aconseja no continuar
las obras de la Alhambra aprovechando el periodo invernal ya que “mejor seria que 4 vista de los
moros pareciese que el tiempo hacia dejar las obras, que no que las hacia dejar necesidad de dine-
ro’”. Estos recelos son mutuos, ya que los poderes politicos nazaries también habian mostrado su
preocupacion en las clausulas firmadas en las capitulaciones, sentimiento que nos hace entender
acuerdos como la prohibicion a entrar por la fuerza en las casas y mezquitas musulmanas, o ciertas
inquietudes para que la conversion se hiciera libremente y sin imposicion, tanto para el miembro
del matrimonio que se convirtiera como para los hijos.

Todas las medidas que iban surgiendo se configuraban entre los margenes de la coexisten-
cia-convivencia, con sus acercamientos y relaciones, con sus temores y recelos. Miedos de los po-
deres politicos cristianos al surgimiento de un estado dentro del propio estado que estaban creando;
miedos de los mudéjares a perder autonomia grupal o a ser marginados. En este marco se gesto
la Granada mudéjar. Pero estos recelos no implicaban negar y destruir todo lo anterior. La nueva
Granada mudéjar, y posteriormente morisca, se reordend con parte de la normativa nazari, tal como
se recoge en las ordenanzas municipales ya que “‘algunas por ser buenas ¢ provechosas, han sido é
son necessarias de nos conformar con ellas, € juntarlas con otras ordenangas .

Esta situacion se vio claramente agravada con el suceso paralelo de la expulsion de los judios

6. En este sentido creo que resulta muy ilustrativo el trabajo de Angel Galan Sanchez donde analiza los diversos
estudios sobre mudéjares y moriscos, poniendo en evidencia las diferencias entre los conceptos de coexistencia y
convivencia segun los autores. Angel Galan Sanchez, Una vision de la “decadencia espaiiola”. La historiografia
anglosajona sobre mudéjares y moriscos (siglos xvii-xx), Malaga, 1991.

7. Documento del Archivo de Simancas fechado en Diciembre de 1492 y recogido en CODOIN (Coleccion de
Documentos Inéditos para la Historia de Espafia), 1847, tomo x1, pags. 499-509.

8. Ordenanzas que los muy ilustres y muy magnificos seiiores Granada mandaron guardar para la buena governacion
de su Republica, impresas aiio de 1552. Que se han vuelto a imprimir por mandado de los seiiores Presidente, y
Oidores de la Real Chancilleria de esta ciudad de Granada, aiio de 1670 ariadiendo otras que no estaban impresas,
impresas en Granada en la Imprenta Real de Francisco Ochoa.
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que no se convirtieron, preambulo de la conversion forzosa de los mudé¢jares. Tanto la expulsion
de judios (1492) como la conversion forzosa de los mudéjares (1501-1502) significaron claramente
la imposicion de una forma religiosa, social y cultural. La multiculturalidad se entendio a partir de
1501-1502 desde la existencia de una cultura dominante y que debia imponerse sobre las otras. Ha-
bia otras opciones que se podian haber tomado, que se estaban llevando en la practica, pero triunfo
una de las mas violentas y radicales. Fue una decision politica con muchas repercusiones graves,
pero no por ello debemos calificar todas las actuaciones de la época ni a todos los protagonistas
sociales como intolerantes.

Las capitulaciones ya no tenian cabida en una sociedad en la que ya no se ansiaba la coexisten-
cia ni convivencia de diversas formas culturales sino la homogeneidad bajo el cristianismo y por
tanto una supuesta y mal entendida equidad politica y normativa, dificil de conseguir en un espacio
multicultural. La realidad de esos momentos nos refleja un caos normativo en el que segun las
conveniencias de unos y otros bien se aludia a las capitulaciones bien eran rechazadas; ya no eran
musulmanes para unas cosas sino cristianos nuevos 0 moriscos, mientras que para otros asuntos se
mantuvo la costumbre de “tiempos de moros”, tal como relatan los documentos de la época. En
este marco politico y social es necesario visualizar que no se rechazaron todas aquellas expresio-
nes culturales que provenian de al-Andalus ni aquellas que caracterizaban a los moriscos; algunas
de ellas estaban ya arraigadas en el acervo cristiano de la Granada del xv1. Se intentaron eliminar
aquellas que favorecian una mayor cohesion grupal entre los moriscos.

El triunfo de la alianza cristiana de Castilla y Aragon: consolidacion en el aparato sim-
bolico de la Granada mudéjar

La conquista de Granada se utilizé politicamente en su época como la victoria definitiva del
cristianismo sobre el islam dentro de la peninsula ibérica, vistiéndose este triunfo con la idea de
la “recuperacion” del territorio de la antigua Hispania. No obstante, parece que la reina Isabel no
tenia tan presente esa unidad de “Espafia”, que quizas responde mas a un topico historiografico,
sino que mas bien perseguia la alianza entre diversos reinos, especialmente Castilla y Aragon. La
conquista cristiana de Granada representaba esa deseada unidad o alianza. De ahi la importancia
iconografica de Granada y especialmente su relacion con Toledo, ciudad ésta tltima que simbdli-
camente representaba el corazon del antiguo reino visigodo y por ello no extrafia que fuera en las
cortes convocadas en 1480 en esta ciudad cuando se proclamara la reanudacion de la guerra contra
Granada’. No es dificil encontrar ejemplos visuales de esta asociacion, como en el monasterio de
San Juan de los Reyes en Toledo, para cuyas techumbres se disefid que incluyeran la granada y los
simbolos de los Reyes Catoélicos; o la silleria de coro de la catedral de Toledo, en cuyos relieves se
inmortaliz6 la conquista del reino de Granada.

Esta vision politica y simbolica intenté combinar habilmente la imagen de Granada con los
Reyes Catodlicos. El panorama artistico de Granada a finales del siglo xv y a lo largo del siglo xvi
presenta mas que un proyecto urbanistico y arquitectonico homogeneizador, o por el contrario una
yuxtaposicion de formas sin coherencia, un cuidadoso programa cargado de una diversidad de
simbolos: la reutilizacion de la Alhambra y su mezquita para el &mbito representativo del nuevo
poder politico regio, la reutilizacion del edificio de la madrasa como espacio de poder municipal,
la catedral iniciada con un lenguaje gotico, o a la manera “francesa’” como se diria en la época,

9. Sobre la reina Isabel y su politica y simbolismo, Peggy Liss, “Isabel 1 de Castilla. Reina de Espafia”, en Pedro
Navascués Palacio (ed.) Isabel la Catdlica. Reina de Castilla, Barcelona, 2002, pags. 15-51.
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para el principal edificio religioso, e innovaciones renacentistas para la arquitectura asistencial del
Hospital Real. A estos simbolos se unieron las iglesias mudéjares como la iglesia de San Cristobal
y la iglesia de San Nicoldas, y otras posteriores como la iglesia de San José y la iglesia de San Juan
de los Reyes en la que aparecen anagramas y lemas de los Reyes Catolicos!™®.

En definitiva, una serie de actuaciones urbanisticas y arquitectonicas cuyo objetivo quizas no
estuviera desencaminado a conseguir una formula cultural de integracion social a través de un
repertorio estético comun a cristianos viejos y moriscos y que encuentra en el mudéjar la mejor
expresion para ello. El mudéjar se extendio por los principales centros de posible cohesion grupal:
las iglesias. No se opt6 por una manobra mudéjar por ser mas economica y rapida, ya que entonces
lo mas logico hubiera sido simplemente consagrar las mezquitas a iglesias. No obstante, hay que
recordar que la destruccion y/o transformacion de buena parte de las anteriores mezquitas supuso
una de las manifestaciones simbolicas mas violentas llevadas a cabo en la ciudad, a diferencia de
otros focos mudéjares donde hubo un proceso de mayor reutilizacion. La intransigencia no partio
exclusivamente de un rechazo cultural sino claramente de un temor a la heterogeneidad politico-re-
ligiosa. En este sentido si hubo un deseo de homogeneizacion ideoldgica y cultural del que no sélo
fueron objeto los mudéjares sino también otras practicas como el rito mozarabe.

Imagenes de los Reyes Catolicos en Granada, ;jtanto monta, monta tanto?

Ya hemos senalado que uno de los lemas mas conocidos de los Reyes Catdlicos es el mote Tanto
monta (“tanto monta, monta tanto ", interpretado comtiinmente como sinénimo de tanto uno como
otro) sin embargo, la iconografia de la época nos muestra otras realidades que nos reflejan que en
ocasiones peso mas el hecho de que Isabel 1 era ante todo una mujer, por encima de ser una reina'’.
Debemos entender la situacion de una mujer reina en Castilla. Partimos de un sistema patriarcal en
la época que negaba la capacidad de gobernar de las mujeres. Antes de que Isabel 1 fuese reina de
Castilla, contamos con mujeres que llevaron a cabo una regencia por minoria de edad del heredero.
Aunque lejana en el tiempo es muy interesante entre las predecesoras de la reina Isabel 1 de Castilla
el caso de dofa Urraca (1080/1-1126) '2, instituida por su padre Alfonso VI como sucesora; no esta
de mas senalar que sobre ella se vertieron calificativos acerca del mal gobierno ejercido por ser
mujer; este mismo planteamiento de “incapacidad” es el que se utilizara contra dofia Berenguela
(1180/1-1244/46) para que renunciase en su hijo, el futuro Fernando 11 (1199-1252).

Partiendo de estas premisas que muestran las claras reticencias al gobierno que pudiera ejercer
una mujer, debemos sumar la tradicion iconografica que sobre reyes y reinas se habia ido conso-
lidando. Tradicionalmente se representaba a los reyes, asi como a nobles y a otras personalidades
masculinas, con atributos militares —armaduras, espada como atributo militar y en su union tam-
bién con la justicia—, identificandose el poder politico con el militar. Y en esta linea se representd
a Fernando 11 de Aragon. Sin embargo, a la hora de representar a Isabel 1 de Castilla, y a pesar de
ser reina, no fue identificada con el poder militar. De esta manera no se rompia con otra tradicion

10. Para un estudio sobre el panorama artistico de esta época véase José Manuel Gémez-Moreno Calera, “La cultura
y la creacion artistica”, en Manuel Barrios Aguilera (ed.) Historia del Reino de Granada. Vol. 11. La época morisca y la
repoblacion (1502-1630), Granada, 2000, pags. 435-503. También, AA. VV., Los Reyes Catolicos y Granada, Madrid,
2004 y Fernando Checa y Bernardo J. Garcia Garcia (eds.) E/ arte en la corte de los Reyes Catdlicos. Rutas artisticas
a principios de la Edad Moderna, Madrid, 2005.

11. No solo en la época sino en toda la historiografia posterior como bien ha demostrado Cristina Segura Graiflo,
“Isabel 1y Juana 1 de Castilla. Formacion de un modelo y de su contramodelo. Influencias reciprocas entre Historia y
Literatura”, Arenal, vol. 11, n° 1 (2004), pags. 29-57.

12. Las fechas de nacimiento y muerte de dona Urraca y dofia Berenguela oscilan segun los autores.
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iconografica desde la Antigiiedad en la que las armas se asociaban con los hombres pero se evitaba
con las mujeres, salvo casos excepcionales como el de las Amazonas o el de Diana cazadora'®. La
perspectiva de género estaba por encima de cualquier otra distincidn social, aunque se tratase de
la reina. La reina podra llevar la corona, el solio y el cetro, pero no la espada, porque ante todo era
mujer'.

Un ejemplo lo tenemos en las esculturas de los Reyes Catdlicos del siglo xvi de Diego Siloe para
el retablo de la Capilla Real de Granada: el rey Fernando aparece con armadura y la reina Isabel
con sencillo hébito, libro y rosario. Del mismo modo, los sepulcros de la Capilla Real representan
al rey Fernando, al igual que a Felipe el Hermoso, con la armadura completa, mientras que la reina
Isabel aparece sencillamente ataviada y su hija, la reina Juana, esta elegantemente vestida; ademas,
en uno de los angulos del sepulcro de la reina Isabel aparece esculpida la alusion al pecado original,
con la expulsion del paraiso de Eva y Adan, mientras que en el del rey Fernando se simboliza la
resurreccion y redencion por medio del pelicano y el fénix.

Completando esta seleccion de atributos, esta el tema de la ubicacién. Cuando aparecen los do-
nantes, es habitual que por lo general aparezcan las mujeres a la izquierda de la imagen religiosa
ya que la derecha se establece como el lugar espacial jerarquicamente preferente y ocupado gene-
ralmente por el hombre. En este sentido hubo una clara predileccion, nada casual, de ubicar al rey
a la derecha y la reina a la izquierda; o en su defecto al rey Fernando en primer plano y a la reina
Isabel en segundo. Es un recurso frecuente en el arte y en el que estdn presentes las diferencias
de género, los papeles asignados a unos y a otras. De ello contamos con multitud de ejemplos de
la época; quizas el mas conocido sea el relieve de la silleria de coro de la catedral de Toledo en el
que se representa la conquista de la ciudad de Granada, apareciendo en un primer plano Fernando
11 de Aragoén y al lado, pero en segundo plano, un personaje que se ha interpretado como Isabel 1
de Castilla. Otros ejemplos son el escudo con los Reyes Catélicos del xvi bordado en hilos de oro
del Ayuntamiento de Granada, o el escudo también de los Reyes Catdlicos de la pared derecha del
corredor alto del patio de la Chancilleria de Granada; en ambos casos aparece en el trono regio
derecho el rey Fernando mientras que en el izquierdo esta la reina Isabel. También podemos incluir
las imagenes de los Reyes Catdlicos que hiciera Diego Siloe para la Capilla Real, asi como las
posteriores de Pedro de Mena para la capilla mayor de la catedral de Granada en las que la reina
Isabel orante se ubicaba en el lado izquierdo del Santisimo Sacramento mientras que el monarca
Fernando orante en el derecho. No obstante hay excepciones, como el relieve del retablo de la Ca-
pilla Real en la catedral de Granada, apareciendo en primer plano el Arzobispo de Toledo, luego la
reina Isabel, el rey Fernando, y por tltimo el conde de Tendilla. Estas diferencias de género fijadas
en las imagenes también lo estuvieron en la memoria historica construida sobre la entrada de los
Reyes Catolicos en la Alhambra.

LA OCUPACION CRISTIANA DE LA ALHAMBRA, RESIDENCIA DE LOS REYES CATOLICOS

En este contexto de la ciudad de Granada hemos de enmarcar las actuaciones que se llevaron a

13. Cfr. M.? Elena Diez Jorge, “Imagenes de la Paz y la Mujer: relaciones de género en la iconografia de la paz y
la guerra”, en Teresa Sauret Guerrero y Amparo Quiles Faz, Luchas de género en la Historia a través de la imagen,
Malaga, tomo 1, 2001, pags.89-108.

14. Sobre los simbolos de los Reyes Catolicos y el uso de la espada como sinénimo de virfus militar vid. Alvaro
Fernandez de Cérdoba Miralles, “Los simbolos del poder real”, en Los Reyes Catolicos y Granada..., 2004, pags. 37-
58. No obstante, no hay que olvidar que la principal divisa de la reina fue un manojo de flechas atadas por el centro y
que siempre apuntan hacia abajo.
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cabo en la Alhambra. El mantenimiento de la Alhambra no supone un caso excepcional en el senti-
do de que fue habitual la adaptacion y rehabilitacion del legado andalusi para las necesidades de la
monarquia cristiana'®. Asi habia ocurrido con monarcas anteriores y asi se mantenia con los Reyes
Catolicos, quienes siguieron adecuando para su uso la Aljaferia de Zaragoza y los Reales Alcaza-
res de Sevilla entre los casos mas conocidos'¢. Partiendo de esta tradicion arquitectonica sobre el
legado islamico se entiende el mantenimiento de la Alhambra y su adecuacion a casa real cristiana.
Diferente sin embargo si resulta, como ya hemos sefalado en las paginas anteriores, el contexto de
la conquista de Granada y su simbologia como el fin de la “Reconquista’’; del mismo modo que
excepcional resultaban los palacios nazaries por su suntuosidad y magnificencia.

Como casa real, la Alhambra fue escenario de diversos acontecimientos historicos con los Re-
yes Catodlicos. En la Alhambra los reyes recibieron a Colon a mediados de octubre de 1500; en la
Alhambra se despidi6 la infanta Catalina en mayo de 1501 para ir hacia Inglaterra; en este mismo
lugar muri6 el 20 de julio de 1501 el nieto de los Reyes Catdlicos, el principe don Miguel, lo que
implica que dona Juana y don Felipe el Hermoso pasaron a convertirse en herederos de las coronas
de Castilla y de la de Aragdn; también en la Alhambra se firmo el Tratado de Granada el 11 de no-
viembre de 1501 por el que se intentaba poner fin a la guerra con Francia por dominar Napoles'’.

El simbolo de la rendicion: primero el rey y tras él... la reina

La Alhambra cristiana se entiende a partir del mantenimiento del legado isldmico. La compren-
sion de las transformaciones cristianas, especialmente en época de los Reyes Catolicos, parte del
mantenimiento de la Alhambra nazari'®. El conocimiento de la Alhambra para los primeros cristia-
nos que conquistaron Granada no debia ir mas alla de su vision exterior y superficial, frente a las
noticias y rumores sobre las bellezas de su interior. En su interior se encerraban manifestaciones
artisticas que no eran ajenas. Por un lado por el uso de soluciones de tradicion andalusi que fre-
cuentemente eran admiradas y transculturizadas por los reinos cristianos fronterizos (techumbres
de lazo, ciertas yeserias, algunos tipos de ceramica arquitectonica). Por otro lado, por la reutiliza-
cion de edificios isldmicos a lo largo de la “Reconquista’ que permitio cierta familiaridad con las
formas islamicas, caso de la arquitectura palatina, con ejemplos emblematicos ya sefialados como
la Aljaferia de Zaragoza o los Reales Alcazares de Sevilla. Por tanto, la arquitectura y decoracion
de la Alhambra no significaba un espacio completamente extrafio a los reyes hispanos cristianos.

Pero la entrada y ocupacion de la Alhambra no fue solo un acto de apropiacion de unos bellos
palacios, fue sobre todo un acto politico. Para ello basta con rastrear el valor que la ciudad palatina
de la Alhambra habia tenido para los musulmanes, ahora ya mudéjares. Entre las fuentes arabes
debemos destacar a Ibn al-Jatib, en su obra al-lhata fi ajbar. Garnata, para quien la Alhambra era

15. Sobre la Alhambra y los Reyes Catolicos vid. M.* Elena Diez Jorge, El palacio islamico de la Alhambra:
propuestas para una lectura multicultural, Granada, 1998, pags. 112-117 y 132-138.

16. La Aljaferia de Zaragoza inici6 su transformacion bajo patrocinio regio cristiano con Alfonso 1 desde 1118,
vid. Elena Paulino y Pedro 1 Sobradiel, La Aljaferia 1118-1583. El palacio de los Reyes de Aragon, Zaragoza, 2010.
En el caso de los Reales Alcazares de Sevilla véanse las hipotesis y orientacion bibliografica de Antonio Almagro,
“Los Reales Alcazares de Sevila”, Artigrama, 22 (2007), pags. 155-185. Especificamente para las actuaciones bajo los
Reyes Catdlicos en los diferentes palacios, Rafael Dominguez Casas, Arte y etiqueta de los Reyes Catolicos. Artistas,
residencias, jardines y bosques, Madrid, 1993.

17. Cfr. Rafael Dominguez Casas, Arte y etiqueta de los Reyes Catolicos..., pags. 441-442.

18. Sobre la Alhambra y sus transformaciones vid. M.? Elena Diez Jorge, El palacio islamico... Asi mismo, véase
una ilustrativa reflexion en Rafael Lopez Guzman, “Alhambra y mudejarismo: consideraciones sobre las intervenciones
artisticas en los palacios nazaries durante el siglo xv1”, en José¢ Antonio Gonzalez Alcantud y Antonio Malpica Cuello
(eds.) Pensar la Alhambra, Granada, 2001, pags. 89-97.

59



MARIA ELENA DIEZ JORGE + MUJERES Y ARQUITECTURA: MUDEJARES Y CRISTIANAS EN LA CONSTRUCCION

sindnimo de una poblacion o medina en la que se encontraba la residencia de los reyes'. De la mis-
ma manera Abd al-Basit defini6 al conjunto como una ciudadela bajo la que se unian las funciones
palatinas y defensivas, destacando de ella que era el centro de poder politico®. Son sélo dos ejem-
plos de los muchos que hay sobre la percepcion en la época nazari de que la Alhambra representaba
el centro del poder del que se esperaba que debia asegurar las necesidades basicas y la convivencia.
De ahi que no resulte extrafio que tengamos noticias antes de 1492 de que la poblacion se mani-
festara y protestara en el recinto palatino, como se indica en una carta de los Reyes Catolicos a los
alcaldes musulmanes:

nos dixeron todo lo que habia acaesido en el alboroto del alcagava, y lo que el Rey y vosotros en todo aviades
trabajado ¢ hecho, y quand bien hezystes la habla con toda la gente que mandastis ayuntar en el alhambra, y
como todos generalmente ovieron por bien todo lo que teniades fecho, y como el alboroto estava ya sossegado
y la gente muy contenta?'.

Este valor como centro del poder politico para los musulmanes era por tanto conocido por los
Reyes Catolicos, de ahi que en las capitulaciones la ocupacion de la Alhambra fuera el punto neu-
ralgico de las negociaciones ya que al pactarse su entrega se sefiald que no hacia falta tomar otros
espacios porque con la ocupacion de la ciudadela lo entenderia la poblacion:

y ansy mismo a lo que desis de las torres y de las fuergas de la cibdad, esto dexadlo aparte, porque la gente nunca
entendio sy non en la entrega del alhambra y sus fuergas®.

Con los Reyes Catolicos la Alhambra mantuvo esta imagen como centro del poder politico aun-
que no constituyo el ntcleo principal del poder religioso de tal manera que su ocupacion cristiana
significo esencialmente la rendicion politico-militar pero no la religiosa, ya que los musulmanes
mantuvieron durante un tiempo su fe.

La Alhambra proxima a las capitulaciones también se identificd con un centro militar, pero su
ocupacion era mas bien simbdlica aunque trascendental, y especialmente ante la populosa ciudad
de Granada, ya que el control del reino de Granada se habia llevado a cabo en largas y costosas
campafias militares. Los viajeros y visitantes que tras la conquista estuvieron en Granada, definie-
ron la Alhambra partiendo de la union de la fortaleza y los palacios. Las fuentes mas proximas tras
la ocupacion de la Alhambra describen las numerosas puertas de hierro y casas de soldados y oficia-
les asi como estancias llenas de armas, lanzas ballestas, espadas, corazas y flechas*. Sus primeros
“pobladores ” cristianos fueron esencialmente tropas de soldados.

Asi pues, en la época de los Reyes Catolicos la Alhambra concentrd algunos de los poderes prin-
cipales: ser residencia regia, la consagracion en Granada de la primera mezquita al culto cristiano,
y en la Alhambra se ubicaron las primeras salas del Tribunal de Justicia. La posterior reordenacion
de poderes, especialmente a partir de Carlos v, cambi6 la centralizacion de poderes que la Alhambra

19. Algunos fragmentos de al-lThata en M.* Carmen Jiménez Mata, La Granada islamica, Granada, 1990. También
en Francisco Javier Simonet y Baca, Descripcion del Reino de Granada bajo la dominacion de los naseritas: sacado
de los autores arabes y seguida del texto inédito de Mohammed ebn Aljatib, Madrid, 1860 (se han hecho ediciones de
este texto en 1982 —Madrid—y en el 2005 —Valladolid-).

20. La traduccion de Abd al-Basit en Giovanni Levi della Vida, “Il regno di Granata nel 1465-66 nei ricordi di un
viaggiatore egiziano”, Al-Andalus, 1(1933), pags. 307-334.

21. Las Capitulaciones para la entrega de Granada, edicion de Miguel Garrido Atienza, Granada, 1992, documento
LX1V, pag. 306.

22. Ibidem, Documento LI, pag. 249.

23. Caso de Jeréonimo Miinzer, viajero y clérigo aleman que visita la Alhambra en 1494. Hemos manejado la
edicion bajo el titulo Viaje por Esparia y Portugal, Madrid, 1991, cit. pag.95.
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habia venido asumiendo.

No obstante, aunque partimos del mantenimiento de la Alhambra como centro de poder politico
con los Reyes Catolicos, ello no debe implicar que los usos y funciones de los espacios, o su sen-
tido simbolico y relacion con la ciudad fueran los mismos. Es el caso, por ejemplo, de las vias de
comunicacion entre la ciudad y la Alhambra.

En la época nazari se contd con diversos accesos al recinto. El més antiguo se iniciaba en las
proximidades de la antigua mezquita aljama “Almanzora”, actual sede de la iglesia parroquial de
Santa Ana, donde se tomaba un camino por el bosque hasta bordear en un principio la Torre de la
Vela y posteriormente llegar a la puerta de las Armas, en la Alcazaba. Una vez atravesada la puerta
de las Armas, y tomando el camino de ronda, se llegaba a lo que hoy conocemos como la plaza del
Aljibe. Otro acceso en época nazari partia de la zona del Rey Chico, o lo que se conocerd como
Cuesta de los Chinos desde el siglo xx, y que conducia a la puerta del Arrabal bajo la torre de los
Picos; comunicaba de este modo el Sacromonte y el Albaicin con la Alhambra. Ademas, ya en épo-
ca de Yusuf1(1333-1354), contamos con la puerta de la Explanada (o de la Justicia) que formaba
parte de un acceso entonces frecuentemente utilizado y que comunicaba la ciudad con el recinto
desde la Cuesta de Gomérez; una vez atravesada la puerta de la Explanada se podia llegar hasta la
puerta del Vino, ésta ultima era la entrada a la medina por su parte baja. También de época de Yusuf
1 es la monumental puerta de las Albercas (Siete Suelos) que daba acceso directo a la medina por
su parte alta.

Estos accesos nos indican en cierto modo la relacion de la Alhambra con la ciudad. Ahora bien,
/qué accesos se utilizaron con los Reyes Catdlicos?, ;/se mantuvo la costumbre de usar los mismos
que en época nazari? Frente a una triunfal ocupacion de la Alhambra atravesando la ciudad, se ne-
gocid en las capitulaciones que la entrada se realizase por fuera de la ciudad:

Al tiempo que sus altesas mandaren Recebir e rrecibieren la dicha alhambra que sus gentes entren por la puerta
de bib alachar y por bibnexde, e por el campo fuera de la dicha cibdat, por donde pareciere 4 sus altesas; e que
non entren por de dentro de la dicha cibdat la gente que ha de yr 4 rrecebir la dicha alhanbra, al tiempo de la
dicha entrega®.

Y quando Rescibidos con sus dos alhambras, tenéys el acabica, alta y baxa, y el corral, y la huerta del alharif,
por donde entrara el Real, poco & poco, y se estara alli, ¢ la puerta de lucha tenéis en la mano y la puerta de nesdi
también, y el campo también, y seréys seflores de toda la tierra, y esto es en la cabega de granada, y non avréys
menester de entrar por la cibdad, ni salir, sy non por de fuera, y con esto entraréys en granada [...] y seran los
coragones de la gente seguros y serviran 4 sus altezas mejor que pensays?.

Segun los diferentes cronistas, el itinerario para la entrada de los Reyes Catoélicos en la Alham-
bra se hizo atravesando el rio Genil y tomaron un camino delante de la puerta de los Molinos hacia
el campo de los Martires y de alli entraron por la puerta de los Siete Suelos al recinto palatino®.
En una carta dirigida al obispo de Ledn el 8 de Enero de 1492 por Cifuentes, espectador directo
de la toma de la Alhambra, ésta se entrego6 por la noche para evitar escandalos entre la poblacién
musulmana; segun dicho texto, en esta primera entrega se accedi6 al recinto desde los Alijares,
para llegar al rico aposento de Comares y después de decir la misa en una sala muy rica dirigirse
a una torre muy alta, que debemos suponer la Torre de la Vela. La entrada de los Reyes Catdlicos
se produciria al dia siguiente; en dicha entrada las fuentes parecen coincidir en que en la comitiva
iba primero el rey Fernando y mas rezagada la reina Isabel, una cuestion que no deja de llamar la

24. Las Capitulaciones..., documento LX, pag. 272.

25. Ibidem, documento LI, pag. 249.

26. Cfr. M.* del Carmen Pescador del Hoyo, “Cémo fue de verdad la toma de Granada a la luz de un documento
inédito”, Al-Andalus, 20 (1955), pags. 283-344.
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atencion ya que a fin de cuentas suponia mostrar que Aragon encabezaba la empresa de la guerra
de Granada, cuando en realidad Castilla era la impulsora de la guerra de Granada y politicamente
Granada rendia cuentas a Castilla, tanto en el vasallaje como en las capitulaciones. En la misma
linea, en las narraciones sobre en el encuentro de los Reyes Catolicos con Boabdil, éste se dirige
primero al rey Fernando y luego a la reina Isabel?’.

Similar conclusion tenemos si analizamos la iconografia de la época sobre el hecho ya que apa-
rece frecuentemente el rey Fernando encabezando las conquistas y victorias militares en la guerra
de Granada, aunque hubo contadas excepciones como el relieve del retablo de la Capilla Real de
Granada en el que la reina Isabel aparece en un plano anterior al rey Fernando (Figura 7). Lo habi-
tual fue el caso de los relieves de la silleria de coro de la catedral de Toledo. Por lo general aparece
unicamente el rey Fernando. La reina Isabel sin el rey Fernando aparece en la entrada a Moclin,
cuyos personajes se han interpretado como el cardenal Mendoza a un lado y al otro la reina y detras
dona Juana. Los dos reyes juntos aparecen en la entrada a Almeria (la reina Isabel aparece detras
del rey Fernando) y en la rendicion de Granada en la que Boabdil entrega las llaves al rey Fernando
(el personaje en segundo plano tras el rey se ha interpretado que pudiera ser la reina Isabel aunque
no esta claro y se maneja la posibilidad de que fuera el conde de Tendilla)?®. Por tanto, la empresa
militar queda simbolicamente representada y ensalzada practicamente solo en la figura de rey Fer-
nando 11 de Aragon cuando sabemos de los esfuerzos y empefios de Castilla y especificamente de la
reina Isabel. Cabe pensar si en la construccion de este aparato simbolico e iconografico nuevamente
pudo mas el hecho de que Isabel 1 fuera mujer y no se la podia representar liderando los ejércitos y
empuiando la espada. En definitiva, tanto en la documentacion como en la iconografia que nos ha
llegado, lo habitual fue representar al rey Fernando como lider indiscutible de 1o militar, imaginario
y/o realidad que ha perdurado hasta periodos posteriores como vemos en las pinturas decimononi-
cas que hacen alusion a la conquista de Granada.

Figure 7. Relieve en el retablo de la Capilla Real de Granada en el que la reina Isabel 1 de Castilla esta en un plano anterior que el rey Fernando de
Aragén (Foto: M* Elena Diez Jorge)

27. Sobre el tema Miguel Angel Ladero Quesada, Castilla y la conquista del Reino de Granada, Granada, 1987.
28. Juan de Mata Carriazo, Los relieves de la Guerra de Granada en la silleria del coro de la Catedral de Toledo,
Granada, 1985 (la primera edicion fue en 1927).
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El acceso atravesando el Campo de los Martires y sin pasar por la ciudad fue el que se siguio
utilizando en afos posteriores. A través de los datos de viajeros como Jeronimo Miinzer y Andrea
Navagero, podemos afirmar que el recorrido habitual para llegar a la Alhambra era pasando cerca
de la Antequeruela y de las mazmorras y de ahi se llegaba hasta la puerta de los Siete Suelos. En
estos primeros momentos no se utilizaron los accesos que atravesaban la parte mas poblada por
musulmanes, como el que recorria la Cuesta de los Chinos, u otros como el de la puerta de las Ar-
mas o el antiguo Gomérez. Lo que nos pueden mostrar estos datos es que existidé un temor latente
ante la recién capitulada poblacién granadina y una inestabilidad y fragilidad sobre el control de
la ciudad, propia de una situacion politica como la que se produjo. No fue tanto el miedo fisico a
posibles acciones violentas y militares como el temor a crear recelos entre la poblacion musulmana
ante los cambios politicos y la consecuente inseguridad y descontento social que, en ultima instan-
cia, podrian haber conllevado sublevaciones y revueltas. En este sentido, las palabras de Miinzer
acerca de la Alhambra no hacen mas que reflejar esa incertidumbre:

(...) vimos en la parte de abajo del castillo, hacia el mediodia, otro castillo, muy fortificado, pero no terminado
del todo. Igualmente, otro hacia la puerta meridional, construido, segin dijo, entre dos murallas. Asi el rey,
aunque no quisieran los sarracenos, puede dejar la ciudad, y entrar y salir a la Alhambra®.

Mas alla del orgullo y del trofeo

Los cuidados en el acceso para la ocupacion de la Alhambra, asi como la concentracion de po-
deres, tuvo una proyeccion simboélica mayor de lo que tradicionalmente se ha hecho al calificar la
ocupacion de la Alhambra tras la conquista unicamente como la imagen de un trofeo que recuerda
constantemente la victoria de la cristiandad sobre el islam. Sin negar esta idea fundamental, ya
hemos defendido en otros trabajos que el mantenimiento de la Alhambra debe ser analizado desde
una complejidad de actitudes que se mueven entre el simbolismo del trofeo y la integracion de otras
formas culturales. Debemos movernos mas alla de la tradicional division dicotdmica entre la cul-
tura de venganza de los vencidos y la de orgullo de los vencedores. La asociacion de la Alhambra
con el poder, y en este caso con uno nuevo, no ha de ser analizada inicamente con negatividad,
como una imposicion del vencedor sobre el vencido que ocupa sus lugares anteriores. Aunque es
posible que para algunos grupos sociales la ocupacion inicial de los palacios significara una ima-
gen constante del vencedor sobre el vencido, no podemos negar que se intentd hacer el cambio de
poderes de la manera mas sutil posible y con el fin de normalizar la situacién. La ocupacion de los
palacios por parte de los Reyes Catdlicos quiso ser lo menos dura posible, principalmente ante la
mirada de la poblacion granadina, aspecto que cuidaron en gran manera, tal y como se recoge en
las capitulaciones. Por un lado ya hemos sefalado que se evita el acceso a la Alhambra a través de
la ciudad con el fin de no crear ciertos recelos. Por otro lado, no se destruye el edificio ni se modi-
fica de manera sustancial la imagen de la Alhambra, hecho que hubiera levantado sospechas sobre
un posible incumplimiento de las capitulaciones ya que no se habria entendido una estabilidad y
mantenimiento de la situacion politica anterior si se aniquilaba el edificio que la representaba fisica
y simbdlicamente.

Asi pues, el sentimiento mas generalizado en la poblacion debi6 ser el de temor e inseguridad
ante los cambios. Pero también debemos unir cierta esperanza ante lo prometido en las capitu-
laciones que implicaba por lo pronto el fin de la guerra y un pacto para el mantenimiento de sus
costumbres, tal como habia ocurrido en otros territorios peninsulares y de los que se tendrian noti-

29. Viaje por Espana..., pag. 97.
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cias. Sin duda, estas sensaciones debieron modificarse ante la evidencia del incumplimiento de las
capitulaciones y la conversion forzosa.

Orgullo del vencedor, lo hay, pero un orgullo en mi opinidn entendido a la vez con la admiracion
que despertaba la Alhambra. ;Coémo entender la actitud del conde de Tendilla, alcaide de la Al-
hambra, que ensefia los palacios a personajes relevantes que visitan la ciudad? El aleméan Jeronimo
Miinzer escribid que el conde les acompand siempre en persona, y que ¢l mismo les explicod todas
las cosas™. Indiscutiblemente, el hecho de ensefiar los palacios conlleva un sentimiento de orgullo
por la posesion del conjunto, tanto por su belleza como por ser simbolo de un triunfo o victoria.
Pero hay que indicar que lo que se ensefaba y explicaba, segun los datos de algunos viajeros, son
ejemplos de la belleza del edificio y de las costumbres de los sultanes, imaginadas o reales. Nin-
guno se detiene en aspectos de una fortificacion inexpugnable o de la dureza del vencido, actitudes
mas propias de un vencedor que quiere ensalzar la victoria. En el discurso domina la aceptacion
y halagos de las formas artisticas nazaries. Si en la conservacion de la Alhambra hubiera regido
exclusivamente el principio de mantener una reliquia trofeo, artisticamente bastaba con un mante-
nimiento basico del edificio y, sin embargo, las intervenciones nos muestran un interés por conser-
var y habilitar el edificio para su uso. Memoria de un triunfo pero también de la belleza y admira-
cion por otra cultura. En este sentido basta recordar el conocido documento encabezado por la reina
Juana, y fechado en 1515, en el que se indica el deseo de conservar los palacios, ordendndose que
“esten bien reparados y no se consuma ¢ pierda tan excelente memoria ¢ suntuosso edificio como
es !, Esta admiracion ya se habia concretado en algunas de las intervenciones arquitectonicas y
estilisticas bajo el mecenazgo de los Reyes Catolicos.

Primeras intervenciones en la Alhambra en época de los Reyes Catdlicos: sacralizacion y
poblamiento

Durante los primeros afos tras la conquista la Alhambra debi6 suponer uno de los principales
simbolos de union entre la heterogénea poblacion. La Alhambra concentr6 los esfuerzos de las
primeras intervenciones arquitectonicas tras la conquista de la ciudad, compartidos pocos afios
después de la conversion forzosa (1501-1502) con los dedicados a la construccion de la catedral.

La intencion de los Reyes Catolicos fue mantener la Alhambra, incluso antes de que vieran sus
palacios, como apreciamos en el hecho de que en los textos preparatorios a las capitulaciones de
1492 se indico que los Reyes Catdlicos necesitarian un tiempo para proveerla y repararla. En un
documento confirmado por Boabdil y sus alcaides se estipula

(...) quel alguasil aben comixa llevara consigo hasta sus altezas el dia de la entrega de la alhanbra, quinientas
personas por rehenes por término de tres dias mientras sus altezas resciben el alhambra y ponen en ella los
mantenimientos que ovieren menester2,

Los tres dias resultaron escasos para los monarcas ya que en el texto definitivo de las capitula-
ciones se recogieron diez dias “‘en tanto que las dichas fortalezas del alhambra y alhi¢an se reparan
e proveen e fortalecen” **. Segun la tradicion historiografica las obras se alargaron por el mal esta-

30. Ibidem, pag. 95. Avanzado el tiempo, ya en el siglo xvi, Jorquera confirma la continuidad de esta actitud
cuando escribe sobre “las grandes curiosidades de que se presia el excelentisimo marqués de Mondéjar”. Francisco
Henriquez de Jorquera, Anales de Granada. Descripcion del Reino de Granada. Cronica de la reconquista (1482-
1492). Sucesos de los arios 1588 a 1646, Granada, 1987, vol. 1, pag. 57.

31. AA, (Archivo Alhambra), L-1-7.

32. Las Capitulaciones..., documento XLvII, pag. 239.

33. Ibidem, documento LX, pag. 271.
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do en que estaba la Alhambra, y que ya venia arrastrando desde el terremoto que le afecto en 1431,
pero especialmente por el abandono de la Alhambra por parte de Boabdil ante la falta de dinero;
sin negar estos problemas, creemos que las actuaciones de los Reyes Catolicos también se prolon-
garon por la adaptacion del espacio a sus necesidades y usos, asi como por el cuidado exigido para
mantener los delicados trabajos nazaries*.

A grandes rasgos, las intervenciones de los Reyes Catdlicos en la Alhambra se engloban en dos
lineas de actuacion. En primer lugar, la sacralizacion del espacio; en segundo lugar, la habitabilidad
de la ciudad palatina, incluyendo el acondicionamiento como casa real cristiana.

La sacralizacion del espacio a la religion cristiana constituyo la tarea simbdlica mas importante,
llevandose a cabo mediante la consagracion de la mezquita mayor de la Alhambra a iglesia cristia-
na bajo la advocacion a la Virgen. Solo fue necesario bendecirla ya que el edificio nazari se reutilizo
fisicamente como centro religioso cristiano. Los viajeros y el memorial de sus piezas cuando fue
destruida, ya en la segunda mitad del siglo xvi1, son datos que corroboran que, aunque bajo advoca-
cion cristiana, la apariencia formal era en gran manera islamica. Del mismo modo podemos indicar
para uno de los palacios nazaries que paso a ser convento franciscano tras una serie de adecuacio-
nes; en 1495 estaba funcionando como convento, reutilizandose la qubba islamica como presbiterio
de su iglesia. Por tanto, en este proceso de sacralizacion, el legado isldmico no constituyo ningtiin
problema para ser reutilizado, aunque claramente recordara la estética del “infiel .

Dentro de este proceso de cristianizacion también debemos mencionar algunos simbolos estra-
tégicamente ubicados, como la imagen de la Virgen en el acceso de la puerta de la Justicia, en cuya
peana aparecen el yugo y las flechas como simbolos representativos de los Reyes Catolicos®. Esta
actuacion supone una apropiacion del espacio: una imagen figurativa religiosa, claramente identifi-
cada con la cultura cristiana, en un espacio claramente islamico como era esta puerta que mantenia
la gran inscripcion nasji a los pies de la imagen. Se mantiene la monumentalidad y disposicion
en recodo de la puerta, asi como los simbolos isldmicos de la llave y la mano, aunque la imagen
religiosa confirio una nueva dimension a esta entrada: un espacio de acceso hacia el interior isla-
mico pero bajo la consagracion de la Virgen Maria. La eleccion de la Virgen no fue arbitraria. No
podemos pensar tnicamente en un acto de triunfalismo, que se hubiera conseguido con la imagen,
por ejemplo, de Santiago “Matamoros ”; también se podia haber escogido la imagen de Jests, cuyo
caracter divino no era aceptado por los musulmanes que lo consideraban s6lo un profeta y cuyas
controversias llevaron a fines del xv1y principios del xvir a la creacion del evangelio de San Berna-
bé, texto en el que se presentaba una imagen de Jestis musulman en el fondo pero cristianizada en la
forma como bien afirmé Mikel Epalza. La advocacion a la Virgen era la principal en cualquier ciu-
dad conquistada, cuya mezquita principal pasaba por lo general a estar dedicada a su veneracion.
La Virgen fue una de las imagenes predilectas de la reina Isabel 1 quien mostr6 siempre un especial
interés por ella y una de las principales referencias que se tendrian para la conversion, como bien
ha demostrado Felipe Pereda y su analisis sobre Fray Hernando de Talavera y las imagenes?®. Pero

34. La prolongacion de las obras mas alla de lo establecido en un primer momento se sefiala en cartas enviadas por
el rey Fernando el Catdlico al concejo de Sevilla. Documento citado en Leopoldo Torres Balbas, “Los Reyes Catolicos
en la Alhambra”, 4/- Andalus, xv1, 1951, pags. 185-204.

35. En los cuadernos de nominas se recuerda esta imagen como de época de los Reyes Catolicos, como en el
encargo de panes de oro para “dorar la ymagen de nuestra seflora questa sobre la puerta del alhambra que pusieron los
Reyes Catholicos”, 13 de Julio de 1585, cuaderno de nominas de 1585, 44, L-240-3. La actual es una copia ya que la
original se encuentra en el Museo de Bellas Artes de Granada.

36. Felipe Pereda, Las imdgenes de la discordia: politica y poética de la imagen sagrada en la Espana del
cuatrocientos, Madrid, 2007.
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ademas la Virgen no era desconocida para el islam, ya que era considerada la madre del profeta
Jesus. Fue una de las tres mujeres mas veneradas junto con Fatima, hija de Mahoma, y Aisha, la
esposa mas joven de Mahoma. En al-Andalus alcanzé gran devocion popular y fue considerada un
modelo de mujer’’. Aunque tenemos dudas sobre si la imagen encargada por los Reyes Catdlicos
fue hecha para ubicarse en esta puerta, ya que estd bellamente trabajada en su cara posterior y no
estd realizada para ser vista desde abajo, también es cierto que no se policromd originalmente en
su parte posterior y que los primeros datos con que contamos la ubican en esta puerta*®. Sea como
fuere, la ubicacion de esta imagen supuso una peculiar apropiacion del espacio: una imagen figu-
rativa religiosa, identificada con la cultura cristiana pero no desconocida para la cultura andalusi,
en un espacio claramente isldmico como era esta puerta, y manteniéndose una gran inscripcion en
arabe a los pies de la imagen. Se ha sefialado que con la imagen cristiana quedaron neutralizados
los simbolos islamicos, y en parte es cierto en el sentido en que pierden su protagonismo inicial,
pero también es verdad que adquieren una nueva potencialidad. La mano, la llave, la inscripcion
islamica, el pafo de ceramica vidriada nazari, no s6lo son mantenidos sino que asumen un nuevo
sentido. La monumentalidad y disposicion en recodo de la puerta asi como los simbolos nazaries se
mantienen, aunque la imagen religiosa confiere una nueva dimension a esta entrada: un espacio de
acceso hacia un interior islamico heredado que es asumido ahora bajo la advocacion de la Virgen
Maria.

La segunda linea de actuacion de los Reyes Catolicos estuvo encaminada a la habitabilidad del
espacio, tanto para residencia real como ciudadela habitada por vecinos con el fin de que la pobla-
ran aunque en gran parte fue un proyecto fallido®’. Esta idea es aconsejada por Hernando de Zafra,
quien en carta dirigida a los Reyes Catodlicos explicaba que

(...) entrados doscientos vecinos heredados, crean vuestras Altezas que de oficios y mercaderes habra otros
tantos, y aun podrase acabar, porque entretanto que se avecindan no salgan los escuderos de sus posadas; que
cada vecino destos labre casa en el Alhambra, que hay asaz logar para ello y para siempre & muy buen recabdo,
y vuestras Altezas descansados y quitos de costa. Y aunque por un afio 6 dos vuestras Altezas tengan alguna
costa de gente en ella, para adelante, Dios mediante, se haran sin necesidad desta costa, y el Alhambra sera la
cosa mas honrada del mundo estando bien avecindada®.

En este sentido hemos de entender la construccion del gran aljibe por parte de su alcaide, o las
intervenciones en la torre del Agua, pensadas mas para consolidar la habitabilidad de la Alhambra
que unicamente para poder defenderse de un posible asedio. De hecho, el abastecimiento de agua
en la Alhambra se convirtio en un aspecto primordial para los Reyes Catdlicos, indicandose los gra-
ves perjuicios si el sistema de reparto y conducciones de agua no se mantenian adecuadamente. Por
ello hubo un especial interés por conservar los puestos de acequieros, aumentando su jornal ya que

(...) la gente del Alhambra y los algibes y huertas de nuestros Palacios reales y otros edificios della reciben mu-
chos dafios porque estan muchos dias el agua que no viene al Alhambra*..

37. Cfr. Mikel Epalza, Jesus entre judios, cristianos y musulmanes hispanos (siglos vi-xvir), Granada, 1999, pags.
161-190.

38. Sobre esta imagen véase M." Elena Diez Jorge, “Imagenes escultoricas y multiculturalidad: del bajo medioevo
a los inicios de la Espafia Moderna”, en Letizia Gaeta (ed.) La scultura meridionale in eta moderna nei soui rapporti
con la circolazione mediterranea. Atti del Convegno internazionale di Studi, Salento, 2007, vol. 1, pags. 104-124.

39. Rafael G. Peinado Santaella, “El repartimiento y el espacio urbano de la Alhambra de Granada segun el fallido
proyecto poblador del afio 15007, Cuadernos de la Alhambra, n® 31-32 (1995-1996), pags., 111-124.

40. Carta de Hernando de Zafra a los Reyes Catolicos que se ha datado fue escrita en el ailo 1493, CODOIN, tomo
X1 (1847), pags. 548-552.

41. Privilegio dado por el rey Fernando en 1508. 44, L-441-1. La importancia del agua en la Alhambra es asi
entendida por el conde de Tendilla quien, ante la falta de pagos al cafiero de la Alhambra, indico que era asunto
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La importancia de estas obras es sefialada por aquellos que visitan la ciudadela. Asi, el viajero
aleman Jeronimo Miinzer destaca la magnificencia del agua, acequias y cafierias que se distribuyen
por toda la fortaleza, ademas de anotar obras nuevas como el gran aljibe del que indica el gasto de
10.000 ducados. La construccion de los aljibes fue una medida defendida y auspiciada por el conde
de Tendilla no sélo en la Alhambra sino en otros espacios como el castillo de Castell de Ferro, el de
Mondujar o el de Los Donzeles, indicando que se “hagan algibes, de que pueda bever la gente 2.
Resulta significativo que sea una de las pocas cifras que recoge sobre el gasto en las obras de la
Alhambra, quizas porque el propio alcaide la destacara como una de las de mayor presupuesto y
esfuerzo. No obstante, creemos que la cifra es algo exagerada por el conde, o mal tomada por el
viajero, ya que serian cerca de 3.750.000 maravedies, una cantidad ciertamente muy elevada; las
cuentas s6lo nos hablan de algo mas de millon y medio de maravedies de gasto total una vez practi-
camente terminado el aljibe en 1494, cantidad que ya supone un gasto importante si la comparamos
con las inversiones que se hicieron en los palacios reales®.

Pero el interés por la habitabilidad del recinto se corrobora ademas con las mercedes concedidas
para ocupar algunos de los palacios y casas de la Alhambra. Los Reyes Catolicos otorgaron un
antiguo palacio nazari, ubicado en la zona proxima al Partal, al alcaide de la Alhambra, el conde
de Tendilla; el palacio del Generalife, en calidad de alcaidia, al comendador Juan de Hinestrosa,
aunque luego pas6 a manos de Pedro Venegas y sus descendientes, los marqueses de Campotéjar;
también tenemos conocimiento de que por real cédula del 20 de Octubre de 1501 hicieron merced
a Juan Chacon, adelantado de Murcia, de unas casas en la calle mayor de la Alhambra que solian
ser de los Abencerrajes y que estaban encima del adarve que lindaba con casas del capitan Alvaro
de Luna*. Las referencias a mas otorgamientos de mercedes para poblar la Alhambra son multiples
como los dados a los médicos al servicio de los monarcas, caso del licenciado Guadalupe, o la casa
al médico real Nicolas de Soto*; a cargos de la corte como al repostero de plata, Pedro Alcaifiiz,
otorgandole los Reyes Catolicos en 1504 una casa que por un lado lindaba con la de Alvaro de Luna
y por otro con aquella donde posaba el adelantado de Murcia, hemos de entender la de Juan Chacén
en la casas de los Abencerrajes*; a otros puestos de la casa real como ¢l boticario, el repostero de
estrados, un encargado de camara, el copero (este puesto era de los mejor remunerados en la corte
de la reina Isabel, quizas por la lealtad probada que se le exigia ante el temor de un posible enve-
nenamiento), escribanos, la criada de la reina, el barbero y sangrador de los frailes del convento;
también se concedieron mercedes a escuderos y soldados para habitar torres y casas.

importante pues “no aviendo caiiero dentro en el Alhambra, la casa real se pierde y todas las otras casas”, documento
de Octubre de 1505 en José Szmolka Clares et altri, Epistolario del Conde de Tendilla (1504-1506), Granada, 1996,
vol. 11, pag. 502.

42. Ibidem, pag.579.

43. Véase al respecto las cuentas y documentacion manejada en Juan Antonio Garcia Granados y Carmen Trillo
San José€, “Obras de los Reyes Catolicos en Granada (1492-1495)”, Cuadernos de la Alhambra, 26 (1990), pags. 145-
167.

44. A4, L-3-7.

45. AA, L-1-3. En el caso del médico Nicolas de Soto se conserva una copia de la cédula de los Reyes Catdlicos en
la que dan merced a Cristobal de Soto, hijo de Nicolas de Soto, “nuestro fisico, de una casa en la Alhambra frontera
a la casa real y lindando con la casa de Pedro de Rojas por un lado y por otro con la casa donde posaba la condesa de
Caminia”, 44, L-1-10, fol. 2r. y 2v Maria Elena Diez Jorge, “Casas en la Alhambra después de la conquista cristiana
(1492-1516): pervivencias medievales y cambios”, en M.? Elena Diez Jorge y Julio Navarro Palazon, (eds.) La casa
medieval en la peninsula ibérica, Madrid, 2015, pags. 395-463.

46. Dicha concesion la conocemos a través de unos pleitos llevados a cabo en el XX y en los que se inserta la
cédula de los Reyes Catodlicos por la que hacian concesion de una casa a Fernando de Alcaiiz y Luisa de Alcaiiz por
los servicios que habia prestado su padre. 44, L.-284-4, la cédula esta inserta en el pleito de Manuel Atienza de 1826,
fol. 5.y 5v
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Mantenimiento y adaptacion

Pero hemos sefalado que ademas las obras iban encaminadas al acondicionamiento de la Al-
hambra como casa real*’. Por lo general, las intervenciones llevadas a cabo bajo los Reyes Cato-
licos en la Alhambra no se centran en grandes nuevos proyectos sino que mas bien se enmarcan
en un proceso de adecuacion. Las cuentas de la Alhambra custodiadas en el Archivo de Simancas
recogen coémo una vez terminadas las obras de los aljibes, la adecuacion de los palacios fue la tarea
prioritaria tras la conquista, pudiendo apreciar la importancia del nimero de obras realizadas. No
vamos a entrar en detalle en estas cuestiones ya estudiadas y analizadas en otros trabajos citados
sino que queremos reflexionar sobre algunas de las lineas de actuacion que se llevaron a cabo®.

Para algunos autores una de las mayores transformaciones de época de los Reyes Catdlicos se
produjo en el Generalife, desfigurandose la traza del palacio islamico, principalmente con las obras
realizadas en el portico septentrional. Pero segiin Rafael Dominguez Casas, la principal obra rea-
lizada bajo los Reyes Catodlicos fue lo que hoy conocemos como las Habitaciones de Washintong
Irving. Para el autor fueron realizadas y usadas en esta época, basandose fundamentalmente en la
idea que se desprende de los documentos que ha examinado y en los que se sefiala la realizacion de
obras en una sala que sale sobre los Alixares®.

Gran parte de las intervenciones de los Reyes Catolicos iban encaminadas a responder a las de-
mandas de la nueva corte cristiana. Sabemos de obras que se hicieron hacia 1500 para una capilla;
en ocasiones se habla de “capilla de los Bafios ” y en otras de “capilla de Comares ", para algunos la
primera podria ser en la llamada Sala de las Camas del Bafio de Comares, mientras que la segunda
se podria referir al oratorio tras el Mexuar®. Sea como fuere, hay que tener en cuenta que quizas
estos espacios intentarian adaptarse a la capilla real de la reina Isabel, méximo 6rgano eclesiastico
para los servicios de la corte, y que fue una de las mas numerosas de la corte europea al llegar a
estar formada por 140 miembros, aunque logicamente en esta corte itinerante no se trasladarian
todos los miembros’'.

Por lo general, las actuaciones llevadas a cabo bajo los Reyes Catolicos mantuvieron en gran
parte la arquitectura y formas artisticas nazaries. En ocasiones, las transformaciones realizadas
iban encaminadas a buscar cierta armonia con el entorno islamico pero con una clara apropiacion,
como supone la introduccion de los emblemas y anagramas de los Reyes Catdlicos. Los simbolos
de los Reyes Catolicos como el yugo y las flechas se introducen en el espacio islamico mantenién-
dose a la vez los escudos nazaries de los Alhamares. Los nuevos simbolos de los Reyes Catolicos
no se introducen de manera brusca sino que en ocasiones logran pasar desapercibidos ya que los
atributos mondarquicos aparecen en los arrocabes sin irrumpir en los almizates y faldones; es el caso
del yugo y las flechas de la armadura del Cuarto Dorado: en el arrocabe de la armadura se dibuja el
escudo de los Reyes Catolicos, en cuya punta aparece la granada, y flanqueando este escudo estan

47. No hay que olvidar las obras de caracter defensivo o poliorcéticas aunque entre las de mayor inversion destacan
las intervenciones en las proximidades como las de las Torres Bermejas o Fortaleza del Mauror o mas alejadas como
la de la Fortaleza de Bibataubin. Cfr. Juan Antonio Vilar Sanchez, Los Reyes Catolicos en la Alhambra, Granada,
2008; la principal aportacion de esta publicacion es en el tema de las actuaciones y obras poliorcéticas en la Alhambra
bajo los Reyes Catolicos; en lo referente a otras intervenciones de los Reyes Catolicos en la Alhambra se maneja
documentacion que ya fuera investigada en 1993 por Rafael Dominguez Casas en la obra de este autor ya citada.

48. Una sintética lista de las intervenciones de los Reyes Catodlicos en la Alhambra en Antonio Malpica Cuello, La
Alhambra de Granada, un estudio arqueologico, Granada, pags.41-43.

49. Rafael Dominguez Casas, Arte y etiqueta..., pags. 450-453.

50. Ibidem, pag. 72.

51. Sobre la capilla real de Isabel 1 véase Alvaro Fernandez de Cordova Miralles, La Corte de Isabel I. Ritos y
ceremonias de una reina (1474-1504), Madrid, 2002, pags. 173-176.
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los simbolos del yugo y las flechas, enmarcandose la trilogia en un gran alfardon pintado que alter-
na entre aspillas trenzadas propias del trabajo de la laceria (Figura 8). En la columna de la ventana
gemela del Cuarto Dorado aparecen también los simbolos del yugo y las flechas. Interesante es la
ubicacion del yugo y las flechas, asi como del lema “tanto monta”, en uno de los arcos de la Sala
de los Reyes y dentro de un roseton igual al que enmarca los escudos nazaries, “confundiéndose ”
los simbolos de monarcas nazaries con los de monarcas cristianos entre la red de palmetas. Mas
emblemas de los Reyes Catolicos encontramos en el pedestal de la Virgen en la puerta de la Justi-

cia, en la puerta del Hierro, y en tantos otros rincones de la Alhambra.

Figure 8. El yugo y las flechas en el arrocabe de la armadura del Cuarto Dorado. Alhambra, Granada (Foto: M* Elena Diez Jorge)

Hay otros modos de apropiacion también muy sutiles. Es el caso de la techumbre tras la fachada
de Comares cuyo motivo principal es una rueda de lazo de dieciséis puntas; de la misma manera
que en la fachada de Comares el sultan Muhammad v podia haber dejado alusion a la victoria mi-
litar (probablemente la de Algeciras en 1369), los Reyes Catdlicos dejaron recuerdo de su victoria
sobre Granada con las letras goticas escritas en dorado sobre el arrocabe:

Los muy altos y muy catdlicos y muy poderosos sefiores don fro e dofia ysabel rey y reyna despaiia nros sefiores
congstaro esta cibdad y su reyno fué entregada a 11 dias de enero de mill y cccc xc y uno (sic).

Para las intervenciones en la Alhambra los Reyes Catolicos contaron con mano de obra diversa.
Las noticias del aleman Miinzer indican un nlimero importante de musulmanes trabajando en la Al-
hambra. Ademas tenemos constancia que para las primeras remodelaciones el rey Fernando solicita
varios musulmanes de Zaragoza, carpinteros y yeseros, que han de trabajar en la Alhambra de ma-
nera urgente y prioritaria®>. Mas tarde se solicitan carpinteros y asentadores de ladrillo cordobeses
asi como hortelanos valencianos y alfareros sevillanos®. En estas peticiones hubo una eleccion en
la que primo el trabajo estimado, bien hecho y reconocido; por ejemplo, en el documento de peti-
cion de los artesanos zaragozanos no se solicitd a cualquiera que trabajase una determinada técnica

52. Carta del 13 de marzo de 1492 publicada en Antonio de la Torre y del Cerro, “Moros zaragozanos en obras de
la Aljaferia y de la Alhambra”, Anuario del C.F. de Archiveros, bibliotecarios y Arquedlogos, 1935, pags. 249-255.

53. Sobre el tema de la ceramica arquitectonica y algunos alfareros jienenses y sevillanos, M.* Elena Diez Jorge,
“Los alicatados del Bafio de Comares de la Alhambra, ¢islamicos o cristianos?”, Archivo Espariol de Arte,n® 317, vol.
LxxX (2007), pags. 25-43.
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sino que se especifico que a las obras de la Alhambra debia ir Brahen, moro de Zaragoza y que
algunos autores han identificado como el padre de Mahoma de Palacios que tras su conversion paso
a llamarse Jeronimo Palacios, éste tiltimo maestro mayor de las obras de la Corona y que trabajo en
Granada hasta 1524°. Entre los maestros destacan Avran de las Maderas, después Fernando de las
Maderas, que aparece en los libros de gastos desde el 11 de marzo de 1492 5; Jeronimo Palacios,
antes Mahoma de Palacios, carpintero y albafiil mudéjar, considerado como maestro de carpinteria
y albaiileria de la reina y del que se tiene constancia que trabajo en la Alhambra al menos desde
1495 3; Sebastian Palacios, albafil y carpintero, primo de Jeronimo Palacios, cuya actividad se
documenta en la Alhambra a partir de 1501°".

PROMOCION ARTISTICA DE LOS REYES CATOLICOS EN LA ALHAMBRA: IMPLICACIONES DE ISA-
BEL I DE CASTILLA PARA SU VIDA Y MUERTE

En todas estas intervenciones seialadas hemos de introducir un matiz como es el de las mayores
o menores implicaciones que pudieron tener separadamente el rey Fernando y la reina Isabel en la
Alhambra. Ya hemos ido apuntando algunas peticiones y 6rdenes del rey Fernando, especialmente
en lo que a artifices se refiere, sin embargo, hasta la fecha, conocemos mucho mas de la implica-
cion de la reina Isabel quien, a tenor de la documentacion que nos ha llegado, ejercié una mayor
promocion artistica en Granada. Sin duda, historiograficamente, para el caso de la reina Isabel se ha
escrito mucho sobre su mecenazgo y promocion artistica, motivado por el hecho no solo del atrac-
tivo que su figura ha representado sino también por conservarse una riquisima documentacion. La
historiografia moderna ha otorgado un mayor papel en el mecenazgo artistico a la reina Isabel que
al rey Fernando®. El lema de alianza entre reinos ha influido en los investigadores actuales de tal
modo que frecuentemente no hemos distinguido las actuaciones de uno y otra en la Alhambra sino
que las hemos englobado bajo la unidad de los Reyes Catolicos y, sin embargo, hubo diferencias.
Asi pues, nuevamente /tanto monta, monta tanto?

Isabel 1 tenia muy presente el potencial simbdlico de la Alhambra de Granada. De ahi que no
extrafien algunas de sus actuaciones. Ademas del mantenimiento del legado islamico, algunos de
sus deseos se pueden traducir en un intento de potenciar el poder simbdlico de la Alhambra, como
el haber querido establecer en un principio el convento de Santa Isabel la Real; en este sentido
debemos anotar que la reina Isabel fund6 dos conventos de Santa Isabel, uno en Toledo y otro
en Granada, apreciando nuevamente el simbolismo entre ambas ciudades®. En la misma linea
cabe mencionar el deseo que manifesto la reina de crear un Hospital en la Alhambra y para cuya
construccion dejé 20.000 maravedies a fiigo Lopez de Mendoza, conde de Tendilla, tal como se

54. Rafael Dominguez Casas, Arte y etiqueta..., pag. 445.

55. En esa fecha se le paga por vigas de madera para los tableros del Cuarto de los Leones; también se especifica
para los caramanchones de dicho cuarto. Rafacl Dominguez Casas, Arte y etiqueta..., pag. 72.

56. Ibidem,pag.75. No obstante esta consideracion como carpintero de la reina se le ha documentado especialmente
como alarife en la corte de Fernando 11 de Aragdn, véanse al respecto algunas referencias sobre Jeronimo Palacios
(antes Mahoma) y Sebastian Palacios en la corte aragonesa en Carmen Morte Garcia, “Fernando el Catolico y las artes
los Palacios”, en Las artes en Aragon durante el reinado de Fernando el Catolico (1479-1516), Zaragoza, 1993, pags.
155-198.

57. En esa fecha se le paga por hacer 11 arcas para la Camara de la Reina, Rafael Dominguez Casas, Arte y
etiqueta..., pag. 81. La camara era el lugar donde estaban las personas de maxima de confianza de la reina para asuntos
de privacidad como la limpieza y vestido del cuerpo u otros como la comida.

58. No obstante hay algunos buenos estudios sobre las especificidades del mecenazgo del rey Fernando, AA. VV.,
Las artes en Aragon durante el reinado de Fernando el Catolico (1479-1516), Zaragoza, 1993.

59. Cfr. Peggy K. Liss, Isabel la Catolica, San Sebastian, 2004 (2° ed.), pag. 250.
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documenta en una carta escrita el 9 de Diciembre de 1500; no hay que olvidar que con la reina iba
el Hospital de la Concepcion u Hospital de los Pobres que contaba con una parte fija y otra mévil y
de donde surgiran los futuros hospitales de Toledo y el de Granada y especialmente el Hospital de
la Reina para atender a los heridos en combate durante la guerra de Granada®.

Del mismo modo hemos de indicar el papel otorgado a la orden franciscana con la fundacion por
parte de la reina del convento de San Francisco en 1495 sobre un antiguo palacio nazari de la Al-
hambra. En la remodelacion del palacio nazari para su conversion a convento de San Francisco no
se destruyo ni elimind lo nazari, por el contrario, se intentd mantener una cierta armonia empleando
formas semejantes: para marcar la distincion entre el presbiterio y la nave, se rehace el arco con
elementos mudéjares que no rompen la armonia con el resto del conjunto; se mantuvo la boveda
de mocarabes, los escudos nazaries y la epigrafia nasji en la que se repite el nombre de algunos
sultanes como el de Muhammad v. En las cuentas de Gonzalo de Baeza, tesorero de la reina, encon-
tramos pagos y ayudas a diversos conventos de San Francisco, aunque poco para el de la Alhambra
y de forma aislada, lo que nos impide conocer el alcance de la promocion de la reina Isabel con
este convento. Asi, en una némina del 16 de Diciembre de 1493 de dichas cuentas, se documenta el
pago a unos frailes de San Francisco en Granada, aunque no se especifica que sea el de la Alham-
bra; documentamos también en estas cuentas el pago el 13 de octubre de 1501 a Jaime, boticario,
por ciertas medicinas que dio para el convento de San Francisco en la Alhambra de Granada. Mas
interesantes son los datos de las cuentas conservadas en Simancas acerca de la construccion de un
aposentamiento para dicho convento, o el hecho que nombre a fray Juan Beato de la Reina, fraile
del convento franciscano, para cuidar del jardin que mandé hacer la reina en la Alhambra®!.

Pero sin duda dicho convento debid ser un referente importante para Isabel 1. Alli fue enterrado
su nieto el principe don Miguel, que muri6 en la Alhambra el 20 de Julio de 1500, y alli también
dejo6 ordenado que queria ser enterrada provisionalmente. En una clausula de su testamento dej6 es-
crito como queria su enterramiento, indicando que la sepultura debia ser baja y que no tuviese bulto
alguno salvo una losa llana baja en el suelo con sus letras esculpidas. En las posteriores drdenes
que da el conde de Tendilla mantiene estas ideas aunque da las especificaciones para otros detalles
como la reja y especialmente la capilla, donde se refleja una decoracion interior habitual en la corte
de los Trastamara como fue el uso de los mocarabes y los techos de madera labrada y dorada®>. El
proyecto de la sepultura propiamente dicha era relativamente sencillo, sin imagenes ni decoracion
alguna. En este primer pante6n regio no se empleaba un nuevo lenguaje como se podria pensar ante
los cambios politico-religiosos que significaba la figura de Isabel 1 sino que se adecuaron las formas

60. Cfr. Alvaro Fernandez de Cordova Miralles, La Corte de Isabel I..., pag. 153. Sobre el hospital para la guerra de
Granada hay que mencionar el Hospital en Santa Fe y del que contamos con documentacion en las cuentas de Gonzalo
de Baeza transcritas por Antonio de la Torre y E.A. de la Torre, Cuentas de Gonzalo de Baeza. Tesorero de Isabel la
Catolica, Madrid, 1956.

61. Para las cuentas de obras en la Alhambra hemos manejado principalmente Archivo General de Simancas (4GS),
Contaduria Mayor de Cuentas (CMC)-1, leg.140 (corresponde a diferentes afios desde 1492 y hasta 1500).4GS, CMC-I,
leg. 542, (1492-1521); cuentas en el primer conjunto de pliegos de Juan de Rejon (pagador) de lo que recibid para
obras de la Alhambra entre los afios 1492 y 1521. AGS, CMC-1, leg. 106 (diversas cuentas de 1484 y 1485, pagos de
1499 donde hay algo de la Alhambra, pagos de 1500 donde hay algo de la Alhambra, pagos hechos en 1502 de obras
llevadas a cabo en 1501 con algunos datos sobre la Alhambra). 4GS, CySR (Casas y Sitios Reales), leg.44, n° 28, 1501.

62. El testamento de Isabel 1 se encuentra en edicion facsimil del documento conservado en el Archivo de Simancas
en Luis Fernandez Suarez, Testamento de Isabel la Catolica y Acta Matrimonial, Madrid, 1992. Sobre el testamento
de Isabel 1 se ha hecho una edicion posterior con un estudio pormenorizado en Vidal Gonzalez Sanchez, E/ testamento
de Isabel la Catolica y otras consideraciones en torno a su muerte, Madrid, 2001.El documento del conde de Tendilla
fechado en 1504 esta recogido en José Szmolka Clares et altri, Epistolario del Conde de Tendilla, vol. 1, pag. 218.
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763 Esta adecuacion

que el entorno ofrecia, ya que se hizo “syn derribar ni quitar cosa de lo que ay
de la sepultura de la reina fue adoptada entre varios caballeros, prelados y la “marquesa” (sic)*,
tal y como especifica el conde en un documento de 1504%. Mientras tanto, se construia la Capilla

Real, en la que fue veedor un maestro cercano a los reyes, Jerénimo de Palacios.

El simbolismo de este enterramiento en la Alhambra es importante, aunque en realidad la idea
ultima era hacer las tumbas en la catedral, proyecto que devino luego en la Capilla Real. Fernando
11 de Aragon tenia claro que su enterramiento debia ser junto a su primera mujer, Isabel 1 de Castilla,
y en Granada, dejando asi constancia de su participacion en la conquista del reino de Granada®. La
importancia del enterramiento en Granada también fue entendida por la reina Juana al recorrer par-
te del territorio, camino de Granada, con el cadaver de Felipe Hermoso®. En la ciudad de Granada
se mantuvo viva la memoria del enterramiento de Isabel 1 a lo largo del siglo xvI, como se aprecia
en un documento sobre la conmemoracion de los funerales de la reina y los asientos que deben
ocupar varias personalidades en la Capilla Real®.

Pero hasta su muerte hubo momentos de vida y estancia en la Alhambra. Por lo general las
fuentes sefialan que tras entrar los Reyes Catdlicos en la Alhambra €stos volvieron a Santa Fe, a
excepcion del continuador del cronista Pulgar que indica que ya se aposentaron en la Casa Real.
Documentalmente sabemos que los Reyes Catdlicos vivieron en la Alhambra desde el 7 de Abril de
1492 hasta el 27 de Mayo de 1492%. Tendremos que esperar hasta el 2 de Julio de 1499 para volver
a constatar que llegan a la Alhambra, esta vez con su nieto el principe don Miguel. Abandonaron
Granada el 30 de noviembre de 1499 para pasar el invierno en Sevilla. La estancia mas larga fue
desde el 3 de julio de 1500 hasta el 20 de octubre de 1501, fecha en que nuevamente fueron a Se-
villa para pasar el invierno’.

Estas estancias nos muestran la vida itinerante de la corte que, segin estas fuentes, se traduce
aproximadamente en 1 afio y diez meses de permanencia en la Alhambra. Para estos periodos de
vida de la corte en la Alhambra la reina Isabel ejercid el patrocinio de ciertas obras, conservandose
bastantes nominas y cédulas en las que hace encargos y libramientos. Estas obras van encaminadas
a diversas actuaciones como la cédula de la reina en 1501 para hacer puertas, ventanas y una es-
calera en la Iglesia Mayor de la Alhambra’. De otros pagos desconocemos a qué obras se refiere,
como en el caso del pago el 10 de mayo de 1501 por ciertas cosas que fueron menester para el

63. Documento del xxm de diciembre de 1504 citado en José Szmolka et altri, Epistolario del Conde de Tendilla...,
vol. 1, pag. 221.

64. Ibidem, tomo1, pag. 221. El documento no precisa el nombre de la marquesa y pudiera tratarse de dofia Francisca
de Pacheco, esposa de don fiigo Lopez de Mendoza, 11 conde Tendilla y 1 marqués de Mondéjar, a su vez hermana del
marqués de Villena, aunque hay referencias a ella como condesa; anteriormente habia publicado José Szmolka Clares,
“El traslado del cadaver de la reina Isabel y su primitivo enterramiento a través del epistolario del conde de Tendilla”,
Cuadernos de la Alhambra, 5, 1969, pags. 43-53, donde se cita en varios documentos a la “marquesa”, como en la
carta que el conde de Tendilla escribe al rey Fernando y al secretario de Almazan incluyendo que el enterramiento en
el convento de San Francisco de la Alhambra se ha hecho con el parecer de la marquesa y de otros prelados.

65. Ibidem, tomo 1, pag. 221. En este documento como en otros se sefiala que la reina esta enterrada “en Sant
Frangisco o Santa Ysabel desta Alhanbra”.

66. Cuestion diferente al de don Juan, hijo de Fernando de Aragén y Germana de Foix, que fue enterrado en el
monasterio de Poblet, lugar donde reposaban los infantes de Aragon; o de la propia Germana de Foix que sera enterrada
en Valencia. Cfr. Rosa E. Rios Lloret, Germana de Foix. Una mujer, una reina, una corte, Valencia, 2003, pags. 281-
282.

67. Bethany Aram, La reina Juana. Gobierno, piedad y dinastia, Madrid, 2001, pags. 172 y ss.

68. AA, L-190-2, 1563.

69. Cfr. Leopoldo Torres Balbas, “Los Reyes Catolicos en la Alhambra”...

70. Vid. Rafael Dominguez Casas, Arte y etiqueta..., pag. 77 y pag. 441y ss.

71. Ibidem, pag. 77.
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monumento que se hizo ese afo en la Alhambra’>. Aunque en algunas obras y actuaciones parece
que muestra mayor interés el rey Fernando, como por ejemplo con los acequieros de la Alhambra,
sin embargo también en estos casos la reina, a través de las cédulas, paga al hortelano valenciano
Bartolomé Gramaje’.

Algunas actuaciones documentadas en las cuentas del tesorero de la reina no estan muy espe-
cificadas. Los pagos son esencialmente a los “Palacios ”, carpinteros de la reina, tal como recogen
las cuentas de su tesorero. Asi, en agosto de 1499 la reina paga a Palacios, “moro hobrero de su
alteza”, por trabajos en la Alhambra; también a Mahoma de Palacios el 29 de septiembre de 1499
por obras en la Alhambra; paga a Palacios, carpintero de su alteza, por obras en la Alhambra y por
su venida a Sevilla el 8 de enero de 1500; a Sebastian Palacios como oficial de carpinteria el 19 de
octubre de 1500; el 20 de diciembre de 1500 le paga a Ana Palacios, mujer de Jeronimo Palacios,
maestro mayor de las obras de su alteza. También documentamos pagos a Juan Rejon por la labor
en los palacios de la Alhambra, asi como a otros maestros de otras artes como la pintura, caso del
13 de Septiembre de 1499 con el pago al pintor Juan de Flandes, o el pago a Pero Diez de la Vega,
iluminador de su alteza, por oro, colores y pergaminos para iluminar 160 historias que le mando
su alteza.

Pero también documentamos en las cuentas del tesorero obras mas directamente relaciona-
das para su uso intimo y cotidiano en la Alhambra. Entre ellas, por ejemplo, las que le encarga y
paga a Jeronimo Palacios por un retrete sobre la capilla, entendiendo por éste el espacio donde se
retiraba la reina y lugar de maxima privacidad donde guardaba sus objetos mas personales. Tam-
bién encarga un jardin, ya que se documenta que en 1499 se hizo una huerta nueva bajo la torre de
Comares que podria ser el patio de la Reja, aunque también el mismo afo se hizo un jardin cerca
de los bafios que podria ser el de Lindaraja. Otra obra documentada es el encargo para aderezar
ciertas cosas de su cocina; debemos pensar que estaba separada de la despensa como era habitual
en la corte, de la que se ha sefialado que pudiera estar en los hornos de los bafios de Comares.

Algunas fuentes nos dan una idea de la decoracién y objetos que formaban parte de la vida en
los palacios de la Alhambra. El 10 de Mayo de 1492 se paga a Inés de Avila que “tenia cargo de
las moras de su Alteza”, que le hacen determinados encargos que hizo la reina para su caimara con
sedas de colores™. Si tenemos en cuenta que a partir de julio de 1499 esta en la Alhambra, podemos
ir descubriendo con la cuentas de su tesorero Gonzalo de Baeza encargos que se hacen previsible-
mente para su estancia: desde el menaje para el aparador para el principe Miguel (manteles, toallas
de manjar, toallas de aguamanos, caja de cuchillos, una espuerta encorada para la plata), hasta los
reposteros para ayuda del vestuario de la reina, o detalles como unas ajorcas para la infanta Maria;
a Jeronimo Palacios le encarga unos aparadores para libros para el retrete de la reina; otros objetos
mas pequefios como el pago por encuadernar un diornal (donde se llevaban las entradas y salidas
de los objetos de cosas de la camara de la reina) y el que lo encuadern6 subi6 a la Alhambra para
mostrarlo a su alteza, documentandose el 31 de marzo de 1500. Todo un mobiliario y una serie de
objetos que se encargan para la Alhambra a los que hay que afiadir los que trae de otros palacios
como se documenta en junio de 1499 al pagarse acémilas que trasportan la recamara o cadmara de la
reina y la de las infantas y otras personas, desde la villa de Hordas (sic) a Madrid y de ahi, pasando

72. Antonio de la Torre y E. A. de la Torre, Cuentas de Gonzalo de Baeza..., tomo 2, pag. 521.

73. En la cuentas de Gonzalo de Baeza, en una cédula del 30 de diciembre de 1492, la reina hace un pago a Bernal
Sebastian y a Bartolomé Gramaje, hortelanos, por ir a la ciudad de Granada; en 1499 contintian ambos ya que se les
paga como hortelanos de las huertas de Granada; en octubre de 1499 sélo se le paga a Gramaje. Antonio de la Torre y
E. A. de la Torre, Cuentas de Gonzalo de Baeza..., tomo 2, pag. 41 y pag. 434, respectivamente.

74. Ibidem, tomo 2, pag. 20.

73



MARIA ELENA DIEZ JORGE + MUJERES Y ARQUITECTURA: MUDEJARES Y CRISTIANAS EN LA CONSTRUCCION

por Toledo, a Granada’.

Dentro de esta vida de palacio, y siguiendo las normas de la época, sabemos de la separacion de
espacios segun el género. En este sentido se explica la separacion de espacios entre el rey Fernando
y la reina Isabel asi como de todas las damas y mujeres que formaban parte de su numerosa corte.
Podemos ir viendo en la documentacion los nombres de algunas mujeres que la acompafiaban y
servian en la Alhambra. El 11 de mayo de 1492 se paga, por orden de la reina, unos pafios y lienzos
para vestir a Inés de Luxan e Isabel de Medina que estaban en su palacio. El 7 de agosto de 1500
paga con telas a las mozas de su camara y retrete, a saber Catalina de la Puente, Maria la Loca,
Francisca, Isabel, y Juana Garcia. Mas significativo es el pago del 3 de Marzo de 1501, fecha que
estd en la Alhambra, a las duenas, damas y otras mujeres de su casa por el afio de 1499, del que tam-
bién pas6 un tiempo en la Alhambra. No obstante, no significa que todas estuvieran en la Alhambra.
Contabilizamos un total de 65 mujeres para la reina, 6 mujeres para la infanta Maria, y 4 para la
infanta Catalina; a ellas hay que unir otras mujeres que aparecen citadas y que hacen un total de 10.
En definitiva, y atendiendo a los pagos de Gonzalo Baeza, 88 mujeres contando con la reina y las

infantas; un nimero importante a tener en cuenta para el aposentamiento en unos palacios como la
Alhambra’®.

En 1500 documentamos una clara intencion de traslado y estancia de las damas de la reina a la
Alhambra. Asi, el 6 de julio de 1500 se paga por unas acémilas para traerle a la reina y algunas de
sus duenas y mujeres cosas de la recamara desde Sevilla a Granada; el 26 de agosto por acémilas
para traer los cargos de las damas que estaban en Madrid; y otra el 23 de septiembre de 1500 por
el traslado de sus damas desde Madrid a Granada. Entre el 15 de marzo y el 24 de abril de 1501, la
reina paga a Jeronimo Palacios un total de 100.000 maravedies por el “Aposento de las Damas” en
el Palacio de los Leones, del que se indica que es para sus damas’’. Una obra llevada a cabo tanto
para paliar las incomodidades que pudieran tener los palacios nazaries para la corte cristiana asi
como para adecuar el espacio ante un séquito de damas tan numeroso.

Estos datos nos permiten apreciar que las damas ocuparon el entorno del Cuarto de los Leones,
probablemente cerca de donde también debid estar la reina. Segun Dominguez Casas, el Cuarto
Dorado y su entorno fueron aposentos que ocupo el rey Fernando desde el 2 de Julio de 1499 hasta
el 20 de octubre de 1501, debiendo utilizar la reina los aposentos conocidos actualmente como
Habitaciones de Carlos v, al menos durante su estancia mas larga, del 3 de Julio de 1500 al 20 de
octubre de 15017%. El mismo autor indica que es posible que en 1492, que se compraban materiales
para el aposentamiento de la reina de la Alhambra, la reina ocupase algunas edificaciones de la
calle Real, senalando incluso la posibilidad de que fuera el palacio que ocupd luego el conde de
Tendilla”.

Como documentamos, Isabel 1 de Castilla quiso tener una presencia real en Granada y en la
Alhambra, tanto en la vida como en su muerte, sabedora que ello la ensalzaba a la vez que conso-
lidaba su proyecto de alianza. Asi al menos se interpreto en la historiografia posterior, apreciable,
por ejemplo, en la imagen que se dio de Germana de Foix, segunda mujer de Fernando 11 de Aragon.

75. Ibidem, tomo 2, pag. 451. Probablemente con la villa de Hordas se refiera a lo que actualmente se conoce como
Tierras de Ordas en la provincia de Ledn.

76. Los datos los he sacado siguiendo las cuentas de Gonzalo de Baeza. Sin embargo, Fernandez de Cordova sefiala
que desde 1494 se contabilizan un total de 92 mujeres, Alvaro Fernandez de Cérdova Miralles, La Corte de Isabel I...,
pag. 162.

77. Rafael Dominguez Casas, Arte y etiqueta...,p 77.

78. Ibidem, pag. 449.

79. Ibidem, pag. 455.
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Germana de Foix representaba para algunos todo lo contrario a la reina Isabel, tanto fisica como
politicamente; su persona significo en la historiografia posterior una ofensa a la “unidad "’ nacional,
ya que si hubiera vivido el hijo de este matrimonio se hubieran separado las dos coronas®.

En definitiva, la entrada de los Reyes Catolicos en la Alhambra supuso un simbolo de la rendi-
cion del reino nazari de Granada ante los reinos cristianos de Castilla y de Aragon, pero también fue
un simbolo del proyecto de una pretendida alianza entre ambos reinos cristianos, luego interpre-
tada como el nacimiento del estado moderno de Espafia. Sin embargo, en esta alianza, los papeles
asignados y ejecutados por el rey Fernando y la reina Isabel fueron diversos, como correspondia
a su procedencia de cortes y reinos diversos, como es de suponer por tener caracteres diferentes,
pero también porque lo esperado de uno y otra estaba preconcebido y disefiado por las diferencias
de género. Simbodlicamente, lo militar fue acaparado por el rey Fernando mientras que la consoli-
dacion de la fe y la conversion parece recayd mas en el imaginario que se construia de Isabel 1. No
obstante, no creemos que el género haya influido en sobremanera en las mayores implicaciones que
parece Isabel 1 tuvo en las intervenciones de la Alhambra, sino que mas bien fue una cuestion de es-
trategia politica habilmente entendida por su parte, aunque no esta de mas sefalar que la promocion
de edificios dedicados a la caridad (hospitales) y a la religién (conventos) que impulso la reina en
la Alhambra con especial interés eran principalmente obras frecuentes del mecenazgo y patrocinio
arquitectonico ejercido y esperado por las mujeres de la realeza.

80. Rosa E. Rios Lloret, Germana de Foix..., pag. 104-105.
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EL GENERO EL GENERO EN LA ARQUITECTURA DOMESTICA.
GRANADA EN LOS INICIOS DEL SIGLO XVI

La historia de las mujeres no supone solamente dar un enfoque hacia las protagonistas femeni-
nas en el proceso historico sino, y como han planteado algunas investigadoras, dar una identidad
“sexual” a la historia, que normalmente sélo se pensaba y analizaba desde el punto de vista mas-
culino. Nos interrogamos por las mujeres especialmente como sujetos, analizando las diferentes
maneras de entender el espacio segin se trate de mujeres o de hombres. El concepto que mejor
explica las relaciones entre hombres y mujeres es el de género, ya que es una herramienta analitica
que pone el énfasis en la construccion social y cultural que se articula a partir de las diferencias
de género, construyéndose unas identidades de lo masculino y lo femenino; el género nos ayuda a
analizar las relaciones de poder tanto entre hombres y mujeres como en la sociedad en su conjunto’.
Partiendo de este presupuesto, el analisis de la arquitectura doméstica desde una perspectiva de
género implica analizar las relaciones entre hombres y mujeres en un espacio que tradicionalmente
se ha asignado en la historiografia a las mujeres unicamente como sujetos pasivos, y aunque la
arquitectura doméstica no es inicamente la casa, nos vamos a centrar especialmente en ella por ser
una de sus principales tipologias.

EL ESPACIO DOMESTICO, /UNA CUESTION UNICAMENTE DE MUJERES?

Tradicionalmente la historia ha sido escrita describiendo y analizando los hechos considerados
como extraordinarios y que han sido protagonizados por una clase determinada y a priori por el
género masculino. Sin embargo, en las ultimas décadas, se ha admitido que la historia esta cons-
tituida por hechos que son producto de la voluntad humana y que fueron realizados por hombres
y mujeres de diferentes clases, etnias y religion. Estas vivencias y sentimientos no presentan una
novedad simplemente tematica sino también metodologica ya que se trata de hacer nuevas relectu-
ras integrando lo que han hecho, pensado o dicho tanto los hombres como las mujeres. Esta clave
aplicada a la historia supone hacer uso de unos nuevos criterios interpretativos a las fuentes. Como
han sefialado algunas investigadoras, una cuestion es trabajar con indicios o fragmentos y otra muy
distinta con cuentos o ciencia ficcion; existe una gran diversidad de fuentes sobre las mujeres, aun-
que es verdad que su existencia tradicionalmente como grupo social marginado, o bien alejado de
unas determinadas formas de poder, plantea algunos problemas de interpretacion?. En este estudio
no buscamos, por ejemplo, la definicion que los libros de viajes y cronicas, normalmente escritos
por hombres, han dado de las mujeres, sino que las presentamos ejerciendo y actuando en la préac-
tica arquitectonica. Esté claro que la literatura es una fuente importante para estudiar a las mujeres,
aunque no la Unica, y que ésta ha de ser mirada con cierta cautela porque en ocasiones trasmite

1. Una de las primeras obras mas relevantes sobre la historia de las mujeres ha sido Georges Duby y Michelle Perrot (eds.),
Histoire des femmes en Occidente, Paris, 1990-91, 5 vols. Hemos manejado la edicion espafiola: Historia de las mujeres, Madrid,
2000, 5 vols. Sobre el género, Joan W. Scott, “Gender: A Useful Category of Historical Analysis”, American Historical Review, 91
(1986), pags. 1053-1075.

2. Véase la introduccion realizada por Candida Martinez y Mary Nash en AA. VV., Textos para la historia de las mujeres en
Esparia, Madrid, 1994, pp. 19-25.
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estereotipos que no coinciden con las realidades, pero no se puede negar, como bien ha defendido
Maria Antonia Bel Bravo, que aunque se objete contra ella porque gira en torno a la ficcion, sin
embargo esa experiencia imaginada corresponde a un aprendizaje adquirido y vivido®. Pero para
este trabajo hemos optado por la documentacion de archivo. No obstante, y siendo cierto que las
mujeres frecuentemente no han podido acceder con facilidad a los espacios tradicionales de poder,
también es verdad que lo han ejercido desde el papel de género asignado y han estado presentes
como sujetos activos de la historia. Asi pues, aunque hasta fechas relativamente recientes en la
historia no se ha empezado a reconocer a las mujeres como ciudadanas, sin embargo, las mujeres
han sido y son también ciudad*.

En la ciudad se van representado los intereses de los distintos individuos y grupos. La ciudad es
el principal lugar de lo cotidiano, donde se vive el dia a dia en las relaciones humanas y profesio-
nales, donde fluyen las diferencias sociales y los acercamientos, donde convive la solidaridad con
la violencia. Un examen de la ciudad nos permite conocer las relaciones entre las personas y los
diferentes grupos sociales que viven en ella, del mismo modo que la distribucion de los espacios
dentro de una casa nos muestra los vinculos y organizacion que hay entre quienes la ocupan®. Por
tanto, los cambios en una ciudad o en una vivienda no son simplemente una nueva distribucion del
espacio sino que nos indican transformaciones sociales y nuevos modelos culturales. Las relacio-
nes de género juegan un papel crucial. En la ciudad hay lugares asignados seglin una division del
trabajo, hay una distribucion de espacios atendiendo al género y los roles que a mujeres y hombres
se les atribuye en un determinado contexto histdrico, hay espacios de representacion de los que han
estado excluidas las mujeres. A pesar de todo ello se debe superar la idea de pensar que a lo largo
de la historia las mujeres solo habrian estado dominadas y los hombres han sido siempre sus opre-
sores. Hay una realidad que es la desigualdad, pero también es cierto que la dicotomia de victima
y opresor como unica dialéctica entre géneros es un estereotipo que no se ajusta a realidades mas
moviles y complejas donde, por ejemplo, las propias mujeres fueron capaces de transgredir las
normas y lo esperado para ser participes activas de la historia®.

Este marco conceptual y metodologico del género ha cuestionado la bipolaridad entre lo pt-
blico y lo privado ya que por un lado se ha puesto de manifiesto la historicidad de ambos conceptos
ademas de plantearse que las fronteras entre uno y otro no son tan nitidas ya que reconocemos a las
mujeres en dominios publicos y a los hombres en privados. La utilizacion estricta del binomio pri-
vado-publico para explicar situaciones de desigualdad de las mujeres es reduccionista ya que hay
que destacar la variabilidad que existe en la configuracion de los grupos domésticos que se asocian
al ambito de lo privado. No obstante, y a pesar de las limitaciones y exclusiones que conlleva la
dicotomia entre espacios privados-domésticos y publicos, es evidente que la division entre la casa
y el exterior ya estd presente en la edad antigua. En lo publico se han creado las normas y leyes que
han regido las sociedades y ha sido histéricamente lugar de exclusion hacia las mujeres pero esto
no debe implicar que cada género se haya cefiido exclusivamente al espacio asignado ya que se dan
multiples trasvases y transgresiones. Entender el espacio doméstico como aquel que va de la puerta

3. M.* Antonia Bel Bravo, “Una nueva perspectiva historiografica para el estudio de las mujeres en época moderna”, en Teresa
Sauret Guerrero y Amparo Quiles Faz (eds.) Luchas de género e la Historia a través de la imagen, Malaga, 2002, tomo 11, pags.
27-42.

4. Tomo esta expresion del trabajo de Ascension Martinez, “Las mujeres también somos ciudad”, en v Encuentro de Mujeres en
la Arquitectura, Madrid, 2002, pags. 81-91.

5. Daphne Spain, Gendered Spaces, North Carolina, 1992.

6. Cfr. Natalie Zemon Davis y Arlette Farge, “Introduccion. Del Renacimiento a la Edad Moderna”, en Georges Duby y Miche-
lle Perrot, Historia de las mujeres..., vol. 3, pags. 19- 27.
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de la calle al interior de la vivienda y por exterior todo lo que esta fuera de la arquitectura es res-
trictivo ya que las relaciones sociales pueden activarse dentro del espacio denominado doméstico
y estas relaciones domésticas salir fuera del hogar. A pesar de todo ello, y teniendo en cuenta que a
las mujeres tradicionalmente se les ha asignado principalmente lo doméstico, pocas veces se las ha
incluido como organizadoras de la distribucion de ese espacio y menos aln inspiradoras o mecenas
del disefio de las viviendas.

Hoy en dia la perspectiva de género intenta desvelar las trayectorias historicas de las mujeres,
mas alld de su victimizacion o heroizacion. El objetivo principal es estudiar las interrelaciones en-
tre mujeres y hombres sin atribuirles a priori espacios, valores y comportamientos. Pero ademas,
como ya hemos indicado, hablar de mujeres supone que tenemos que reconocerlas especialmente
como sujetos de la historia y eso conlleva su visualizacion’. A lo largo de la historia se han desta-
cado aquellas mujeres que por ciertas causas alcanzaron notoriedad, aquellas que transgrediendo
los roles establecidos casi con exclusividad en el espacio doméstico accedieron a lo publico y se
hicieron visibles. Pero la historia no se reduce a un compendio de mujeres célebres e ilustres sino
que también en la cotidianidad se traspasaron los roles y espacios asignados por el sistema patriar-
cal. Esta vida cotidiana no es algo marginal de la historia sino el sustrato basico de las sociedades y
en la que encontramos multiples trabajos y actividades que desempefiaron las mujeres mas alla de
su hogar. Asi, por ejemplo, durante el Antiguo Régimen, la mayoria de los gremios no admitieron a
las mujeres, no pudiendo alcanzar éstas el grado de maestria; su trabajo como ayudantes en algunos
oficios estaba pagado muy por debajo al que podian recibir los hombres, o incluso no percibian
ningun salario si trabajaban en el taller del padre o del marido. A pesar de todo, las mujeres des-
empefiaron multitud de actividades laborales, incluidas aquellas de oficios mas relacionados con el
arte y también con la arquitectura®; ejercieron numerosas tareas para fuera del hogar como en las
diferentes facetas de lo textil (hilado, bordado), y trabajos como panaderas, taberneras, cocineras y
lavanderas, entre otros, ocupando y transitando plazas y calles publicas de la ciudad.

ESPACIOS DOMESTICOS EN LA EDAD MODERNA: CASAS DE REINAS Y CORRALAS DE VECINOS

Se han senalado frecuentemente los cambios que se producen entre la Edad Media y la Edad
Moderna, indicandose que las mujeres de la Edad Moderna, en mayor medida que en épocas ante-
riores, fueron excluidas de forma mas evidente de la participacion de la vida politica, econdmica
y cultural’. Esta afirmacion requiere algunos matices ya que, por un lado, l6gicamente varia segin
el contexto geopolitico en el que nos centremos. Por otro, esta claro que en la Edad Moderna hay
desigualdades entre hombres y mujeres, y algunas efectivamente de mayor envergadura y dureza
que en periodos anteriores, pero también hubo una transgresion continua a los roles tradicionales
asignados a las mujeres; esta reaccion o transgresion es la que explica los movimientos reivindica-
tivos feministas posteriores que empezaron a fraguarse claramente en el siglo xviir.

Tradicionalmente los sitios reales han sido analizados historiograficamente como edificios en
los que tanto el disefio y distribucidon arquitectonica como la decoracion y programa iconografico

7. Candida Martinez et altri, Mujeres en la Historia de Espariia. Enciclopedia biogrdfica, Barcelona, 2000.

8. Guadalupe Ramos de Castro, “La presencia de la mujer en los oficios artisticos”, en La mujer en el arte espariiol. viir Jor-
nadas de Arte, Madrid, 1997, pags. 169-178. Ana Aranda, “Ser mujer y artista en la Espafia de la Edad Moderna”, en La Roldana,
Sevilla, 2007, pags. 33-49.

9. Sobre el siglo xv1 y xviI hay que destacar Marild Vigil, La vida de las mujeres en los siglos xvI y xvii, Madrid, 1994. Véase
también M.* Antonia Bel Bravo, Mujeres espariolas en la Historia Moderna, Madrid, 2002. Sobre el siglo xvir Antonio Ramén
Penafiel, Mujer, mentalidad e identidad en la Espaiia moderna (siglo xviir), Murcia, 2001.
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de las dependencias servian a la propaganda del rey, teniendo la consorte un papel secundario.
Aunque en gran manera fue asi, también es cierto que la reina y su numeroso séquito de mujeres
condicionaron muchas veces la forma de la arquitectura palatina, tanto en la planta y distribucién
del edificio como en su decoracion. Su actividad no se reducia a las fiestas, actos y alcoba; su pre-
sencia en estos espacios no es meramente anecdotica ya que desde su papel de género ejercieron
la “politica” y ejercieron el mecenazgo'®. Asi, en los preparativos para la adecuacion en Granada
de la corte real de Carlos v e Isabel de Portugal en Granada, se penso ubicar a la emperatriz y sus
damas en el monasterio de San Jeronimo ya que el espacio dado para ellas en la Casa Real de la
Alhambra era insuficiente y se tuvieron que hacer obras en el area del Cuarto Dorado con el fin de
aposentar a la emperatriz y sus damas''. También en el proyecto de ampliacion de Carlos v para el
viejo alcazar de Madrid se construyd un nuevo cuarto, el de la reina, en el lado oriental, semejante
organizativamente aunque de mayores dimensiones que el del rey, nuevamente por el numeroso
séquito de personas que se encontraban a su servicio: la camarera mayor, que tenia aposento propio
dentro del palacio, las duefas y damas de honor, las damas de retrete, las mozas de camara...Todas
ellas con derecho a tener consigo una o varias criadas y debiendo residir en palacio. Viviendo la
reina Isabel de Valois, tercera esposa de Felipe 11, el personal a su servicio alcanzaba ya en 1567 el
numero de 42 mujeres; con Isabel de Borbon, en 1627, primera esposa de Felipe 1v, llegd a 400 mu-
jeres, modificando Juan Gémez de Mora el proyecto de nueva fachada para el alcazar al tener que
elevar un piso mas para los aposentos destinados a este numeroso servicio femenino'2. Otros casos
de sitios reales en los que se ha analizado la importancia de los espacios de las mujeres son la zona
palaciega del monasterio de El Escorial, el palacio de Aranjuez, el palacio de El Pardo, y el palacio
del Buen Retiro de Madrid"®. Nuevamente, aunque se trate en este caso de arquitectura palatina y
por tanto de un enclave simbdlicamente politico, fue también un espacio doméstico.

Pero sin duda, uno de los espacios arquitectonicos sobre el que mas se ha escrito en relacion
con las mujeres es el de los conventos femeninos. Las fundaciones de conventos femeninos fueron
numerosas. Se agrupaban casas, calles y plazuelas que quedaban aisladas del exterior por tapias,
huertos y jardines. Aunque los conventos los incluimos en la arquitectura religiosa, no se puede
obviar que era el espacio doméstico para las que vivian en ellos'.

Se ha sefialado que en esta época moderna las mujeres contribuyeron a configurar un orden
doméstico que podemos apreciar en los interiores de las casas a través de sus patios y jardines, co-
cinas y alcobas, salones y gabinetes... Espacios en los que una parte de las mujeres del siglo xviy
xvII desarrollaron su vida. Atendiendo a la literatura de viajes, obras teatrales y fuentes religiosas,
se ha podido saber de las reuniones sociales que se llevaban a cabo en las viviendas, rompiendo de
algin modo la “clausura doméstica”. Estas reuniones podian ser s6lo de mujeres, o bien de mujeres

10. Ejemplos de mecenazgo arquitectonico en Europa en Cynthia Laurence, Women and Art in Early Modern Europe. Patrons,
Collectors, and Connoisseurs, Pennsylvania, 1998. Destacamos dos trabajos que nos ayudan a entender la vida en la casa de una
reina: Alvaro Ferndndez de Cordoba Miralles, La Corte de Isabel 1. Ritos y ceremonias de una reina (1474-1504), Madrid, 2002 y
Miguel Angel Zalama, Vida cotidiana y arte en el palacio de la reina Juana 1 en Tordesillas, Valladolid, 2000.

11. Cfr. M.* Elena Diez Jorge, “El espacio doméstico: lo femenino y lo masculino en la ciudad palatina de la Alhambra”, Cua-
dernos de la Alhambra, n° 38 (2002), pags. 155-181.

12. Cfr. Veronique Gerard, De castillo a palacio. El alcazar de Madrid en el siglo xv, Bilbao, 1984.

13. Alfonso Rodriguez de Ceballos, “El cuarto de la Reina en el alcazar y otros Sitios Reales”, en La mujer en el arte espaiiol.
virr Jornadas de Arte, Madrid, 1997, pags. 203-215.

14. Felipe Serrano Estrella, “La mujer en la vida religiosa de Jaén en el siglo xvi1”, La mujer en la historia de Jaén, Jaén, 2009,
pags. 132-139. Del mismo, “Frailes y monjas, conventos y monasterios. Cuestiones de género en la arquitectura mendicante”, As-
parkia. Investigacion feminista, Castellon, 2010, pags. 129-149. Yolanda Victoria Olmedo Sanchez, “Los conventos femeninos en
la evolucion de la trama urbana de Cordoba”, en Francisco Javier Campos y Fernandez de Sevilla (ed.) La clausura femenina en
Esparia, 2004, vol. 1, pags. 269-292.
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y hombres. En este ltimo caso lo salones se dividian en dos, de tal modo que la parte denominada
estrado era el lugar que ocupaban las mujeres, aunque parece que en la practica esta division no
siempre se llevo a cabo'.

Pero no debemos olvidar que dentro de las casas, y seglin la clase social, se incluia en ese es-
pacio doméstico talleres y huertas que formaban parte de la actividad laboral, y no s6lo a un nivel
de autoconsumo sino también de negocio, de tal modo que la vivienda se convertia en el lugar de
aprendizaje de un oficio, no reconocido, para las mujeres. Son las casas bivalentes, utilizando la
definicion de Jean Passini'®. Cuanto mas nos acercamos a las viviendas de las clases populares, las
diferencias entre espacios masculinos y femeninos son menos claras. Es el caso de las corralas de
vecinos, donde se comparten espacios, desde las galerias de comunicacion, hasta el patio, corazon
de este microcosmos, donde no es infrecuente, por ejemplo, encontrar lavaderos colectivos en el
centro o en uno de sus angulos.

GRANADA EN EPOCA MODERNA: MUJERES Y HOMBRES VIVIENDO EN LA CIUDAD

Ya hemos sefalado que pensar que el espacio publico es masculino y que las mujeres estaban
recluidas en el espacio doméstico se aleja de otras realidades que se vivieron en las ciudades de la
época moderna. Las fuentes, imagenes y datos nos muestran que el espacio publico de la ciudad
era vivido por hombres y mujeres, aunque la norma restringiera el acceso de ellas a determinadas
esferas, y teniendo en cuenta que esas prohibiciones eran transgredidas con cierta frecuencia.

Los cambios en la ciudad son gestionados fundamentalmente por hombres. Los acuerdos mu-
nicipales, los alarifes, los maestros de obras y los que opinan sobre las cuestiones urbanisticas son
hombres. Los cargos que gestionan el cabildo municipal asi como el puesto de obrero de la ciudad
solo pueden recaer en ellos, quienes ademas deciden determinadas actuaciones sobre la arquitectu-
ra doméstica: sobre las casas que estan vacias, del derribo de otras, acerca de la saturaciéon y amon-
tonamiento de unas casas sobre otras, para que estén limpias o para evitar la fragmentacion de una
misma vivienda en diversos propietarios'’. No obstante, que Granada en época moderna fue pensa-
da, disefiada y construida por hombres es una parte de la realidad que debemos matizar ya que en
este proceso las mujeres hicieron sentir su voz desde el papel que se esperaba, con reclamaciones y
quejas ante abusos urbanisticos y arquitectonicos que afectaban a sus posesiones!®. Por tanto, uno
de los espacios sociales donde encontramos la voz de las mujeres es en la arquitectura doméstica, y
en toda su complejidad ya que con frecuencia aglutind otras actividades laborales que se engloban
en la casa (taller, tienda, huerta, corral), considerandose estas tareas llevadas a cabo por mujeres
como una obligacion doméstica mas.

La ciudad de Granada respondia a los cdnones generales de cualquier otra ciudad de la época
en lo que a la perspectiva de género se refiere: calles, mercados, plazas y talleres eran compartidos

15. Marilé Vigil, La vida de las mujeres..., pag. 166y ss.

16. Jean Passini, Casas y casas principales urbanas. El espacio doméstico de Toledo a fines de la Edad Media, Toledo, 2004.

17. AHMG, (Archivo Histérico Municipal de Granada), libro de cabildos de los afios 1497 a 1502. Transcripcion en Maria Am-
paro Moreno Trujillo, La memoria de la ciudad: El primer libro de actas del Cabildo de Granada (1497-1502), Granada, 2005. En
algunos casos eran los propios reyes quienes decidian sobre ciertos asuntos de las casas como los que afectaba a las conducciones de
agua o los pleitos sobre la propiedad. Véanse algunos documentos en AA. VV., Diplomatario del reino de Granada, Granada, 2005.

18. Algunas de ellas consiguen llevar sus reclamaciones hasta las propias sesiones del ayuntamiento y entregar su peticion,
como el caso de una mujer, ama de parir, que con la peticion escrita de Hernando de Zafra aparecié en una sesion para que se le
diera nuevamente carta de cesion de un solar junto a su casa, AHMG, libro de cabildos de los afios 1497 a 1502, fol. 154v (1500).
Véanse mas casos en M.* Elena Diez Jorge, “Mujeres y arte en Granada”, en Las mujeres y la ciudad de Granada en el siglo xvi,
Granada, 2000, pags. 157-175.
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por hombres y mujeres, aunque no en igualdad de condiciones. En el caso de Granada sabemos
del niumero elevado de mujeres que habia en la distribucién de mercancias y servicios a pequeiia
escala, estando las plazas y mercados llenas de mujeres que vendian todo tipo de alimentos. Uno de
estos mercados granadinos se encontraba junto a la puerta de Bibataubin, situada en lo que es hoy
la plaza Mariana Pineda, aunque existian otros repartidos, por ejemplo, en la plaza de Bibarrambla
y en plaza Nueva. Mencion especial merece el caso de las panaderas, cuyo numero ird aumentando
conforme nos adentramos en el xvi y avanzamos al siglo xvi1, situdndose gran parte de ellas en los
alrededores del Campo del Principe!®. Otro de los oficios en los que encontramos mujeres era el de
tabernera y mesonera; Granada estaba llena de mesones y tabernas que acogian a los pleiteantes
que venian a la Chancilleria; algunas investigadoras han podido documentar para el siglo xvi cerca
de 24 casas de posadas, 4 tabernas y una casa de camas solamente en el barrio de Santa Ana, junto
a la Chancilleria®. Junto a estas actividades laborales, se desarrollaron otras que bien realizaban
para su propia casa, sin remunerar, o bien al servicio de otros hogares. Es el caso de las lavanderas.
Aunque en Granada se mantuvo la tradicion de ir a las fuentes y manantiales, también se consoli-
daron los lavaderos publicos como el de la puerta del Sol. En este sentido se contintia con una larga
tradicion histérica que convierte a estas fuentes y lavaderos en uno de los espacios mas significati-
vos de sociabilidad femenina. Por tanto, las mujeres estaban presentes en los lugares publicos de la
ciudad, otra cuestion es qué consideracion y capacidad de hacer se les asignaba.

Asi pues, las mujeres comparten espacios con los hombres, compiten con sus negocios, desa-
rrollando diversas actividades laborales. Estos lugares comunes y compartidos, aunque no con
iguales condiciones, son similares a los de otras ciudades en época moderna, aunque con ciertas
peculiaridades significativas. En Granada hay que mencionar ciertas diferencias motivadas por su
devenir historico, siendo la mas destacable su tardia conquista por los reinos cristianos y la perma-
nencia de una importante poblacién de mud¢jares, posteriormente moriscos. La Granada del xv1 es
definida como una ciudad con un fuerte arraigo a la tradicién nazari. Junto a la importante pobla-
cién morisca que sigui6é en Granada hay que mencionar la presencia del legado nazari tanto en su
trama urbana como en la arquitectura®!. Esta pervivencia de lo islamico se produce en un contexto
politico de génesis del nuevo estado moderno que fue entendido con el paso del tiempo a partir de
la homogeneizacion y unificacion bajo la religion cristiana.

Para los viajeros de la época las mujeres de Granada atraen poderosamente la atencion. Sus
llamativas formas de vestir, sus joyas, sus afeites. Hasta la fecha no tenemos noticias de esa época
de mujeres viajeras en Granada y que dejaran su relato. También las fuentes documentales de los
archivos nos indican el interés hacia ellas por su apego a la tradicion, lo que en un contexto tenden-
te a intentar erradicar las costumbres islamicas las llevo a ser foco de atencion de la Inquisicion.
Efectivamente ellas podrian ser las guardianas de la tradicion. Como gobernantas de la gestion de
la casa muchas de ellas mantuvieron las costumbres judias e islamicas. En el caso de las judias gra-
nadinas sabemos que el aprendizaje de estas tradiciones se transmitia de unas mujeres a otras en el
ambito doméstico, de hecho son condenadas en los procesos inquisitoriales por mantener rituales
domésticos: la dieta, la higiene y la celebracion de ciertas festividades*’. Del mismo modo con las

19. David Rosano Zaameno, “Espacios de mujeres: talleres, mercados y lavaderos”, en Las mujeres y la ciudad de Granada...
pags. 143-153.

20. Aurelia Martin Casares, “Las mujeres de los sectores populares en la Granada del siglo xv1”, en Las mujeres y la ciudad de
Granada..., pags. 69-80.

21. Cfr. M.* Elena Diez Jorge, “La ciudad construida y la ciudad sofiada. Cimientos y andamios en el trazado urbano de la
Granada barroca”, en AA. VV., Antigiiedad y Excelencias, Sevilla, 2007, pags. 24-45.

22. Cfr. M.* Jos¢é Cano Pérez, “Las judias granadinas en el siglo xv1”, en Las mujeres y la ciudad de Granada..., pags. 41-51.
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moriscas por el mantenimiento de la lengua arabe y el uso continuado del traje morisco, especial-
mente la almalafa, aunque sin olvidar que su uso también se extendié por gusto y moda entre las
cristianas viejas.

No obstante, y frente a la idea de pensar en una falta de dinamismo en las mujeres y su reclu-
sion en los ambitos estrictamente privados, como por ejemplo se sefialaba con la necesidad de
intérpretes que tenian las mujeres moriscas, sin embargo hoy en dia se ha revisado esta apreciacion
indicandonos algunos datos un aprendizaje del castellano por parte de las moriscas granadinas mas
dinamico de lo que en un principio se pensaba®. Por otro lado se ha sefialado que el mantenimiento
de estas tradiciones responde a la continuacion de costumbres y que en ningiin momento hubo una
intencionalidad. No creo que los datos investigados hasta ahora nos puedan llevar a afirmar tan
claramente que solo fue una cuestion de tradicion y que no hubo resistencia individual o colectiva.
(Por qué se ha negado a priori a todas las mujeres la capacidad, deseos y necesidad de resistirse a
su modo, desde su propio papel de género? Independientemente de si hubo o no conciencia, aunque
fuera individual, y de algunos condicionantes socio-econdémicos que motivaron el mantenimiento
de ciertas costumbres como la ropa morisca entre las mujeres mas pobres, la perseverancia en man-
tener algunas tradiciones es también producto de una resistencia a un sistema social y politico, sin
obviar otras realidades como fue la de un sector de mujeres que mostrd su rapida adaptacion y con
ello las ganas de introducirse en la “nueva sociedad castellana”.

Ya sea resistencia a unas imposiciones, o bien el cuidado y costumbre de unas tradiciones, ambas
actitudes deben ser entendidas en un espacio ciudadano de confluencia cultural donde instancias
sociales como los matrimonios entre miembros de diferente procedencia cultural contribuian al
acercamiento y la interculturalidad. La mayoria de las mujeres de procedencia judia que quedaron
en Granada y se documentan a lo largo del xvI pertenecen a unas clases méas o menos bien posicio-
nadas, normalmente casadas con hombres que ocupan cargos en la administracion y han tenido que
demostrar su limpieza de sangre. El caso de los matrimonios entre moriscos con cristianas viejas,
o viceversa, fue muy frecuente e incluso incentivado desde los poderes:

(...) por quanto somos ynformados que para mejor dotrina y exemplo de los nuevamente conbertidos de moros
deste reino de granada sera vien y ellos recibiran veneficio e nuestra santa fee catolica sera aumentada en tomar
deudo y comunycacion con cristianos viejos casandolos cristianos nuebos con mugeres cristianas viejas y las
cristianas nuebas convertidas con cristianos viejos e bibiendo cristianos viejos entre los cristianos nuebos®.

La propia ciudad se convierte en un espacio de confluencia y encuentro para hombres y mujeres
de las diferentes culturas, a pesar de recordar continuamente el cabildo municipal las prohibiciones
a compartir cristianos y moriscos determinados lugares como los bafios.

LA cASA EN GRANADA DESDE LA PERSPECTIVA DE GENERO

Los estudios sobre arquitectura doméstica granadina durante la época moderna son escasos. A

23. Cfr. Amalia Garcia Pedraza, “Entre la media luna y la cruz: las mujeres moriscas”, en Las mujeres y la ciudad de Grana-
da..., pags. 55-67.

24. Algunas autoras distinguen entre resistencia activa y resistencia pasiva en las moriscas. Cfr. Mary Elizabeth Perry, The
Handless Maiden. Moriscos and The Politics of Religion in Early Modern Spain, Princeton and Oxford, 2005.

25. Traslado de un privilegio dado por Carlos v a la ciudad de Granada otorgando mercedes a aquellos cristianos viejos y
cristianas viejas que se casaran o vivieran con cristianos nuevos. Granada, 8 de Diciembre de 1526. AA (Archivo de la Alhambra),
L-167-33. Transcrito en M.* Elena Diez Jorge, El palacio islamico de la Alhambra. Propuestas para una lectura multicultural,
Granada, 1998, pags. 194-196.
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pesar de la riqueza documental y de conservarse todavia algunos ejemplos singulares, sin embargo,
y hasta fechas relativamente recientes, no ha despertado todo el interés que debiera. Las especifi-
cidades ya indicadas para el contexto granadino de la época moderna exigen una puesta en comun
desde diferentes disciplinas para reordenar conceptos y tipologias de las casas del xvi y xvi1, y que
debiera implicar en primera instancia aclarar las definiciones de casas mudéjares, casas moriscas y
casas cristianas, si es que pueden establecerse diferencias claras entre ellas.

Un principio de ordenamiento fue hecho por M.* del Carmen Villanueva Rico distinguiendo
entre un tipo de casa cristiana —amplio zaguan, con la caballeriza a un lado y con la planta baja
dedicada esencialmente a usos serviles como la bodega y corrales y estancias para la servidumbre,
mientras que en el piso alto se encontraban las estancias privadas— y una casa continuadora de
la isldmica —zaguan pequenio con un establo anejo, patio, gran sala frente a la entrada de la casa,
mientras que en el piso alto estaban diversas camaras; sobre el piso alto una azotea—*°. Esta dife-
renciacion fue hecha atendiendo a una serie de descripciones documentales y corresponden como
vemos a un tipo de vivienda de cierto nivel economico. Aunque este principio puede ser un primer
intento de estudio, pensamos que la clasificacion entre casa cristiana y casa morisca a lo largo
del xv1 no es tan clara y que las tipologias son muy variadas y la interrelacion entre los diversos
modos culturales de entender la vivienda fue muy compleja. En definitiva, no sabemos hasta qué
punto es acertado hacer una division tipoldgica de las casas tinicamente en funcién a parametros
culturales (cristiana, mudéjar, morisca). Algunos autores especialistas en la materia han sefialado la
complejidad de la vivienda granadina del xvI que se caracteriza por tener elementos de la castellana
asi como continuadora de la nazari, y finalmente se hayan decantado por utilizar la denominacion
de casa morisca?’. Quizas sea adecuado hablar de la casa en la Granada del xvi reconociendo la
complejidad multicultural y analizdndola por ahora en funcion a unos pardmetros estrictamente
formalistas (casas con patio, casas con patio y huerto...).

El proceso de génesis de la arquitectura doméstica a inicios del xvI ha sido bien definido por
Rafael Lopez Guzman, sefialando la importancia de las adaptaciones y transformaciones de la
arquitectura doméstica nazari, como se documenta con numerosos arrendamientos y compras de
edificaciones y solares colindantes con casas con el fin de agrandar las viviendas. A pesar de ello
se testimonian casos de derribo completo de los inmuebles para construir uno nuevo o bien para
ampliar plazas, proceso que se consolidara a partir de 1530. Por tanto, inicialmente, se trata de
intervenciones concretas que irdn modificando las viviendas, encontrandonos muy singularmente
casas disefiadas ex novo®®. En los acuerdos para estas intervenciones también participan las mujeres
como propietarias, como en los pagos para la ampliacion de la plaza Bibarrambla, para la amplia-
cion de la plaza del Hatabin —luego conocida como placeta de San Gil— asi como en los derribos de
cobertizos y casas®. Esta comprension sobre el proceso de formacion de la arquitectura doméstica
del xv1 es posible tras las aportaciones sobre su estudio tipologico y funcional®.

26. M.*del Carmen Villanueva Rico, Casas, mezquitas y tiendas de los habices de las Iglesias de Granada, Madrid, 1966, pags.
3-5 (apeo de 1527).

27. Cfr. Antonio Orihuela Uzal, “La casa morisca granadina, ultimo refugio de la cultura andalusi”, en viir Simposio Interna-
cional de Mudejarismo. De mudéjares a moriscos: una conversion forzosa, Teruel, 2002, pags. 753-764. Este autor esta llevando en
la actualidad un estudio pormenorizado sobre las casas donde vivian los moriscos y que aportara sin duda importantes datos sobre
el tema.

28. Rafael Lopez Guzman, “La arquitectura doméstica granadina en los inicios del siglo xv1”, en Jean Passini y Ricardo Izquier-
do Benito (coord.) La ciudad medieval de Toledo. Historia, Arqueologia y Rehabilitacion de la casa. Toledo, 2007, pags. 17-34.

29. Cfr. M.* Elena Diez Jorge, “Mujeres y arte en Granada”, en Las mujeres y la ciudad de Granada....

30. Uno de los maximos exponentes en el estudio de la arquitectura doméstica granadina es Rafael Lopez Guzman. Su obra
sobre la arquitectura civil en Granada supuso una primera sistematizacion tipologica apoyandose en la documentacion de la época
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Analizamos en este caso el contexto concreto de la ciudad de Granada a principios del siglo xvi,
haciendo uso de 128 documentos referentes a casas que se encuentran en el Archivo Historico de
Protocolos de Granada. Atendiendo a esta documentacion manejada de los protocolos notariales
podemos hacer una aproximacion de las areas de mayor dinamismo urbanistico en lo referente a
compraventa y arrendamientos de casas en estos primeros afios del xv1.

La colacidon de mayor dinamismo de arriendo, censos y ventas de viviendas es la de Santa Maria
la Mayor, especialmente con la compraventa de estos inmuebles, seguida de San Juan de los Reyes,
donde domina el proceso de arrendamientos y ventas de censos, algunos de ellos sobre casas del
Cardenal Cisneros. Tras estas dos colaciones cabe destacar la de Santa Escolastica, la de San José,
la colacion de Santiago, la de Santa Ana y la de San Andrés, que presentan similares movimientos.
En menor medida la colacion de San Miguel, la de San Matias, la de San Pedro y San Pablo y la de
San Justo. Practicamente sin apenas intervenciones urbanisticas relacionadas con casas esté la cola-
cion de Santa Maria Magdalena, la de San Gil, la de San Cristobal, la colacion de San Nicolés, la de
San Ildefonso y la de Santa Isabel. Las 4reas que concentran mas movimiento en lo que a viviendas
se refiere son primeramente el Albaicin con el barrio de los Axares (o Alixares) asi como el area
de la ciudad baja, ésta ultima donde se agrupaba parte de los poderes principales como el religioso
con la catedral o el ayuntamiento con el antiguo edificio de la madrasa. En las zonas extramuros de
entonces son en las que hemos encontrado menor incidencia’!.

Aunque nos vamos a centrar en las relaciones entre hombres y mujeres no debemos olvidar la
importancia que a lo largo de estos afios tiene la confluencia de cristianos viejos con cristianos nue-
vos (o0 moriscos) y con judeoconversos. Se ha sefialado, por ejemplo, que la colacion de la iglesia
de San Justo podia ser un area con una poblacion importante de judeoconversos, de igual modo que
la zona de San Matias y la de Santa Escoldstica, aunque su presencia se extiende por gran parte de
la ciudad®. La documentacion nos confirma que la separacion entre grupos de diferente proceden-
cia religiosa y cultural no fue tan rigida. A pesar de que una poblacion mayoritariamente judeo-
conversa asi como morisca se podia concentrar en determinadas areas, la documentacion apunta
a una mescolanza y dispersion en toda la ciudad, ademas de indicarnos la importancia numérica
de la poblacidon morisca en estos primeros afios del siglo xvi. De los 128 documentos manejados,
al menos en 58 participan claramente cristianos nuevos o moriscos, ya sea como vendedores o
como compradores. En gran parte de los casos lo sabemos porque se indica que es morisco o bien
porque se aprecia por los apellidos; del resto no se especifica. Los moriscos aparecen en todas las
colaciones, aunque en menor medida en la ciudad baja. De otras procedencias s6lo hemos podido
documentar en estos afios un portugués en Santa Maria Magdalena y un matrimonio de negros, con
el apelativo de Guinea, en Santa Escolastica®. En definitiva cristianos nuevos y cristianos viejos
eran vecinos, trataban, se conocian, comerciaban y también pleiteaban.

Por otro lado, cuando estudiamos la casa no podemos abarcarla exclusivamente desde una pers-
pectiva muy formalista, olvidandonos de aquello que le da vida y para lo que fue construida: sus
habitantes. En este sentido hay que matizar que el grupo familiar tal como se ha entendido la “célu-
la tipo”, una pareja conyugal y sus hijos, es dinamico pero ademas no es el unico modelo. El grupo
familiar no tiene por qué coincidir con el doméstico, englobando este ultimo aquellas personas

asi como en una importante labor de catalogacion y descripcion de las casas, Rafael Lopez Guzman, Tradicion y Clasicismo en la
Granada del xv1. Arquitectura civil y urbanismo, Granada, 1987.

31. Apéndice 1.

32. Cfr. M.* José Cano Pérez. “Las judias granadinas...”.

33. AHPG (Archivo Histérico de Protocolos de Granada), Prot. G-4 (I), fols. 768r-769v, 1510. AHPG, Prot. G-4, fol. 690, afio
1510.
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emparentadas que viven bajo un mismo techo**. En Granada constatamos esta situacion. El estudio
de la documentacion del siglo xvI nos permite apreciar la concentrada ocupacion de algunas casas,
siendo el modelo de matrimonio con hijos simplemente una de las tipologias de grupo doméstico,
y no la mas frecuente. Fue bastante habitual que bajo un mismo techo se agruparan todo tipo de
relaciones de parentesco —suegros, sobrinos, cunados, hermanos...— e inclusive varios niucleos ma-
trimoniales®.

Asi pues, de igual modo que constatamos una realidad como es la presencia de las mujeres
en la ciudad, compartiendo los espacios con hombres, también las descubrimos con nombres y
apellidos como sujetos, propietarias de casas y hacedoras de contratos, ventas y arrendamientos,
aunque tengan que seguir la formula protocolaria de la licencia del marido. Todo ello nos ayuda a
entender en su plena dimension la casa, un espacio en el que mas alla de la generalidad de pensar
en mujeres recluidas y dominadas en el hogar sin embargo se testimonia que éstas salieron de la
puerta de la casa y que a través de la arquitectura doméstica entraron en el espacio publico del trato
comercial y de la propiedad inmobiliaria.

Acuerdos y tratos entre mujeres y hombres: ventas, arrendamientos y censos de casas

La participacion de los hombres en los tratos referentes a casas es dominante. Del total de per-
sonas que hemos podido constatar que participan en estos procesos, los hombres representan el
72,34% mientras que las mujeres son el 27,65%. Este dato nos podria llevar a pensar que la pre-
sencia de las mujeres es significativamente menor. Y efectivamente esta es una realidad, pero con
ciertos matices. Si analizamos los acuerdos veremos que los tratos en los que exclusivamente estan
los hombres representan el 49,57%, estando las mujeres presentes en casi la mitad de los acuerdos
sobre casas*.

Es evidente la presencia de las mujeres como sujetos en estos acuerdos, ya sean casadas, viudas
o sin especificar. No obstante llama la atencidn colaciones en las que la documentacion manejada
no aporta datos de mujeres, como en el caso de la colacion de San Pedro el Viejo, la colacion de
San Gil, la colacién de San Andrés y el area cercana a puerta de Elvira. La escasa documentacion
de estas colaciones no permite establecer ninguna reflexion sobre la ausencia de las mujeres. Sin
embargo, mas llamativo es el caso de la colacion de San Juan de los Reyes, donde hay mas docu-
mentacion y se puede constatar una escasa presencia de los tratos con mujeres: de los 17 documen-
tos solo en 13 participan exclusivamente hombres, en los restantes o bien son matrimonios o bien
los que venden son hombres a mujeres.

La mayoria de mujeres que aparecen en la documentacion son casadas (40 casos) que actian
bien con su marido (aparece el matrimonio a la firma), bien con licencia de él, o bien por ellas mis-
mas, aunque en este ultimo caso se sefiala que son “mujer de”. A veces sus maridos e hijos partici-
pan como fiadores de ellas y, en muy pocos casos, han delegado el poder. Otro referente importante
son las mujeres viudas (18 casos). Ademas, en nueve casos se sefala “hija de”, en cuatro “madre
de” y en dos casos como hermanas. En un documento los intereses de la propiedad de una mujer

34. M.? Teresa Lopez Beltran, “Estructura de los grupos domésticos en Andalucia a finales de la Edad Media. Aportacion a su
estudio”, en M.* Teresa Lopez Beltran, De la Edad Media a la Moderna: mujeres, educacion y familia en el ambito rural y urbano,
Malaga, 1999, pags. 87-100.

35. En este sentido es muy interesante el documento de las visitas a todas las casas del Albaicin en 1569, especialmente la visita
de casas de la colacion de San Martin, donde se especifican las personas que viven bajo un mismo techo y sus vinculos, Juan Marti-
nez Ruiz, “Visita a todas las casas del Albaicin en el aflo 1569. Antroponimia, Etnologia y Lingiiistica”, Cuadernos de la Alhambra,
n°® 15-17 (1979-1981), pags. 255- 298.

36. Apéndice 1
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fallecida son defendidos por su padre ya que es el tutor de los hijos de su difunta hija. En catorce
testimonios no se especifica el estado de las mujeres.

Por tanto se establecieron unas relaciones contractuales en las que domino la establecida tnica-
mente entre hombres seguida del trato entre mujeres y hombres. Muy poco frecuentes fueron los
acuerdos exclusivamente entre mujeres, de los que sdlo hemos podido contabilizar cuatro. En un
caso se trata de dos mujeres viudas, Catalina Valdés, viuda del regidor Pedro Rojas, e Inés Arias,
viuda del mercader Alfonso Alcaraz; a las dos mujeres las encontramos en estos afios en varias
ocasiones y en tratos sobre diversas casas’’. En otros dos casos existe entre las dos mujeres una
relacion de parentesco: Catalina Garcia, viuda de Rodrigo Talon, vende una casa a Teresa Martinez,
hija de Pedro Talén; Maria de Padilla, hija de ffiigo Lopez de Padilla y de Teresa Ramirez, da en
testamento a su hermana parte de las casas que heredd de su padre®. En estos tres casos ellas perte-
necen a familias socialmente bien posicionadas. Caso de trato entre cristianas nuevas es la venta de
una algorfa entre Isabel Tagada, antes Omalhacen, y Catalina Jayara, antes Fatima Jayara®.

A pesar de la presencia de estas mujeres, y aunque ellas encabecen y promuevan el acuerdo, lo
frecuente en la documentacion de la época es que no firmen. S6lo hemos documentado dos casos,
el de Leonor Torres, viuda de Hernando de Zafra, secretario de sus altezas, y el de la mencionada
Catalina Valdés*.

Junto a los tratos sobre las casas hay que indicar que la disposicion de la vivienda en el espacio
urbano, compartiendo muros, llevaba implicito que hombres y mujeres se relacionaran. Se esta-
blece necesariamente un espacio de encuentro de mujeres y hombres como vecinos “obligados” a
tratarse. Estos tratos y los posibles conflictos se intentan regular mediante las ordenanzas y dispo-
siciones municipales a lo largo del xvI1. No obstante, hay otras fuentes escritas en las que se trata la
regulacion de los posibles conflictos entre vecinos, arrendador y arrendatario, o inclusive regulan-
do el papel de hombres y mujeres en la casa y sobre sus bienes*!. La vecindad se va descubriendo
en la documentacion, tanto en la de inicios del xvi como en la de fechas posteriores. Es el caso del
apeo de 1527, donde se constata que hombres y mujeres compartieron muros; a la hora de describir
las casas se especifican sus linderos indicandose el vecino o vecina. Esta proximidad debia implicar
un contacto en muchas ocasiones diario, una practica social del dia a dia, lejana a las relaciones
contractuales ante notario. Tanto el trato diario como la resolucion de los problemas vecinales per-
mitirian que entraran en contacto hombres y mujeres.

Los ejemplos de vecindad son muchos, obviando los de propiedad ya que una casa podia ser
propiedad de una mujer pero no habitarla. Las casas de Isabel Paz lindan con una casa y almaceria
de Jorge Hermosilla en la colacion de Santa Escolastica. En la colacién de Santa Maria la Mayor
las de Isabel Rebollo lindan con las de Cristobal de Avila. Constanza Fernandez vive en unas casas
en la colacion de San José, en la subida a la alcazaba, que lindan con la de un cristiano nuevo. La
almaceria de Constanza Lopa linda con casas de Pedro Carrillo y de Bernardes. En San Matias,

37. AHPG, Prot. G-2, fol. 677r-678r, ano 1511.

38. AHPG, Prot. G-2; fol. 422r, 1510. AHPG, Prot. G-3, fol. 184r-185v, afio 1508.

39. AHPG, Prot. G-2, fols. 615, aflo 1511.

40. AHPG, Prot. G-2, fols. 231, afio 1509. AHPG, Prot. G-2, fols. 499v-501r, afio 1513. AHPG, Prot. G-2, fol. 677r-678r, afio
1511.

41. Muy interesante en este sentido es un texto escrito en aljamiado en la primera mitad del siglo xvi, la Tafsira del Mancebo
de Arévalo, donde se recogen las normas entre vecinos, ademas de otras como la fabrica de las casas con la eleccion de lugares
adecuados para construirlas y los rituales al entrar el primer dia en casa nueva, a quién corresponden los arreglos de una casa en
alquiler, o sobre los bienes inmuebles y muebles y la gobernacion de la casa, especificamente entre el marido y la esposa. Tratado
(Tafsira ). Mancebo de Arévalo, edicion a cargo de M.* Teresa Narvaez de Cordova, Madrid, 2003, pags. 157-158, 224-227, 329.
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la vivienda de Isabel de Almodovar linda con la del escribano Pedro Manzanares y del corredor
Calderon, mientras que la de Catalina Ruiz linda con las del jurado Diego de Vargas. En San Pedro
y San Pablo las casas de Leonor de Torre lindan con las de Francisco Jiménez Mofadal®. Y asi un
sinfin de ejemplos de vecindad entre hombres y mujeres. Pero no s6lo hemos de pensar en las rela-
ciones entre hombres y mujeres vecinos sino que estas se extienden a relaciones entre matrimonios
vecinos, entre mujeres vecinas... Los ejemplos en este sentido también son muy numerosos.

Esta proximidad establecia relaciones entre hombres y mujeres y de lo que apenas se tiene mu-
cha constancia en la documentacion notarial manejada, salvo casos como el acuerdo entre Leonor
Hajalia, antes Haxa Hajalia, con Bartolomé el Cabili, en la colacion de San Miguel; ella se obliga
a limpiar su corral para que el agua de Iluvia no salga por la casa de su vecino que linda con dicho
corral, ademas construira una pared que estd en su vivienda pero cuya parte alta pertenece al dicho
Cabili®.

Las mujeres y sus casas: dotes, herencias y adquisiciones

Ya indicamos que hay un porcentaje de tratos y acuerdos donde uno de los protagonistas es una
mujer. En parte de esta documentacion notarial se reconoce a una mujer como la propietaria de la
casa, o bien se reconoce la casa por el nombre de ella, entendiendo que es la duefia, o bien quien la
habita y con la que se establecen los tratos*.

Queremos visualizarlas. No se trata de hacer un listado de propietarias, que bien podriamos
hacerlo también con aquellas casas que pertenecen a los hombres. Siendo conscientes de las dificul-
tades que tenian las mujeres para acceder a determinadas facetas sociales, como podria ser el trato
comercial inmobiliario, queremos saber quiénes eran para tener algunas claves que nos permitan
entender algo mas de las practicas sociales que iban asociadas a esta arquitectura doméstica. Las
propiedades que sobre las casas tenian algunas mujeres era en algunos casos por herencia, bien por
parte de sus padres, o bien por su marido y compartida con los hijos*. Por ejemplo, Maria Hacena
recibe de su difunto padre unas casas con corral, o Catalina de Torres que vende un carmen como
heredera de Lope Mexia*. También se documentan ventas de propiedades que varios hermanos y
hermanas heredan de sus padres, como el caso de Juana Almogavar, hermana de Fernando Almo-
gavar y Anton Almogavar que venden una casa en la colacion de Santa Isabel. Catalina Laconia,
Alonso Alnaxeyque y Diego Alnaxaeyque, hermanos, y Francisco Alnaxeyque, sobrino de los an-
teriores, hacen division de los bienes dejados por sus padres y abuelos, y se reparten el dinero de
la venta de una vivienda en la colacion de San Andrés; ademas, los tres hombres se reparten dos
carmenes, frente a Catalina Laconia que se queda con ciertos bienes muebles. Preferencia como se
ve por los bienes muebles para ella y las propiedades inmuebles para ellos?’.

42. AHPG, Prot. G-3, fol. 16r-17r, afo 1507. AHPG, Prot. G-4, fol. 416r-417r, afio 1510. AHPG, Prot. G-2, fols. 472v-473r,
ano 1509. AHPG, Prot. G-4, fols. 131r-132r, afio 1510. AHPG, Prot. G-2, fol. 430, afio 1510 AHPG, Prot. G-2, fols. 836r-840r, afio
1513. AHPG, Prot. G-2, fols. 826r-829v, aio 1513. AHPG, Prot. G-2, fol. 821, afio 1513.

43. AHPG, Prot. G-2, fol. 462v-463r, afio 1510.

44. Del mismo modo ocurre en afios posteriores, y en otro tipo de documentacion, para algunas casas del Albaicin. En la cola-
cion de San Blas, de 235 casas, 32 son identificadas con mujeres; en la colacion de San Martin, de las 197 casas, 35 son de mujeres;
en San Cristobal de 136 casas, 13 son identificadas con mujeres; en San Miguel, de 180 casas 20 aparecen reconocidas bajo mujeres
y en San Cristobal Bajo de 232 casas, 46 son identificadas con mujeres. Visita a las casas del Albaicin en 1569, documento en Juan
Martinez Ruiz, “Visita a todas las casas del Albaicin en el afio 1569...”.

45. También se documentan casos en que las mujeres dejan propiedades a su marido. Isabel Velazquez, en su testamento, deja
media casa a su marido. AHPG, Prot. G-3, fols. 615r-616v, afio 1510

46. AHPG, Prot. G 2326; AHPG, Prot. G-2, fol. 197, afio 1509.

47. AHPG, Prot. G-2, fol. 660r-661v, aiio 1511. AHPG, Prot. G-4, fol. 748r-749r, afio 1510. Los carmenes por lo general estan
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Otra forma habitual de acceso de las mujeres a la propiedad de las casas fue a través de las
dotes matrimoniales. Los abusos y control de los hombres sobre las dotes de las mujeres fueron
frecuentes, contabilizandose pleitos y disputas sobre el tema*. No obstante, al menos en el periodo
de tiempo estudiado, no fue lo mas frecuente dar inmuebles como dote matrimonial ya que lo mas
habitual fueron ropas, joyas y otros ajuares, a veces con cantidades superiores al valor de una casa.
Si documentamos algunos casos como el de Guiomar Xarafi, hija de Micer Ambrosio Xarafi, escri-
bano publico, que recibe de su padre, y como dote, varias propiedades como marjales de haza, un
carmen con su casa y aceitunos fuera de Granada, asi como una vivienda en la colacion de San José,
lindando con la de su padre; por otro documento sabemos que su marido, Juan de Rojas, albaiiil,
arrendara dicha casa®. Singular es el caso de Isabel de Mendoza que estaba al servicio de Jeronimo
Palacios, veedor de las obras reales, recibiendo de éste en su casamiento una casa-maceria en la
colacion de San Andrés, pactandose dicha dote con sus padres en pago a los servicios que ella habia
prestado®.

En otros casos las propiedades son adquiridas por ellas mismas, mostrandose de este modo su
capacidad de iniciativa. Por ejemplo, Constanza Diaz termina de pagar las casas que habia com-
prado con su marido en la colacion de Santa Maria la Mayor, y sigue comprando, ya viuda, mas
viviendas en la misma colacion®'. Por lo general se trata de la adquisicion de macerias. Constanza
Diaz, Isabel Alazraca, Elvira Calcenia, Constanza Lopa, Leonor Rezuca, Maria Lorquia, compran
propiedades, aun estando su marido vivo como se constata en algunos casos™. De las mujeres que
aparecen 16 son viudas; aunque es un porcentaje importante que nos indica que muchas de ellas
al enviudar decidian tomar las riendas de sus negocios y propiedades, sin embargo, como vemos,
no habia que estar viuda para adentrarse en el mundo de la compra, venta o arrendamientos de
propiedades.

En algunos casos podriamos pensar que a la muerte del marido algunas mujeres deciden vender
las propiedades. Podria ser el caso de Leonor de Torres, viuda del secretario de su altezas Hernando
de Zafra que como administradora de los bienes de su difunto marido y su hijo vende todos sus
bienes —casas de la colacion de Santa Ana, maceria, solares y huertas—; del mismo modo que Elvira
Alvarez de Cuellar, viuda del mayordomo Alonso de Toledo, que vende sus casas, almacerias y
establos que poseia en la colacion de San Matias>. Otros casos también de venta son el de Isabel
Abdulmelca, viuda de Mahomed Abdulmet que vende un palacio y una camara, o Catalina Garcia,

en las afueras de la ciudad aunque hay algunos en ella o0 muy préximos como el ubicado en la ribera del rio Genil, en la cuesta de
Zafar, o los de la zona de Andarali. AHPG, Prot. G-2, fol.166, afio 1508. AHPG, Prot. G-2, fol. 269, afio 1509. AHPG, Prot. G-4, fol.
82v-83 1, afio 1509. Los carmenes documentados aparecen casi todos a nombre de hombres y en todo caso se documenta la ratifica-
cion de las ventas de alglin carmen por parte de la mujer o bien por reparto de herencias. AHPG, Prot. G-4, fol. 748r-749r, afio 1510.

48. El padre de Leonor Fernandez, fallecida ésta, defiende que la casa de la calle Gomérez era de su hija que la llevaba en dote
al matrimonio, y no de su yerno, y que por tanto debia pasar a su nieta. AHPG, Prot. GT-3, fol. 78r-79r, aiio 1508. En otros casos
algunos hombres vendieron la dote sin la licencia de la mujer, como el caso de Maria Fernandez, antes Luna Camar, viuda de Ali de
Bazan, que tuvo que ratificar la venta de una casa efectuada por su marido que éste habia hecho sin su licencia. AHPG, Prot. G-4,
fols. 710, afio 1510. Los problemas con las dotes que las mujeres aportaban al matrimonio de la sociedad del xvI también se docu-
mentaron en al-Andalus, siendo frecuentes los conflictos entre marido y mujer, esencialmente cuando la mujer aportaba la vivienda
ya que se establecia que el marido tenia la obligacién de la manutencion y vivienda para la esposa. Vid. al respecto Amalia Zomefio,
Dote y Matrimonio en al-Andalus y el Norte de Africa. Estudio sobre la jurisprudencia isldmica medieval, Madrid, 2000.

49. AHPG, Prot. G-2, fol.158r-159v, afio 1508.

50. AHPG, Prot. G-2, fols.148r-149v, ano 1508.

51. AHPG, Prot. G-4, fols. 473v-474v, aiio 1510.

52. AHPG, Prot. G-4, fols. 473v-474v, afio 1510. AHPG, Prot. G-2, fol. 405, ao 1510. AHPG, Prot. G-2, fol. 414, ano 1510.
AHPG, Prot. G-2, fols. 430, aio 1510. AHPG, Prot. G-4, fols. 235, afio 1510. AHPG, Prot. G-4, fols. 606v-607r, afio 1510.

53. AHPG, Prot. G-2, fol. 231, afio 1509. AHPG, Prot. G-5, fols, 131v-132v, afio 1512.
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viuda de Rodrigo Talon, que vende una vivienda a Teresa Martinez>*. Pero en la mayor parte de los
casos estas mujeres viudas son compradoras y arrendadoras continuamente. Catalina Valdés, ya
viuda del regidor Pedro de Rojas, da a censo algunas propiedades y vende otras>. Compran casas
y macerias viudas como Elvira Diaz, Maria Marracoxia, Maria Garzona e Isabel de Almodovar’®.

En el caso de las casadas parte de ellas actlian con licencia de su marido y las que delegan poder
notarial siempre lo hacen en un hombre. Frente a los casos de las mujeres viudas —que vendian,
compraban y arrendaban— lo mas frecuente en las mujeres casadas fue la venta, bien de casa, alma-
ceria o algorfas. Se trata por lo general de la venta de sus dotes. En segundo lugar la compra pero
especialmente de almacerias. Raramente aparecen las mujeres en el trato del arrendamiento de una
vivienda o en el de un censo. Lo habitual para la compra de casas fue hacerla conjuntamente con
el marido.

De todas las mujeres que aparecen como propietarias, hemos documentado un importante nu-
mero de cristianas nuevas, casi la mitad. Al menos de 20 casos sabemos con certeza que eran mo-
riscas, y del resto de algunas de ellas se podria aventurar que también lo eran’’. Esta situacion no
es a priori llamativa desde el punto de vista de que Granada a principios de siglo seguia poblada
eminentemente por los recién convertidos. A grandes rasgos encontramos similitudes en este grupo
de mujeres cristianas nuevas con las caracteristicas generales indicadas para las mujeres docu-
mentadas en estos afios, aunque en este caso se comprueba que hay mas mujeres con relaciones
de parentesco (“hermana de”, “hija de”) y las viudas en segundo lugar. Tanto las viudas como las
casadas lo estaban con cristianos nuevos, por lo que no hemos documentado en este sentido nin-
gin matrimonio con persona de diferente procedencia cultural. Pero queremos llamar la atencioén
sobre un dato; casi en la misma proporcion se venden y se compran casas, el resto se trata de otras
transacciones como dotes y testamentos. Por tanto los cristianos nuevos participan en las cotidianas
relaciones comerciales de la venta y compra de casas, en las necesidades de ampliar la vivienda,
de establecerse y de prosperar, todo ello con la supuesta garantia de su permanencia pactada en las
capitulaciones®®.

De los documentos manejados, en 42 de ellos se hacen referencias a almacerias y casas-alma-
ceria, de los que 20 son propiedad exclusivamente de mujeres, o bien son alquiladas por mujeres,
o bien son ellas quienes las venden®. El resto de almacerias se relacionan con hombres o bien con
matrimonios. Algunas de estas almacerias que se compran estan lejos del lugar de la vivienda habi-

54. AHPG, Prot. G-4, fol. 64, afio 1509. AHPG, Prot. G-2, fol. 422, afio 1510.

55. AHPG, Prot. G-2, fols. 499v-501r, afio 1511. AHPG, Prot. G-2, fol. 821, afio 1513.

56. AHPG, Prot. G-2, fols. 471v-472r, ao 1510. AHPG, Prot. G-4, fols. 538, afio 1510 AHPG, Prot. G-4, fol. 37, afio 1511.
AHPG, Prot. G-2, fols. 836r-840r, afio 1513.

57. Maria Hacena (antes Haxa), Guiomar Xarafi, Catalina Laconia, Juana Almogavar (antes Ayxa), Isabel de Mendoza, Isabel
Alazraca (antes Omalfata Alzraca), Maria Fernandez, Elvira Calcenia (antes Ayxa Calcenica), Constanza Lopa (antes Haxa Lopa),
Leonor Rezuca (antes Omalfata), Maria Lorquia, Isabel Abdulmelca, Maria Garzona, Maria Marracoxia (antes Haxa), Isabel Ve-
lazquez (antes Amalhani), Catalina Yacena (antes Fatima Yacena), Maria Fernandez (antes Luna Camar), Isabel Almerini, Isabel
Tagada (antes Omalhacen), Leonor Hajalia (antes Haxa Hajalia).

58. No obstante, la realidad fue otra. Por un lado la casa se convirtié en uno de los principales espacios de sospecha de resisten-
cia doméstica. Por otro, los hechos historicos llevaron a otra situacion muy diferente a la que pudieran sofiar estas mujeres moriscas
compradoras y arrendadoras y fue por un lado la rebelion de los moriscos en las Alpujarras (1568-1570) tras la que se dictamind la
dispersion de una buena parte de los moriscos del reino de Granada, teniendo que dejar sus casas, y sobre todo las expulsiones a par-
tir de 1609 que motivaron que miles de casas se quedaran vacias. Cfr. Mary Elizabeth Perry, “Space of resistance, Site of Betrayal.
Morisco Homes in Sixteenth-Century Spain”, en Nicholas Howe, Home and Homelessness in the Medieval and Renaissance World,
Notre Dame (Indiana), 2004, pags. 57-90.

59. Juana Lopez, Maria Garzona, Isabel de Mendoza, Leonor de Torres, Isabel Ruiz, Juana Ortiz, Isabel Alazraca, Maria Fer-
nandez, Elvira Calcenia, Constanza Lopa, Elvira Diaz, Marina Ferndndez, Maria Marracoxia, Maria Lorquia, Beatriz Fernandez,
Isabel Gomez, Maria Fernandez (antes Luna Camar).
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tual, adquiriéndose solo la almaceria aunque ésta formase parte de otra propiedad. Esta fragmenta-
cion de la arquitectura doméstica debia ser muy frecuente y preocupd a las autoridades municipales
por los problemas que conllevaba entre vecinos, de tal modo que en varias ocasiones se estipuld
el intento de unificacion de propiedad de un mismo edificio y que no tuvieran unos el alto y otros
el bajo de una misma casa, especificindose ademas los problemas de las almacerias debajo de las
casas®,

Se ha senalado como funcidn de algorfas y almacerias el almacenaje de granos y otros produc-
tos; también como habitaciones que forman parte de la casa pero independientes en cuanto a su
esquema interno al no tener conexion con la vivienda y adquiriendo un caracter semipublico con
acceso directo desde la calle, pudiendo usarse como taller o tienda almacén; en otras casos se duda
de la unica funcidon de almacenaje ya que presentan escaleras cuidadas y describiéndose casos de
algorfas como habitacion para parientes o para recibir invitados. Atendiendo a la documentacion
de los libros de habices parece que almaceria —o maceria como se menciona frecuentemente— es un
tipo de construccidn, o un conjunto de construcciones, del que no se sabe claramente los usos que
pudo tener y del que no se puede dar una clara definicidn tipologica. Esté claro que no se asocia
con tienda, ya que se distingue entre tienda y almaceria. La almaceria se asocia con las casas, con
la arquitectura doméstica. No podemos pensar que eran espacios pequefios, las medidas de algunas
de ellas confirman que eran de mayor tamafo que algunas casas. Por lo tanto su definicion no esta
en funcion del tamano. La flexibilidad de adaptaciones de las almacerias implica que tampoco de-
bia tener una tipologia muy definida, se habla por ejemplo de un corral que solia ser almaceria, o
una casa que era almaceria, o de una almaceria sobre una tienda; pero ademas, por lo general, sus
descripciones nos reflejan una gran variedad ya que la almaceria podia incluir casas, casa-puerta,
camaras, palacios y patios. Los usos son muy poco definidos, con bastantes ejemplos donde se
especifica que se vivia en ella®'. Por tanto, la definicion dada por Leopoldo Torres Balbas sobre
almacerias no encaja plenamente en las descripciones mas completas con las que contamos en la
actualidad para la ciudad de Granada. Lo que esta claro es que, a tenor de la documentacién mane-
jada, las mujeres muestran especial interés por las almacerias y que éstas parecen formar parte de
la arquitectura doméstica.

Mas alla de las cocinas... Sobre la distribucion y usos de espacios

Lejos de la imagen tradicional que podamos tener, no siempre las casas de Granada durante
el siglo xvI se basaron en la estructura de un patio central. Destaca una diversidad tipologica de
plantas, fachadas, zaguanes y estancias estudiadas en su momento por Rafael Lopez Guzman. En
ocasiones se constata la existencia de un jardin trasero que podria tener sentido similar al patio.
Seglin el nivel socio-econdmico también existieron ademas bodegas, caballerizas y establos. En la
documentacion manejada aparece con cierta frecuencia el corral. A pesar de estas referencias, hay
una clara dificultad en conocer la distribucion y funcionalidad de los espacios ante la escasez de

60. AHMG, libro de cabildo de los aflos 1497 a 1502, fol. 104 (1498), fol. 242 (1502), fol. 254r (1502). Transcripciéon en Maria
Amparo Moreno Trujillo, La memoria de la ciudad...

61. Caso de Juana de Ortiz que se especifica que vive en la almaceria, AHPG, Prot. G-4, fol. 653, afio 1510. Sobre algunas
almacerias M." del Carmen Villanueva Rico, Habices de las mezquitas de la ciudad de Granada y sus alquerias, Madrid, 1961, n°
78,79, 84,86, 92 (casas en Santa Maria de la O); n® 8, 21 (colacion Santiago); n°® 16 (rabita de la Yimona); n° 15,16,19,21 (colacién
de San Matias); n® 44, 45 (Gima Alachar); n° 3, (Santa Ana), n° 11, 12 (Gallineria), n® 44 (rabita Acjol Balhandac); n° 29 (Gima
Abengaide); n° 22 (Algima de Majadelfezi) ; n° 18, 21 (colacion de San Miguel). Algunas descripciones de almacerias esta recogi-
das en M.* del Carmen Villanueva Rico, Casas, mezquitas y tiendas..., n° 9, 30, 34, 36, 49, 55. La dificultad de definicion ha sido
plateada en Esther Galera Mendoza y Rafael Lopez Guzman, Arquitectura, mercado y ciudad. Granada a mediados del siglo xvI,
Granada, 2003, pags. 72-73.
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precisiones en la documentacion y sobre todo ante la falta de estudios sobre el tema®.

La casa granadina del xv1 ha sido comparada con su predecesora nazari. La casa tradicional an-
dalusi ha sido definida con una organizacion en torno a un patio, convirtiéndose éste en el nticleo
comunicador y en torno al cual se disponen salas con diversas funciones. Estas generalidades no
nos deben alejar de la realidad de una gran variedad tipoldgica®. Los estudios sobre casas anda-
lusies indican que segun el tipo de casa no existia una diferencia muy marcada de las funciones del
espacio doméstico, aunque si suelen definir las areas de dormitorio y de la “cocina”, o més bien
un espacio para la elaboracion de alimentos, lugar este ultimo donde se indica con frecuencia que
pasarian especialmente parte de su tiempo las mujeres. Por otro lado se ha distinguido en la casa
granadina del xv1 entre la morisca y la cristiana, destacando para la primera el caracter intimista,
especialmente hacia las mujeres, con escasos vanos en la fachada principal, normalmente asimétri-
cos y dispuestos a distinta altura y con presencia de voladizos o saledizos protegidos con celosias
de madera. El zaguan en recodo da acceso al patio rectangular con habitaciones distribuidas a su
alrededor con usos polivalentes. Los lados mayores solian ser ocupados por dependencias auxi-
liares destinadas al servicio y eran de reducidas proporciones. Se ha establecido en algunos casos
la distribucion de posibles estancias ocupadas preferentemente por mujeres en habitaciones que
daban a la parte posterior o huerto®.

Esta claro que todo ello formo parte de la realidad, pero esta se completa con dos matices. En
primer lugar el caracter intimista defendido no es creado especialmente para las mujeres como para
el “hogar” que la vivienda representa. La escasez de vanos, la entrada en recodo, afectaba a todos
y cada uno de los miembros de ese espacio doméstico y no so6lo a las mujeres. La division segun el
género existe en la distribucion de los espacios, en ocasiones salas polifuncionales que se “priva-
tizan” en cuanto aparecen en escena las mujeres, o simplemente marcando la diferencia mediante
un estrado o elemento mueble. Pero ademds hay que distinguir entre las mujeres. Hemos sefalado
en el apartado anterior una serie de casas que son reconocidas e identificadas como propiedad de
las mujeres pero eso no quiere decir que en el resto de casas no hubiera mujeres. El examen de la
documentacion nos permite apreciar que en casi todas las casas hay presencia de mujeres y que
l6gicamente no todas cumplian la misma funcion: duenas, criadas, suegras, hermanas, sobrinas...se
repartirian tareas domésticas y laborales, se apropiarian de diferentes espacios®.

En segundo lugar, la decoracion, muebles y textiles, podria contribuir a la separacion de espacios
segun el género. No obstante, en las estancias palatinas y en las casas nobles, pero especialmente en

62. Cfr. Rafael Lopez Guzman, Tradicion y clasicismo en la Granada del xvi..., pags. 156 y ss. Todas estas divisiones y distri-
buciones no difieren de las de otras arquitecturas domésticas de cronologia cercana como las casas mudéjares y moriscas de Zarago-
za. Cfr. M.* Isabel Alvaro Zamora, “Las casas mudéjares”, en Mudéjar, Zaragoza, 2005, pags. 61-75. La misma dificultad en asignar
funciones y usos a los espacios se da en otros contextos geograficos. Es el caso por ejemplo de la arquitectura doméstica medieval e
inicios de la modernidad en Francia, Simone Roux y Frangoise Piponnier, “Distribution et fonctions des maisons, en Yves Esquieu
et Jean-Marie Pesez, Cent maisons médiévales en France (du x11 au milieu du xvr siecle), Paris, 1998, pags. 89-92.

63. André Bazzana, “Maisons Rurales du Shark al-Andalus. Essai de typologie”, en La casa hispano-musulmana, Granada,
1990, pags. 247-267.

64. Aunque para 1609 y en la zona de Zaragoza, creo que es interesante anotar que en la descripcion de una casa morisca de un
“cirujano” se presenta una casa con patio, estableciéndose la consulta en el propio patio; desde éste se accedia a las estancias princi-
pales en mayor altura y dando a la calle, mientras que las estancias que daban a los huertos traseros eran para otras tareas domésticas
y entre las que se sefiala la existencia de muebles con “labores de mujeres”, M.* Isabel Alvaro Zamora, “Las casas mudéjares...”

65. Véase en este sentido el documento ya mencionado de las casas del Albaicin en 1569. En la colaciéon de San Martin, de 197
casas visitadas, s6lo se documentan tres casas donde viven hombres solos: 1 padre con su hijo y dos viudos. En el resto de casas
hay presencia de mujeres: 35 casas son identificadas como propiedad de mujeres (algunas viven solas o con otras mujeres —madres,
hijas—; hay mas casos de mujeres que viven solas que hombres que viven solos; en otras casas las mujeres viven con hombres —mari-
dos, yernos, hijos—); las 159 restantes aparecen como propiedad de hombres o de matrimonios y en todas viven hombres y mujeres.
Documento transcrito en Juan Martinez Ruiz, “Visita a todas las casas del Albaicin en el ano 1569...”.
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las mas populares, mujeres y hombres recorrerian unas y otras estancias, ya que lo que dominaba
era primordialmente la polifuncionalidad de los espacios, variando éstos seglin un uso determinado
en un momento concreto. Por tanto no podemos recluir a todas las mujeres unicamente o priorita-
riamente en los espacios de las cocinas o a lugares de preparacion de alimentos, y mas si tenemos
en cuenta que ejercian multitud de actividades laborales dentro y fuera del hogar, estando algunos
negocios y talleres en patios y estancias de la casa.

Tradicionalmente también se han atribuido las camaras altas y las algorfas como espacios fre-
cuentados por las mujeres. En al-Andalus las casas también contaban con camaras altas y con
algorfa, por lo general con multiples usos. En ocasiones se ha establecido como espacio de al-
macenaje de granos y otros productos, funcién que se ha atribuido también en casas mudé¢jares y
moriscas como las de Valencia. En algunos casos son habitaciones que forman parte de la casa pero
independientes en cuanto a su esquema interno ya que no tiene conexion con la vivienda y tendrian
un caracter semipublico con acceso directo desde la calle (taller, tienda almacén). En otros casos
se duda de la tnica funcion de almacenaje ya que presentan escaleras cuidadas, especificandose en
algunos la algorfa como habitacion para parientes o para recibir invitados®,

En la documentacion manejada hemos encontrado indicaciones de estas camaras altas, aunque
sin apenas especificaciones sobre sus usos. Se arrienda a Alonso Andana una casa que era carcel del
Arzobispo, situada junto al monasterio de Santiago de la Madre de Dios, a condicion de que cuando
el rey la visite dejara libre la vivienda pudiéndose quedar con una camara que esta sobre la huerta®’.
Pedro de Vargas, herrador y albéitar, arrienda a Fernando de Jaén, herrador y albéitar, una tienda
donde ahora ejerce su oficio y que esta adosada a la casa donde vive; también le arrienda la cdmara
nueva que estad encima de la tienda y otra camara situada a las espaldas de la anterior, encima de la
bodega; es condicion que Fernando Jaén levante una escalera y abra puertas en dichas dos camaras.
Alonso de Olmedo arrienda a Jaime Martin unas casas cerca de Bibataubin, obligdndose el primero
a partir una camara que corre sobre ambas®. Este tipo de descripciones no nos permiten confirmar
con mas precision los usos de algunas camaras altas.

Del mismo modo con las algorfas o gorfa, documentandose cuatro casos. Isabel Almerini, hija
de Abrahen Aladebes, y mujer de Bernaldino Almerini, vende una gorfa a Gonzalo Almallorqui
(antes Abrahen); esta sobre el palacio de dicho comprador®. En el arrendamiento de una almaceria,
en el barrio del Mauror, se indica como lindero una algorfa’™. Zacaria Alcaly (antes Hamete) vende
a Alonso Abenfaquiz (antes Mahoma) una gorfa situada en la colacion de San Andrés™. Isabel Ta-
gada (antes Omalhacen) vende a Catalina Jayara (antes Fatima Jayara) una algorfa en la colacién
de San Nicolas™. En afos posteriores sigue apareciendo este término’. En los libros de habices las
algorfas que aparecen son descritas como una construccion que tiene alto y bajo. Son espacios don-

66. Cfr. los diferentes estudios sobre Valencia, Almeria, los Guajares y la Alpujarra alta en La casa hispanomusulmana...Véanse
al caso las reflexiones mas actualizadas sobre algorfas y almacerias en Julio Navarro Palazén y Pedro Jiménez Castillo “Plantas altas
en edificios andalusies. La aportacion de la arqueologia”, Arqueologia Medieval, 4 (1996), pags. 107-137.

67. Ademas de un pesebre para su caballo en el establo que est4 junto a la puerta del corral y con dicho corral para las gallinas
AHPG, Prot. G-4, fol. 210, afio 1510.

68. AHPG, Prot. G-2, fols. 671r-672 v, ano 1511. AHPG, Prot. G-2, fols. 603, afio 1511.

69. AHPG, Prot., G-4, fol. 84v-85r, afio 1509.

70. AHPG, Prot. G-2, fol. 314, afio 15009.

71. AHPG, Prot. G-4, fols. 81v-82r, afio 1509.

72. AHPG, Prot. G-2, fols. 615, afio 1511.

73. En la visita de 1569 a la colacién de San Martin se especifica “otra casa bazia que es de Francisco Almedan, que se dize
gorfa en que dixeron que bibia una vibda”. Documento transcrito en Juan Martinez Ruiz, “Visita a todas las casas del Albaicin en
el afio 1569...”, pag. 267.
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de se indica que se vive, con un porcentaje alto de mujeres que las tienen a censo o viven en ellas.
En algunos casos se especifica que la algorfa ha sido incorporada a una casa, o bien se describen
diversas tipologias: una que solia ser corral y que tenia un portal y encima una cdmara, otra que en
el piso alto tenia una cocina...y asi toda una variedad™.

Como vemos no se especifican usos de estas estancias en la documentacion manejada, en la
que escasamente hemos encontrado algin ejemplo describiendo fisicamente y funcionalmente los
espacios”. Por todo ello, las asignaciones de espacios en la arquitectura doméstica deben hacerse
con una gran cautela, en primer lugar por las multiples funciones que un mismo espacio podia tener
a lo largo del dia, y en segundo lugar por la necesidad de profundizar en la documentacion de la
época, alejandonos de asignar a priori conceptos, usos y funciones en la arquitectura doméstica de
entonces.

CONCLUSIONES

En definitiva, la ciudad es un espacio donde se encuentran hombres y mujeres. Las calles, plazas
y mercados, asi como la propia arquitectura doméstica, fueron lugares compartidos por hombres
y mujeres, aunque no en igualdad de condiciones. No obstante, y aunque arquitectonicamente pu-
diéramos afirmar que la ciudad fue eminentemente pensada por hombres —los que controlaban el
Concejo, los alarifes de la ciudad y los maestros de obras lo fueron— sin embargo las mujeres hicie-
ron sentir su voz, tanto las cristianas nuevas como las cristianas viejas y las judeoconversas. Por las
peculiaridades de Granada a principios del xvi no nos sorprende que documentemos un importante
numero de cristianas nuevas que compran y venden, que desean ampliar sus casas y prosperar en la
tierra en la que habian nacido y querian permanecer.

Durante la edad moderna las mujeres participaron activamente en el disefio y distribucion in-
terior de los conventos femeninos —que era el hogar doméstico para sus internas—, en los palacios
y sitios reales, en casas nobles y en corralas de vecinos. No se puede negar esta participacion, que
en gran parte ejercieron desde el papel de género asignado, transgrediéndolo en otras ocasiones.
Sin embargo es necesario visibilizar estas actuaciones de las mujeres, aunque el objetivo final sea
estudiar las relaciones de género sin asignar a priori valores, roles y espacios. Por todo ello recupe-
ramos los nombres y apellidos de mujeres que, casadas, viudas, o “hijas de”, compraron, vendieron
y arrendaron casas. Su presencia no fue excepcional ya que aparecen en la mitad de los tratos que
hemos documentado. Excepcional si sera que firmen esos acuerdos notariales. Sus propiedades no
las tienen solo por herencias o por dotes, aunque en éstas ultimas hubo una clara preferencia por
los bienes muebles para las mujeres, sino que tuvieron iniciativa, especialmente las viudas, para
adquirir propiedades, principalmente almacerias.

Ya en el interior de la casa, pensamos que es reduccionista asignar las cocinas — bien como es-
tancia o bien en los patios con hogares portatiles— como lugar preferente para todas las mujeres.
En primer lugar, las casas estaban habitadas por diferentes mujeres —duefias, suegras, criadas, es-

74. M.* del Carmen Villanueva Rico, Habices de las mezquitas... De la misma, Casas, mezquitas y tiendas..., n° 86, 139, 142,
156, 161, 162, 168, 178, 219.

75. Caso, por ejemplo, de una descripcion en un contrato de obras de las casas de la mancebia, donde se van especificando
las obras a realizar en dos cuartos, dos corredores, el palacio principal y la cocina y delante de ella una camara, describiéndose las
intervenciones a realizar. Se habla de suelos de madera, de puertas de pino, de chimeneas, tejados a dos aguas y almenas. AHPG,
Prot. G-2, fols. 756v-757r, afio 1512.
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clavas— por lo que su namero en los grupos domésticos solia ser importante y se repartirian tareas
y espacios. No todas estuvieron en las “cocinas”, variando enormemente segun el nivel economico
y social. En segundo lugar, las mujeres ejercieron multiples tareas, por lo que recluirlas solo a la
casa y a un solo espacio o tarea puede ser y es simplista. En tercer lugar, las multiples funciones
que podia tener un mismo espacio a lo largo del dia implicaban que hombres y mujeres recorrerian
gran parte de las diferentes estancias de la arquitectura doméstica. Por todo ello, s6lo podremos
empezar a entender la arquitectura doméstica cuando afrontemos en toda su dimension las relacio-
nes de género y su complejidad.

APENDICE 1

ARRENDAMIENTOS, CENSOS Y COMPRAVENTAS DE CASAS EN LOS PRIMEROS ANOS DEL SIGLO XVI
(1505-1514) SEGUN DOCUMENTACION DEL ARCHIVO HISTORICO DE PROTOCOLOS DE GRANA-
DA

Las dudas sobre la ubicacion exacta de algunas de estas casas y por tanto la posibilidad de que
estuvieran intramuros o extramuros, o bien cuando no se especifica colacion a la que pertenecen,
nos ha llevado a optar por una clasificacion por zonas amplias para ordenar la documentacion.

CIUDAD ALTA. ALBAICIN Y BARRIO DE LOS AXARES

— Colacion de San Juan de los Reyes. 17 documentos: protocolos G-3, fols. 213v-214v, (1508);
G-4, fol. 84v-85r, (1509); G-2, fol. 414, (1510); G-4, fols. 235, (1510); G-2, fols. 8861-88v, (1514);
G-2, fols. 862r-864r, (1514);, G-2, fols. 864v-867v, (1514); G-2, fols. 868r-871v, (1514); G-2,
fol. 876r-879v, (1514); G-2, fols. 879v-882v,(1514); G-2, fol. 822v-885r, (1514); G-2, fol. 886,
(1514); G-2, fol. 845r-847r, (1514); G-2, fol. 852r-854v, (1514); G-2, fol. 856r-859v, (1514); fol.
859r-861v, (1514); fol. 2545.

— Colacioén de San José. 9 documentos: protocolos G-2, fol.158r-159v, (1508); G-2. fol. 268,
(1509); G-4, fol 82v-84r, (1509); G-4, fol 88r-89r, (1509); G-4, fols. 82v-83r, (1509); G-2, fol. 430,
(1510); G-4, fols. 538, (1510); G-4, fols. 677r-678v, (1510); G-4 (I), fols. 131r-132r, (1510).

— Colacion de San Pedro y San Pablo. 5 documentos: protocolos G-4 (I), fols. 392r-395r,
(1510); G-4, fol. 600v-602r, (1510); G-2, fol. 588, (1511); G-2, fols. 623v-624r, (1511); G-2, fol.
821r-v, (1513).

— Colacidén de San Miguel. 4 documentos: protocolos G-2, fol. 422r, (1510); G-2, fol. 462v-463r,
(1510); G-4, fol. 279; G-2, fol. 510, (1511).

— Alcazaba. 2 documentos: protocolos G-2, fols. 363r-v, (1509); G-2, fol. 405, (1510)

— Colacion de San Nicolas. 2 documentos: protocolos G-4, fol. 87, (1509); G-2, fol. 615,
(1511).

— Albaicin (no se especifica colacion). 2 documentos: protocolos G-2, fols. 378r-379r, (1509);
G-2, fol. 565, (1511).

— Colacion de San Cristobal. 1 documento: protocolo G 2326.
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— Colacion de Santa Isabel. 1 documento: protocolo G-2, fol. 660r-661v, (1511).

— Junto al Darro (no se especifica colacion. Podria ser ciudad baja). 1 documento: protocolo:
G-2, fol. 525, (1511).

AREA DE PUERTA ELVIRA

— Colacioén de Santiago. 8 documentos: protocolos G-2, fol. 122, (1508); G-2, fols. 223, (1509);
G-3(I), fols. 615r-616v, (1510); G-4, fol. 596r-597, (1510); G-4, fols. 710, (1510); G-4 fol. 37,
(1511); G-5, fol 196v-201r, (1512); fol. 578.

— Colacién de San Andrés. 7 documentos: protocolos G-2, fols. 148r-149v, (1508); G-4, fols.
81v-82r, (1509); G-4, fols. 606v-607r, (1510); G-4, fols. 687v-689v, (1510); G-4 (1), fol. 891r-893r,
(1510); G-4, fol. 748r-749r, (1510); G-2, fol. 824, (1513).

— Puerta Elvira. 3 documentos: protocolos G-3, fols. 314r-317v, (1508); G-2, fols.790v-791r,
(1513); G-2, fols. 790v-791r, (1513).
— Colacion de San Ildefonso. 1 documento: protocolo G-4 (1), fol. 64, (1509).

CIUDAD BAJA

— Colacion de Santa Maria la Mayor. 20 documentos: protocolos G-3, fol. 16r-17r, (1507); G-2,
fol. 140, (1508); G-3, fols., 272r/v, (1508); G-4 (I), fols. 45r-47v, (1509). G-2, fols. 472v-473r,
(1510); G-4 (I), fols. 630v-633v, (1510); G-4 (1), fols. 629r-630v, (1510); G-4 (1), fol. 653, (1510);
G-4, fols. 473v-474v, (1510); G-4, fols. 236v-238r, (1510); G-4, fols. 253-254v, (1510); G-4, fols.
623, (1510); G-2, fol. 677r-678r, (1511). G-5, fols.31v-36v, (1512); G-5, fols. 67; G-5, fol. 83v-87v,
(1512); G-5, fols. 170v-174r, (1512); G-2, fol. 758v-759r, (1512); G-2, fols. 831-832r, (1513).

— Colacion de Santa Ana. 8 documentos: protocolos G-3, fol. 232v-233r, (1508); G-3., fol.
781-79r, (1508); G-3, fols. 95v-96r, (1508); G-2, fol. 222, (1509); G-2, fol. 231, (1509); G-2, fol.
3071, (1509); G-2, fols. 471v-472r, (1510); G-4, fol. 513r-514v, (1510).

— Colacién de San Justo. 4 documentos: protocolos G-4, fols.126, (1510); G-4, fol. 121, (1510);
G-4, fols. 353r-355r.; G-2, fols. 397r-398r, (1510); G-5, fols. 88r-89v, (1512).

— Colacion de San Pedro el Viejo. 3 documentos: protocolos G-2, fols. 627v-629r, (1511); G-2,
fols. 602, (1511); G-2, fols. 603, (1511).

— Colacién de San Gil. 3 documentos: protocolos G-2, fol. 597, (1511); G-2, fols. 558r-559r,
(1511); G-2, fols. 559v-560r, (1511); G-2, fol. 768, (1512) (se indica en la puerta de los Barberos y
entendemos que es esta colacion).

— Colacion de Santa Maria Magdalena. 1 documento: protocolo G-4 (I), fols. 768r-769v, (1510).
— Plaza Birrambla 1 documento. Protocolo G-2, fol. 721r-722r, (1511).

— Calle Nueva de los Pellejeros. (La incluimos aqui por poder referirse a la de curtidores). 1
documento: protocolo G-2, fols. 411/42r. (1507).
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ANTEQUERUELA, REALEJO Y PROXIMIDADES

— Colacion de Santa Escolastica. 8 documentos: protocolos G-2, fol. 166, (1508); G-4 (1), fols.
42v-43r, (1509); G-2, fol. 364, (1509); G-4, fol. 416r-417r, (1510); G-4, fol. 690, (1510); G-4, fols.
6911-692r, (1510); G-2, fols. 649r-650r. (1511); G-2, fols. 632r-633r, (1511).

— Realejo. 4 documentos: protocolos G-4, fol. 705v-706v, (1510); G-4 (I), fol.764, (1510); G-4
(D), fols. 643r-645r, (1510); G-2, fols. 499v-501r, (1511).

— Colacion de San Matias. 5 documentos: protocolos G-4, fols. 611v/612v, (1510); G-5, fols,
131v-132v, (1512); G-2, fols. 836r-840r, (1513); G-2, fols. 826r-829v, (1513); G-2, fol. 844y,
(1513).

— Junto al monasterio de Santiago de la Madre de Dios. 1 documento: protocolo G-4, fol. 210,
(1510).

— Barrio del Mauror. 1 documento: protocolo G-2, fol. 314, (1509).

OTRAS AREAS DE LA CIUDAD

En este apartado incluimos areas que a pesar de su lejania con el centro urbano de entonces son
identificadas en la documentacion como ubicadas en la ciudad de Granada

— Andarali.1 documento: protocolo G-2, fol. 269, (1509).
— Pago Aynadamar. 1 documento: protocolo G-4, fol.748r-749r, (1510).

— Sin ubicar: calle esparteria. 1 documento: protocolo 2155.

APENDICE I

HOMBRES Y MUJERES QUE APARECEN EN LOS ARRENDAMIENTOS, CENSOS, COMPRAVENTAS

Y OTROS ACTOS NOTARIALES REFERENTES A CASAS EN LOS PRIMEROS ANOS DEL SIGLO XVI
(1505-1514) SEGUN DOCUMENTACION DEL ARCHIVO HISTORICO DE PROTOCOLOS DE GRA-
NADA

PERSONAS QUE EJECUTAN ALGUNA ACCION INMOBILIARIA

Total de personas: 235
Hombres: 148

76. Desconocemos la ubicacion de esta calle que no aparece mencionada en el clasico trabajo de Luis Seco de Lucena, Plano
de Granada arabe, Granada, 1910. Agradezco las apreciaciones de la dra. Esther Galera Mendoza al indicarme que el trabajo del
esparto se suele dar en las zonas rurales ya que necesitan para curarlo grandes cantidades de agua, aunque quizas para la esparteria
en la ciudad ya trabajarian con esparto curado, desconociéndose si necesitarian remojarlo y por tanto si se ubicarian en las cercanias
del rio. Por otro lado, hay que indicar que quizas trabajarian en la venta de esteras, cestas y alpargatas, en tal caso si sigue existiendo
la calle Alpargateros Alta y la calle Alpargateros Baja, en el area de San Ildefonso. Si hemos encontrado referencias a la calle de los
algodoneros y la de los lineros en Pedro Chalmeta, E/ zoco medieval. Contribucion al estudio de la historia del mercado, Almeria,
2010, pag. 292.
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Mujeres: 43

Matrimonios: 22 (44 personas)

ACTUACIONES INMOBILIARIAS QUE SE LLEVAN A CABO

Hombres

Vendedores: 48

Compradores: 47

Arrendadores: 21

Arrendatarios: 20

Donantes (en dote, en testamento): 5
Receptores (por un testamento, por donacion): 4
Litigantes: 2

Hipotecados: 1

Mujeres

Vendedoras: 14

Compradoras: 13

Arrendadoras: 5

Arrendatarias: 4

Donantes (en dote, en testamento): 2
Receptoras (por dote, por testamento): 2
Hipotecadas: 1

Obligadas a hacer obra: 1

Litigantes: 1

Matrimonios

Vendedores: 11
Compradores: 8
Arrendatarios: 1
Hipotecados: 1

Poderdantes sobre sus casas: 1

RELACIONES DE GENERO EN LOS ACUERDOS INMOBILIARIOS

(no se contemplan repartos de herencias y otros documentos como ratificaciones de compraven-
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ta 0 hermanos que venden las casas de las herencias)
Total de acuerdos: 117
Tratos s6lo entre hombres: 58
Tratos entre hombres y mujeres: 35
Tratos con matrimonios: 20

Tratos solo entre mujeres: 4
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MUJERES Y ARQUITECTURA A FINALES DEL SIGLO XV EN LA
CIUDAD DE GRANADA: LA VENTA DE UNA CASA DE LA MUDEJAR
UMA AL-FATH

En el Archivo Historico Municipal de Antequera se custodia un documento sobre la venta de una
casa propiedad de Uma al-Fath en la ciudad de Granada que pone de manifiesto la riqueza docu-
mental de los archivos y que nos suscita una infinidad de ideas sobre las que reflexionar'. Las posi-
bilidades que nos brinda el documento han hecho que le pongamos un titulo a estas breves paginas
quizas algo ambicioso pero que no pretende mas que abrir el abanico de posibilidades en el estudio
de la arquitectura. No aspiramos en este caso a abordar el tema con una vision mas integradora
histéricamente como seria la perspectiva de género, de la que si apuntamos algunas reflexiones;
simplemente, y a partir de un documento en el que una de las protagonistas es una mujer, hacemos
unas consideraciones sobre las mujeres y su relacion con la arquitectura. A estas alturas de la his-
toriografia no se puede obviar que las interpretaciones de espacios, de mecenazgo y de creacion
arquitectonica han invisibilizado por lo general el papel de las mujeres. En el caso del documento
no se trata de una arquitecta, ni siquiera podemos hablar del mecenazgo ejercido por una mujer;
es simplemente la venta de una casa propiedad de una mujer pero, como vamos a comprobar, y a
pesar de la brevedad del documento, éste nos muestra las complejidades de las sociedades y de las
relaciones humanas de una determinada época historica.

Partimos de que el documento esta fechado en 1493, poco tiempo después de la conquista de-
finitiva en 1492 del reino nazari de Granada por parte de los reinos cristianos. Por tanto nos en-
contramos en lo que se conoce histéricamente como el periodo mudéjar y que se prolongd hasta
1501-1502, momento en que se produjeron las conversiones forzosas de los mudéjares granadinos
que pasaron a denominarse cristianos nuevos o moriscos. El propio documento nos muestra la mul-
ticulturalidad vivida en ese momento ya que se trata de la venta de una casa propiedad de una mu-
sulmana, ya entonces considerada mudéjar, a un cristiano. Este tipo de transacciones y relaciones
comerciales, y especificamente de las compras y ventas de propiedades, habia sido muy frecuente
en la etapa nazari y continu6 siéndolo durante el periodo mudéjar y morisco. En un estudio que
hemos llevado a cabo con textos de compraventa del Archivo de Protocolos Notariales de Granada
hemos podido constatar que con seguridad, y casi en la mitad de los documentos estudiados, apa-
recen moriscos, ya sean como compradores o como vendedores?.

El texto que ahora nos ocupa esta escrito en arabe. En diferentes estudios se ha constatado que
los documentos en los que participan las mujeres moriscas se necesitaba de un intérprete ya que
ellas, quizés por un menor contacto con lo “publico” y al estar mas “recluidas” a los espacios “pri-
vados ”, mantuvieron durante mas tiempo la lengua arabe; sin embargo, otras investigadoras han
revisado esta hipotesis, indicando que existio un aprendizaje bastante dindmico del castellano por

1. Archivo Histérico Municipal de Antequera. Fondos Familiares. Archivo del Marqués de la Vega de Santa Maria, legajo n°
151, carpeta 1503. El texto ha sido transcrito y traducido del arabe por José Miguel Puerta Vilchez, “Documento de venta de la
hija de un alfaqui en Granada, fechado en dicha ciudad el 22 de Agosto de 1493, en El pergamino de Antequera, Antequera, 2010,
pags. 41-45.

2. El estudio lo llevamos a cabo a partir del analisis de documentos del Archivo Histérico de Protocolos de Granada,
comprendiendo los afios de 1505 a 1514, M.* Elena Diez Jorge, “El género en la arquitectura doméstica. Granada en los inicios
del siglo xv1”, en Rafael Loépez Guzman (coord.) Arquitectura doméstica en la Granada Moderna, Granada, 2009, pags. 153-191.
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parte de las moriscas granadinas, o incluso otras hipotesis que plantean la posibilidad de una clara
resistencia cultural por parte de algunas de estas mujeres que conscientemente decidieron mantener
su lengua’. A ello hay que afadir que las fronteras entre privado y publico no son tan nitidas en la
realidad; pensemos, por ejemplo, que no era infrecuente que las casas de esta época tuvieran in-
fraestructuras y espacios para desarrollar un trabajo laboral externo al hogar como talleres, hornos
o tornos para hilar. Tampoco hemos de olvidar que las mujeres, especialmente las de determinados
grupos sociales, si salian a ese espacio “publico”, si estaban en la calle, por lo que tendrian con-
tactos con el mundo exterior. En realidad las diversas hipotesis muestran que mas allad de un grupo
homogéneo y con “conciencia de grupo”, en las mujeres encontramos diversidad de actitudes y
circunstancias que abarcaron desde los deseos de integrarse en la nueva sociedad castellana hasta
la resistencia pasiva o inclusive activa ante modelos culturales que se intentaban imponer. No obs-
tante, en el caso que analizamos no es extrafio que el documento estuviera escrito en arabe ya que
estamos en 1493, muy cercanos a la reciente conquista y en el periodo mudéjar.

Ademas de las relaciones comerciales, el documento también nos invita a reflexionar sobre los
vinculos de vecindad entre mudéjares y cristianos. Si bien es cierto que en determinadas colaciones
de la ciudad de Granada hubo una mayor concentracion de mudéjares, y luego de moriscos, no es
menos cierto que existid también una mescolanza y fue frecuente la proximidad de casas de mu-
déjares con las de cristianos. Mudéjares y cristianos, posteriormente cristianos nuevos y cristianos
viejos, eran vecinos, trataban y se conocian. Casi en la misma proporcidn cristianos nuevos y cris-
tianos viejos vendian y compraban casas en los primeros afios del siglo xv1. Por tanto los cristianos
nuevos participaron en las cotidianas relaciones comerciales de la venta y compra de casas, en las
necesidades de ampliar la vivienda, de mejorar en ese nuevo contexto mudéjar que supuestamente
iba a garantizar su permanencia en buenas condiciones como se habia pactado en las capitulacio-
nes. Los tratos y posibles conflictos se regularon mediante las ordenanzas y disposiciones munici-
pales que fueron consolidandose a lo largo del siglo xvi, muchas de ellas siguiendo las practicas de
la época nazari®.

En el caso concreto del documento que estamos examinando se trata de una mujer mudéjar que
vende a un cristiano una propiedad en la ciudad de Granada. Desconocemos si el cristiano hizo
uso de la propiedad para vivir en ella pero si es asi sus vecinos serian mud¢jares, atendiendo a los
linderos indicados en el texto. Por tanto, el cristiano compra una propiedad que limita con otras
propiedades de mudéjares, algunas de ellas también de mujeres. Ademas de las relaciones multi-
culturales no hemos de olvidar las de género, puesto que hombres y mujeres compartian muros,
estableciéndose un espacio en el que se trataban y relacionaban como vecinos. Aun obviando la
propiedad, ya que una casa podia ser propiedad de una persona pero no habitarla o tenerla en arrien-
do, los ejemplos de vecindad entre hombres y mujeres son muchos. Basta con detenerse en la docu-
mentacion de la época e ir fijdandonos en los nombres de personas con los que se asocian las casas y
propiedades linderas para darnos cuenta que la proximidad y la cotidianidad debieron implicar un
contacto frecuente, quizas mas flexible en la practica diaria, frente a las normas establecidas en lo

3. Amalia Garcia Pedraza, “Entre la media luna y la cruz: las mujeres moriscas”, en Las mujeres y la ciudad de Granada en el
siglo xvi, Ayuntamiento, 2000, pags. 55-67. Para el tema de la resistencia, Mary Elizabeth Perry, The Handless Maiden. Moriscos
and The Politics of Religion in Early Modern Spain, Princeton and Oxford, 2005.

4. Hay otras fuentes escritas en las que se trata la regulacion de los posibles conflictos entre vecinos, entre arrendador y
arrendatario, o inclusive regulando el papel de hombres y mujeres en la casa como, por ejemplo, en la 7afsira del Mancebo de
Arévalo, texto escrito en aljamiado en la primera mitad del siglo xvi donde se recogen, entre otras normas de convivencia, la
gobernacion de la casa, especificamente entre el marido y la esposa. Tratado (Tafsira ). Mancebo de Arévalo, edicion a cargo de M.*
Teresa Narvaez Cordova, Madrid, 2003, pags. 225-227.
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que a relaciones interculturales y de género se refiere.

En el caso que nos ocupa se trata de la venta de una casa propiedad de una mujer:

(...) La protegida Umm al-Fath, hija del alto alfaqui y escribano Abu Adb Allah Muhammad al-Hadrami, vende
al cristiano Anton de Avila toda la casa y el corral que hay al sur de ella, asi como la almaceria levantada sobre
el corral, todo lo cual se encuentra en la plaza de al-Machita en la calle de al-Yana’in dentro de Granada®.

Este tipo de actos de compraventa donde participan mujeres no fue infrecuente, aunque el ni-
mero de hombres que aparecen en los tratos referentes a casas fue dominante. Si nos detenemos en
la documentacion apreciamos que las mujeres estuvieron presentes en casi la mitad de los acuer-
dos sobre viviendas. Ademas de viudas, la mayoria de mujeres que aparecen en la documentacion
son casadas que actuan bien con su marido, o bien bajo su permiso y licencia. En el caso que
analizamos, Umm al-Fath actua bajo el consentimiento de su padre. La propietaria aparece con el
apelativo “hija de” mientras que ni en el caso del alfaqui ni en el del cristiano comprador se hace
necesaria designacion alguna; del mismo modo, cuando se habla de una propiedad que linda con
la casa que se vende y que es de una mujer, vuelve a aparecer el apelativo “hija de” al-Fatsi. Umm
al-Fath aparece como sujeto activo al encabezar el contrato, y al ser ella la que toma el dinero dado
por el comprador, y en este caso hay que sefialar que el apelativo “hija de” es frecuente en la docu-
mentacion arabe también para los hombres que suelen aparecer con “hijo de”, identificandose asi
su procedencia. En el caso cristiano, y a pesar de la presencia de estas mujeres en los actos de com-
praventas de inmuebles, y aunque ellas encabecen el contrato, lo frecuente en la documentacion un
poco posterior, a principios del xvi, fue que no apareciera su firma. Por lo general, las mujeres no
firmaban el trato aun siendo las propietarias®.

En parte de la documentacion notarial cristiana se reconoce la propiedad, sea de un hombre o
de una mujer. Las propiedades que algunas mujeres tenian sobre las casas podian venir por una
herencia —bien de sus padres, o bien de su marido y compartida con los hijos—, por dotes matrimo-
niales, o por nueva adquisicion. Para fines del siglo xv e inicios del XvI nos interesa destacar que
tanto mud¢jares como cristianas viejas adquirieron viviendas, lo que muestra la iniciativa de estas
mujeres, esencialmente cuando son viudas, aunque hemos podido constatar que no habia que estar
viuda para adentrarse en el mundo de la compra, venta o arrendamiento de propiedades. Frente
a los casos de las mujeres viudas, lo mas frecuente en las mujeres casadas fue la venta de casas,
de almacerias y de algorfas; se trataba por lo general de la venta de sus dotes. En el caso que nos
ocupa, nos surge una pregunta y es por qué Uma al-Fath vendid la casa; hay muchas respuestas po-
sibles y a falta de mas informacidn no se puede asignar ninguna a priori: porque queria marcharse
y la venta de propiedades era una garantia de que podia hacerlo, porque necesitaba dinero, porque

5. José Miguel Puerta Vilchez, “Documento de venta de la hija...”, pag. 45. Es interesante sefialar la ubicacion, de la que
se especifica “dentro de Granada”, y que debemos entender intramuros, indicandose que la casa esta en la calle al-Machita, que
el traductor ha interpretado como “la peinadora”, y en la calle Jardines, siendo imposible con los datos actuales saber donde se
encontraba dicha calle y plaza, pero resulta interesante detenerse en sefalar que algunos nombres de calles y plazas, como esta,
parecen hacer referencia a una mujer.

6. Seria necesario profundizar en el analisis de las firmas que aparecen en este documento. Algunas de ellas tienen caracteres
arabes. Agradezco las anotaciones que al respecto me ha indicado la profesora dra. dfia. M.* José Osorio Pérez del Departamento
de Historia Medieval y Ciencias y Técnicas Historiograficas de la Universidad de Granada. Para esta especialista, entre las firmas
se aprecia la de Thoan de San Martin, que parece se acompaiia la abreviatura de testigo que aparece bajo la firma y que acompaiia
a otra firma en el margen superior izquierdo cuya tinta muy vaida impide leer con claridad pero que parece apellidarse “de Rojas”,
aspecto que nos indicaria que el cristiano Antén de Avila pudiera ser analfabeto e hiciera uso de un testigo que supiera escribir, algo
frecuente en la época como bien esta estudiado en M.? José Osorio Pérez, Maria Amparo Moreno Trujillo y Juan Maria de la Obra
Sierra, “Singularidades graficas en la Granada del siglo xv1”, Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos, XL-XL1, 1991-1992, pags.
249-301.
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quisiera adquirir otra vivienda...

Junto a la propiedad del inmueble debemos tener en cuenta su uso. En la documentacién de
finales del siglo xv e inicios del xvi se documentan casas que son reconocidas e identificadas como
propiedad de las mujeres pero eso no quiere decir que en el resto de viviendas no hubiera muje-
res ni que ellas, o su nucleo familiar mas allegado, fueran las tnicas que ocuparan la vivienda. El
examen de algunos documentos nos permite apreciar que en casi todas las casas hay presencia de
mujeres y que logicamente no todas cumplian la misma funcion: duefias, suegras, hermanas, so-
brinas o criadas se repartirian tareas domésticas y laborales, se apropiarian de diferentes espacios.
El grupo doméstico que habitaba una casa hay que entenderlo lejos del concepto de familia actual
que aplicamos a la vivienda contemporanea. Entonces los lazos de parentesco que lo configuraban
solian ser amplios y ademads el grupo doméstico iba mas alld de esos lazos sanguineos. Por otro
lado, no estd de mas insistir en que la organizacién y distribucion de la arquitectura doméstica —el
numero de vanos de la fachada principal y su disposicion o el recodo de la entrada y del zaguan
entre otros— afectaba a todos y cada uno de los miembros de ese grupo doméstico. En diferentes
estudios realizados se sefiala frecuentemente el cardcter intimista de las casas indicdndose que era
especialmente creado para las mujeres. Aunque efectivamente asi pudiera ser, conviene hacer una
leve matizacion ya que la busqueda de la intimidad, de una cierta privacidad si se quiere, no es tanto
para las mujeres como para el “hogar” que, si bien ellas pudieran “representar “al menos simboli-
camente, estaba configurado por hombres y mujeres. El espacio doméstico no se puede identificar
exclusivamente con las mujeres.

En el documento que analizamos no hay descripcion del interior del inmueble y no podemos
avanzar mucho mas en sus usos pero si hay una anotacion sobre su tipologia basica que indica que
la casa cuenta con corral y almaceria, aspecto en el que también podemos hacer algunas aprecia-
ciones arquitectonicas.

Como indicamos, tipologicamente se hace mencion de que se trata de una casa con el corral al
sur y sobre éste una almaceria. En la parte final del documento se hace mencion al agua de beber
que entra en la casa por el corral y que se almacena en una cisterna de loza. En el patrimonio ar-
quitectonico de la época era muy frecuente que las casas tuvieran diferentes anexos como el corral
o también un huerto. En el andlisis de las tipologias de la arquitectura doméstica en Granada se
han hecho grandes avances aunque todavia queda un largo camino por recorrer. El primer proble-
ma radica en la clasificacion entre casa mudéjar, casa cristiana y casa morisca, denominaciones
complicadas de aplicar en la realidad ante la interrelacion entre los diversos modos culturales de
entender la vivienda. La dificultad de la casa granadina se caracteriza por tener elementos de la casa
castellana asi como ser continuadora de la casa nazari. Quizas, por el momento, sea mas adecuado
hablar de la arquitectura doméstica en la Granada del xvi, reconociendo la complejidad multicultu-
ral y analizdndola en funcidon de unos pardmetros estrictamente formalistas —casas con patio, casas
con patio y huerto...—. A este respecto, y aunque se ha tipificado en ocasiones la casa granadina
esencialmente a partir de un patio, los estudios demuestran una gran diversidad de tipologias, tanto
para el caso nazari como para el mudéjar’. Segun el nivel socioeconémico podian tener diversas
dependencias anejas como bodegas, caballerizas y establos. A tenor de la documentacion conser-

7. Véanse diferentes aspectos de la arquitectura doméstica de Granada en M.* del Carmen Villanueva Rico, Casas, mezquitas y
tiendas de los habices de las Iglesias de Granada, Madrid, 1966; Rafael Lopez Guzman, Tradicion y Clasicismo en la Granada del
xv1. Arquitectura civil y urbanismo, Granada, 1987. Antonio Orihuela Uzal, Casas y palacios nazaries. Siglos xir-xv, Barcelona,
1996; del mismo, “La casa morisca granadina, tltimo refugio de la cultura andalusi”, en viir Simposio Internacional de Mudejarismo.
De mudéjares a moriscos: una conversion forzosa, Teruel, 2002, pags. 753-764.
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vada de la época fue muy frecuente la casa con el corral, caso que se describe en el documento que
nos ocupa.

Por otra parte, la almaceria (al-masriyya), también citada en este texto, presenta ciertas parti-
cularidades. En la documentacion de unos afios posteriores que hemos podido manejar es bastante
habitual la aparicion de una almaceria y ademds muy frecuentemente como propiedad inmueble
que tienen las mujeres. Algunas de estas almacerias que se compraban estaban lejos del lugar de
la vivienda habitual, adquiriéndose s6lo la almaceria aunque ésta formase parte de otra propiedad.
Esta fragmentacion de la arquitectura doméstica debia ser relativamente frecuente y preocup6 a las
autoridades municipales por los problemas que conllevaba entre vecinos, de tal modo que en varias
ocasiones se estipulo el intento de unificacion de propiedad de un mismo edificio y que no tuvieran
unos propietarios el alto y otros el bajo de una misma casa, especificandose ademas los problemas
de las almacerias debajo de las casas®. Sin embargo, en este caso que examinamos, s¢ trata de un
conjunto bien unificado al estar la casa y corral adjuntos y la almaceria en alto.

Los libros de habices no especifican qué era una almaceria ni tipologica ni funcionalmente.
Lo que esta claro es que se asocia con las casas, con la arquitectura doméstica. No siempre eran
de reducido tamafio ya que algunas de ellas eran de dimensiones amplias e incluso en alglin caso
fueron de mayor tamafio que la casa’. Junto a la diversidad de tamafios también hay una variedad a
la hora de denominarlas ya que hemos encontrado, por ejemplo, que se cita un corral que solia ser
almaceria, o una casa que era almaceria, una almaceria sobre una tienda... Pero ademas, por lo ge-
neral, sus descripciones nos reflejan una gran variedad ya que la almaceria podia incluir casas, ca-
sa-puerta, camaras, palacios y patios. Los usos no estan nada definidos, sefialandose generalmente
que pudiera tratarse para almacenar granos, aunque nos encontramos con bastantes ejemplos donde
se especifica que se vivia en ella, quizas asumiendo a la vez diversas funciones como fue frecuente
en la arquitectura de entonces.

Aunque no se han establecido relaciones creo que es interesante anotar en este punto la denomi-
nacion en las casas judias de una estancia especifica, y aneja a la cocina, conocida como masaderia
y utilizadas para amasar el pan, necesitando para ello espacio para almacenar alimentos como la
harina'’; del mismo modo no hay que despreciar el término de macerador o masador referido a
la operacion de amasar el barro —que podia ser en monton o en balsas—!'. Teniendo en cuenta que
en la época medieval fue frecuente que las mujeres realizaran el pan tanto para la casa como para
fuera del hogar, constatdndose en diversos contextos y época un nimero importante de panaderas, y
entre ellos la ciudad de Granada, y del mismo modo también fue frecuente el trabajo de las mujeres
en las alfarerias u ollerias y en algunos casos como cabeza del negocio, no extrafia pensar que las
mujeres pudieran necesitar espacios de almacenaje para productos como el grano o bien para el ba-
rro. Lo que esta claro es que la documentacion nos indica un especial interés de las mujeres por las
almacerias y que estos espacios parecen formar parte de la arquitectura doméstica. Este interés ya
se habia manifestado en el periodo nazari con las muy frecuentes compras y ventas de almacerias

8. Archivo Historico Municipal de Granada, libro de Cabildos de los afios 1497 a 1502, fol. 104 (1498), fol. 242 (1502), fol.
254r (1502). Transcripcion en Maria Amparo Moreno Trujillo, La memoria de la ciudad: el primer libro de actas del Cabildo de
Granada (1497-1502), Granada, 2005.

9. Véase por ejemplo la planta de una casa almaceria en el puente de los Curtidores con 9,61 x 8,77 m. en planta baja, en Esther
Galera Mendoza y Rafael Lopez Guzman, Arquitectura, mercado y ciudad. Granada a mediados del siglo xvi, Granada, 2003, pag.
71.

10. Miguel Angel Motis Dolader, “Perfiles socieconémicos de la mujer judia en la Corona de Aragon”, en Yolanda Moreno
Koch y Ricardo Izquierdo Benito (eds.) Hijas de Israel. Mujeres de Sefarad, Cuenca, 2010, pags. 179-236.

11. Maria Isabel Alvaro Zamora, Léxico de la cerdmica y alfareria aragonesas, Zaragoza, 1981, pag. 97.
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por parte de las mujeres'?.

En definitiva, el documento objeto de estudio es un buen ejemplo de una realidad frecuente en la
Granada mudéjar y de principios del xvi al mostrarnos las relaciones multiculturales que existieron
tanto en la practica juridica como de vecindad. Pero también es un buen ejemplo de las relaciones
de género existentes en la época y que se basaron en el sistema patriarcal. La arquitectura domés-
tica, en su uso y propiedad, fue un espacio compartido por hombres y mujeres aunque no en las
mismas condiciones. Mujeres casadas, viudas, o “hijas de ”, compraron, vendieron y arrendaron
casas. Que generalmente no pudieran firmar, o que necesitaran la licencia paterna o del marido, no
invalida sus actuaciones a meras agentes pasivas de la historia. Muchas sabian lo que tenian, debian
conocer el valor de sus propiedades y, a su modo y desde su propio papel de género, participaron
activamente en la adquisicidn, venta, reforma y obras de esos inmuebles.

12. Manuela Marin, Mujeres en al-Andalus. Estudios onomdsticos-biogrdficos de al-Andalus, x1, Madrid, 2000, pags. 328-329.
La autora sefiala el importante numero de compras y ventas de algorfas y almacerias por parte de las mujeres y a bajo precio durante
el periodo nazari.
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RELACIONES DE GENERO EN LA CONSTRUCCION: CRISTIANAS Y
MUDEJARES

En las siguientes paginas analizamos algunos aspectos de la situacién de las mujeres en el con-
texto medieval y su transicidon a la modernidad, especificamente dentro del ambito de la construc-
cion. Sin duda, las diferentes cosmovisiones que configuran cada una de las tradiciones culturales,
cristiana e isldmica, crean una serie de percepciones sobre las mujeres, asignan unos roles sociales
muy determinados y establecen unas pautas de comportamientos y conductas en las relaciones de
género. En el momento en que entran en contacto diversas tradiciones culturales se produce el con-
flicto de intereses y valores, se mantienen y perpetiian las formas propias pero también se desenca-
dena una 6smosis e intercambio de ideas y percepciones sobre el alter que no siempre son negativas
ya que se generan lazos afectivos y sociales entre las personas. Estos contactos se han traducido a lo
largo de la historia no sé6lo en procesos de aculturacion sino también en expresiones interculturales.

El estudio de las mujeres en el artesanado medieval, y de igual modo en el transito hacia la Edad
Moderna, cuenta con la gran dificultad de la falta de especificacion en los datos concretos de las
fuentes documentales, al menos en las que tradicionalmente son manejadas para el conocimiento
de las obras de arquitectura: contratos, cuentas y gastos de fabrica principalmente. Como ha sido
tradicional a lo largo de la historia, el trabajo de las mujeres se ha silenciado e infravalorado, y de
ello nos dan buena cuenta las lagunas acerca de su participacion en el mundo laboral. Si queremos
reconstruir la historia de las mujeres, las escasas noticias de las cuentas de fabricas deben ser mane-
jadas junto a otras fuentes archivisticas, como las ordenanzas municipales, cédulas reales, procesos
inquisitoriales y fuentes literarias asi como fuentes visuales —pinturas, miniaturas...—, con el fin de
ir obteniendo noticias sobre sus actividades laborales'. A esta dificultad que de por si encierra la
historia de las mujeres hemos de afiadir la que implica el estudio de las minorias étnico-religiosas,
y en este caso de la mudéjar y posteriormente morisca.

RELACIONES DE GENERO EN AL-ANDALUS Y EN LOS REINOS CRISTIANOS

En el periodo medieval y la transicion a la Edad Moderna nos enfrentamos con sociedades
fundamentalmente patriarcales. Las diferencias sociales segin el género se interrelacionan en el
caso peninsular con la confluencia de diversas culturas, aunque éstas Gltimas encontraron diversas
instancias de aproximacion y mediacion como bien pudieron ser los matrimonios mixtos, aquellos
en los que procedian de diferente tradicion religiosa y cultural aunque tuvieran que casarse bajo
una misma religion.

En las conocidas como religiones del Libro el papel de la mujer se encuentra supeditado al del
hombre, influyendo no sélo en la jerarquizacion y participacion de cada individuo en los actos re-
ligiosos sino en el resto de las esferas sociales. Aunque el judaismo cre6 una serie de mecanismos

1. Sobre las multiples fuentes para el estudio de la mujer, Margarita Birriel Salcedo (comp.) Nuevas preguntas nuevas miradas:
fuentes y documentacion para la historia de las mujeres (siglo xur-xvir), Granada, 1992. En el caso de fuentes mas alla de las
archivisticas resulta interesante trabajos como el de M.* Angeles Calero Fernandez, “Sobre los oficios femeninos en el refranero
espafiol: la mujer y la costura”, Paremia, n° 7 (1998), pags. 43-52.
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para evitar ciertas situaciones de menosprecio hacia la mujer, esencialmente form6 parte de una
sociedad patriarcal en la que predomind la infravaloracion y reclusion de la mujer®. Entre algunas
disposiciones que intentaban proteger los derechos de las mujeres estan las hechas en la legislacion
judia castellana medieval como fue el reconocimiento a las mujeres mayores de doce afios del
derecho a recibir en plena propiedad todo aquello que les correspondiera por herencia, el reconoci-
miento a las hijas del derecho a recibir en herencia de su padre la misma cantidad que sus hermanos
varones —con la excepcion del primogénito—, o el caso de que si todos los hermanos eran mujeres
todas tendrian los mismos derechos a la herencia, ya fueran casadas o solteras’.

El origen de los seres humanos fue simbolizado por el cristianismo mediante la creacion de la
mujer (Eva) a partir de la costilla del hombre (Adan), imagen que influyé enormemente en el resto
de ambitos sociales*. En el caso de los reinos cristianos la discriminacion hacia las mujeres la do-
cumentamos tanto a nivel religioso como en su participacion publica en otras instancias sociales.
La mujer queda relegada fundamentalmente al &mbito doméstico, al menos normativamente, limi-
tandose su participacion publica incluso en los consejos municipales:

(...) la muiller [no] se dé desverguncadament a los conseillos publicos et a las contiendas de las cortes plenas
de ruido [...] porque eilla merescio ser sotzmetida al homne et de subjugo, por judgo et sotzmetimiento de per-
durable servitud®.

Para el islam, y siguiendo el Coran, los hombres estdn un grado por encima de las mujeres. Las
pautas del Coran y el Hadiz se mantuvieron a grandes rasgos en al-Andalus, quedando la funcion
de la mujer limitada principalmente a la casa y relegdndola de toda participacion politica, al menos
teoricamente. Estos roles asignados segtn el género se endurecieron o flexibilizaron atendiendo
al contexto geopolitico en que nos ubiquemos, asi como al estrato social de procedencia al que
pertenezcan, pero en cualquier caso el ambito publico quedo reservado preferentemente para los
hombres?.

Todos estos principios de partida se tradujeron en un control y asignacion de las actividades
laborales de las mujeres durante el periodo medieval peninsular. En el caso de las mujeres judias se
ha podido documentar una gran diversidad de sectores donde trabajaron, algunos oficios y tareas
tradicionalmente unidos a ellas como la elaboracion del pan y la manufactura textil, especialmente
en la hilatura remunerada, ya que podian contar con pequefios tornos y telares en las casas o traba-
jar en pequefios obradores instalados en viviendas particulares, aspectos comunes con las mujeres
cristianas; a diferencia de las cristianas y musulmanas, las judias desempefnaron el oficio de los

2. Moisés Orfali, “Influencia de las sociedades cristiana y musulmana en la condicién de la mujer judia”, en Celia del Moral
(ed.) Arabes, judias y cristianas. Mujeres en la Europa medieval, Granada, 1993, pags. 77-89.

3. Cfr. Enrique Cantera Montenegro, “La mujer judia en la vida familiar y comunitaria en la Sefarad medieval”, en Yolanda
Moreno Koch y Ricardo Izquierdo Benito (eds.) Hijas de Israel. Mujeres de Sefarad, Cuenca, 2010, pags., 123-178.

4. No obstante, la metafora de la costilla de Adan fue interpretada de manera diferente por autoras como Christine de Pizan,
escritora del siglo xv: “Alli lo dejé dormido y formo el cuerpo de la mujer con una de sus costillas para significar que ella debia
permanecer a su lado como su compailera, no estar a sus pies como una esclava, y que ¢l habria de quererla como a su propia carne”.
Hemos manejado, Christine de Pizan. La Ciudad de las Damas, Madrid, 2000, edicion a cargo de Marie-José Lemarchand, cita en
pag 81.

5. Compilacion de los fueros aragoneses de 1247 o Vidal Mayor; edicién a cargo de M. de los Desamparados Cabanes Pecour,
Asuncion Blasco Martinez, Pilar Pueyo Colomina, Vidal Mayor. Zaragoza, Certeza, 1996, disposicion 56 De los advocados, pag.
55.

6. Asi, por ejemplo, el enclaustramiento de la mujer y su participacion en el mundo externo es mas rigido en la corte abbasi
frente al primitivo islam. Cfr. Caridad Ruiz de Almoddvar, “El enclaustramiento de la mujer en la sociedad islamica”, Estudios de
Historia y Arqueologia medievales, n® 5-6 (1985-1986), pags. 65-68.
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préstamo con interés, al igual que sus correligionarios hombres’. Para el caso andalusi, entre los tra-
bajos remunerados que no son objeto de reprobacion estuvo el de nodriza, el de sirvienta o criada, y
las actividades de coser®. En cuanto a las actividades asignadas a las mujeres cristianas de los reinos
hispanos coinciden en gran manera con las que hemos citado para el judaismo peninsular y para
al-Andalus: principalmente tareas de la casa mientras que fuera del hogar trabajos relacionados con
el vestir —hilanderas, tejedoras, sastras, zapateras—, servicio doméstico, nodrizas, comadronas’. Por
lo general, los trabajos fuera de la casa se documentan y simbolizan figurativamente mas frecuen-
temente en los hombres. Un claro ejemplo de ello lo tenemos en los mensarios, como en el ciclo
de meses en el intradds de uno de los arcos de la torre del Homenaje del castillo de los calatravos
de Alcaiiiz (Teruel) y que ha sido datado como obra del siglo x1v: la siega para el mes de junio, el
trillado de julio, el botero para el mes de agosto, la vendimia de septiembre, la labranza de octubre
o la matanza del cerdo de noviembre, son actividades agricolas y artesanas que recaen en la figura
de un hombre.

EL GENERO Y LA ETNIA

El género y la etnia han constituido dos aspectos muy relevantes a la hora de asignar funciones y
espacios sociales'. En el caso de las mudéjares y moriscas peninsulares se unen ambos factores. No
obstante, las relaciones cotidianas encontraban en las plazas y zocos unos espacios propicios para
el conocimiento y la aproximacion de practicas y tradiciones diversas a la propia cultura. Dentro
de estos espacios de sociabilidad hay que mencionar las fuentes, los pozos y los rios como lugares
tradicionalmente frecuentados por las mujeres y donde podrian encontrarse mujeres mudéjares y
cristianas'>.

7. Miguel Angel Motis Dolader, “Perfiles socioeconémicos de la mujer judia en la corona de Aragon en la Edad Media”, en
Yolanda Moreno Koch y Ricardo Izquierdo Benito (eds.) Hijas de Israel..., pags., 179-236.

8. Isabel Fierro, “La mujer y el trabajo en el Coran y el Hadiz”, en M.* Jesus Viguera, La mujer en al-Andalus. Reflejos
historicos de su actividad y categorias sociales, Madrid, 1989, pags.35-51. En un ambito geografico mas amplio resulta interesante
Ruth Roded (ed.lit.) Women in Islam and the Middle East: a reader, London, 1999.

9. Estas actividades, ademas de otras como panaderas y regatonas, asi como el trabajo en el campo, se documentan como
trabajos frecuentes de las mujeres en los diferentes reinos cristianos hispanicos, Angela Mufioz Fernandez y Cristina Segura
Graifio (eds.) El trabajo de las mujeres en la Edad Media hispana, Madrid, 1988. Ademas de las fuentes escritas, estas actividades
también se constatan en miniaturas, Josefina Planas Badenas, “El trabajo y la mujer en la Barcelona del siglo xv: estudios de sus
representaciones artisticas en la pintura y miniatura del estilo internacional”, Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar, n° 38
(1989), pags. 95-120.

10. Sobre la iconografia del castillo calatravo, Jordi Rovira 1 Port y Angels Casanova 1 Romeu, “El complejo pictdrico del
castillo de Alcaiiiz”, en José Antonio Benavente Serrano (coord.) El castillo de Alcaiiiz. A/-Qannis, n°® 3-4 (1995), pags. 370-426.
Sobre el tema de los mensarios, Manuel Antonio Castifieiras Gonzalez, El calendario medieval hispano: textos e imdagenes (siglos
x1-x1v), Valladolid, 1996; el autor hace un interesantisimo estudio sobre las fuentes escritas medievales asi como sobre la iconografia
desplegada en los monumentos; aunque hay diferentes figuraciones femeninas, como la doncella que es frecuente para el mes de
abril como forma de representar la primavera, centrandonos en los trabajos de los meses es facilmente apreciable el uso de la figura
masculina haciendo las diferentes faenas: cultivo del cereal —siembra, binadura, arada, escarda, siega, maja, trilla—, cultivo de la
vifia —poda, vendimia, tonelero—, la matanza del cerdo, la busqueda de lefia, la caza y la pesca... pags. 165 y ss. No obstante, aunque
escasos, se conservan documentos visuales en los que aparecen mujeres en las faenas agricolas y de la ciudad, véase al respecto
algunos textos que tratan el tema en Corinne Charles (dir.) Hay mads en ti. Imdgenes de la mujer en la Edad Media (siglos x111-xv),
Bilbao, 2011.

11. Para el caso del género unas primeras reflexiones generales en M.* Elena Diez Jorge y Miguel Angel Espinosa Villegas,
“Cristianas, judias y musulmanas: multiculturalidad de espacios en la arquitectura”, Actas del xuir Congreso Espariol de Historiadores
del Arte, Granada, 2000, vol. 1, pags. 97-103.

12. Sobre algunos lugares frecuentados por las mujeres y su relacion con el resto del urbanismo, Mikel Epalza, “La mujer en el
espacio urbano musulman”, en M.* Jests Viguera (ed.) La mujer en al-Andalu..., pags. 53-60; sobre el mismo tema, Victoria Aguilar
y Manuela Marin, “Las mujeres en el espacio urbano de al-Andalus”, en Julio Navarro Palazon (ed.) Casas y palacios de al-Andalus.
Siglos xi1 y xi11, Barcelona, 1995, pags. 39-44.
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La generalizacion sobre las mujeres, sin distinguir entre mudéjares y cristianas, se aprecia en las
cronicas medievales. En las exequias del rey Alfonso se narra que “siguieron la procesion apres los
cristianos y mujeres, los jodios y los moros”, sefialindose a las mujeres como grupo aparte aunque
sin distinguir la etnia”®. Del mismo modo, en el fuero de Teruel, se documentan las prohibiciones a
compartir espacios como los bafios, estableciéndose una separacion desde el punto de vista étnico
para los hombres y de género para hombres y mujeres y sin especificar la procedencia cultural de
ellas. Se dividen los dias de la semana para poder ir al bafio publico segtn la religion y el género al
que pertenezca el individuo, de tal manera que los cristianos pueden ir el martes, jueves y sabado,
las mujeres el lunes y el miércoles, y los judios y musulmanes el viernes. La falta de especificacion
en esta disposicion hace que no podamos precisar si dentro del colectivo de mujeres se entendia
solo a las cristianas o también a las judias y musulmanas'.

A pesar de esta falta de precision podemos confirmar tanto la existencia de relaciones entre
hombres y mujeres de diferente procedencia cultural como entre mujeres cristianas y musulmanas.
Las propias prohibiciones no hacen mas que constatar la presencia de esas relaciones. Las penas
hacia la mujer cristiana que sea sorprendida con judio o con musulman'®, o las referencias a quien
engendre un hijo de una musulmana ajena '¢, son normas del fuero de Teruel que reflejan unas prac-
ticas sociales de relaciones interculturales que suscitan miedos, temores y castigos. Estas normas
y penas dictaminadas en reinos cristianos consolidan las diferencias étnicas y de género, ya que el
que viole a una mujer musulmana debe pechar 20 maravedies alfonsies mientras que el que viole a
una cristiana su pena sera de 300 sueldos".

La separacion segln el género y la etnia se mantuvo en muchas normas emitidas en los reinos
cristianos hispanicos hasta la conversion forzosa'. Apenas unos meses antes de la pragmatica dic-
taminando el bautismo de los moriscos de Granada en 1501, se ordenaba la separacion entre mudé-
jares y cristianos y especificamente se sefialaba a las mujeres; asi se recoge en un acta del cabildo
de Granada en el que se pregond que

(...) ningln cristiano ni cristiana venda vino a moros ni a moras, ni coman aves degolladas por ellos, ni se vafien
en vafios de moros o de moras ni las cristianas paran con parteras moras podiendo aver parteras cristianas'®.

El 30 de Julio de 1501 se documenta una ordenanza municipal para la ciudad de Granada por
la que se estipula que los hombres no debian entrar en los bafios mientras estuvieran las mujeres,
sin especificar diferencia étnica de ningln tipo al entenderse que todas debian ser ya cristianas®.
Sin embargo, y aunque juridicamente pudiéramos pensar que las diferencias a raiz de la conversion
forzosa so6lo debian ser de género, se mantuvieron también las étnicas, distinguiéndose entre nue-

13. Cronica de los Jueces de Teruel (1176-1532), edicion a cargo de Fernando Lopez Rajadel, Teruel, 1994, cita del afio 1461,
pag. 268. Debe referirse a Alfonso v de Aragon, 1396-1458; este rey muri6 en 1458 y la cita es de 1461, bien puede tratarse de un
error de la Cronica de los Jueces o bien que ailos después se siguieran celebrando honras fiinebres en su memoria.

14. Para el fuero de Teruel hemos manejado, E/ Fuero de Teruel, edicion de la version romanceada a cargo de Max Gorosch,
Estocolmo, 1950, disposicion 291. Hay una edicion posterior del fuero de Teruel donde se estudia su relacion con otros fueros
aragoneses, Ana M.* Barrero Garcia, E/ fuero de Teruel. Su historia, proceso de formacion y reconstruccion critica de sus fuentes,
Madrid, 1979

15. Fuero de Teruel, disposicion n® 386.

16. Fuero de Teruel, disposicion n° 363.

17. Fuero de Teruel, disposicion n° 362 y 364 respectivamente.

18. Véase al caso el estudio de diferentes ordenanzas municipales de las coronas de Aragon y de Castilla en Cristina Segura
Graifio (ed.) Las mujeres en las ciudades medievales, Madrid, 1984.

19. 22 de Marzo de 1501, AHMG (Archivo Historico Municipal de Granada), libro 1 del cabildo, fol. 108r.

20. AHMG, libro 1 de cabildo, fol. 190v.
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vamente convertidos, o cristianos nuevos, y los cristianos viejos?'.

Segun las fuentes de la época, las costumbres musulmanas se conservaban sobre todo a través de
las mujeres moriscas, a las que se acusaba de un mayor apego a sus raices culturales®. Las mujeres
moriscas constituyeron el principal punto de mira de los poderes, sobre todo del eclesiastico, al ser
consideradas verdaderas guardianas de las tradiciones islamicas®. Este aspecto implicé diferencias
en las relaciones de género respecto a las que se habian generado en el periodo mudéjar. Al conver-
tirse las mujeres moriscas en las mayores sospechosas de criptoislamismo, se ejercio sobre ellas un
mayor control e interés para que se asimilaran con las cristianas viejas ya que se consideraba que
los hombres cristianos nuevos estaban supuestamente mas integrados®. El alegato que los poderes
eclesiasticos, detentados por hombres, hicieron sobre la proteccion de la cristiandad y necesidad
de asimilacion verdadera de las moriscas se tradujo en un control no solo sobre los nuevamente
convertidos sino que llegd a alcanzar a las consideradas cristianas viejas, llamandoles la atencién
para que dieran buen ejemplo®.

En todo este contexto es dificil saber si el trabajo a pie de obra constituiria otro espacio de en-
cuentro ya que en las cuentas de fabrica nos enfrentamos con frecuencia a datos pocos concretos
sobre el papel asignado a las mujeres ademés de no indicarse sus nombres en muchas ocasiones.
Seglin qué oficios posiblemente no estuvieran a pie de obra, sino que permanecerian en el interior
de los talleres como “mujeres honestas”, atendiendo al calificativo dado en algunas ordenanzas ya
que el espacio social asignado a la mujer es preferentemente el de la privacidad del hogar*. Seria
el caso de oficios dedicados a determinados materiales necesarios para la construccion, como los
ladrillos y la cerdmica arquitectonica, donde las mujeres podrian estar trabajando para la obra sin
necesidad de estar en ella. Algunos talleres se encontraban ubicados en las casas o en anexos a
ellas, convirtiéndose la vivienda en una verdadera unidad basica de produccién, hecho que nos re-
fleja que las fronteras entre lo doméstico y la actividad laboral no estuvieron muy definidas durante
la época bajomedieval. No obstante, durante la Edad Media no es infrecuente encontrar mujeres a
pie de obra.

21. No obstante, y pesar de mantenerse diferencias entre cristianos viejos y cristianos nuevos, se promovieron “espacios
comunes”; en este sentido el centro religioso se debia convertir en un espacio comun, encontrando en ello algunas claves para
comprender parte del mudéjar granadino; se trataba de imponer un centro religioso comun, una religion Unica, el cristianismo,
utilizando para ello un lenguaje que pudiera ser comun y familiar a unos y a otros, cfr. M.* Elena Diez Jorge, E/ arte mudéjar:
expresion estética de una convivencia, Granada-Teruel, 2001, pags. 306 y ss.

22. Sobre el tema Bernard Vincent, “Las mujeres moriscas”, en Georges Duby y Michelle Perrot (eds.) Historia de las mujeres.
Del Renacimiento a la Edad Moderna, Barcelona, 1994, pags. 585-595 (primera edicion, Histoire des femmes en Occidente, Paris,
1990-91, 5 vols.).

23. Cfr. Gloria Lopez Plaza, “Las mujeres moriscas granadinas en el discurso politico y religioso de la Castilla del siglo xv1
(1492-1567)”, En la Esparia Medieval, n° 16 (1993), pags. 307-320.

24. Aspecto que se sefialaria en el Memorial de Nufiez Muley, al indicar que los hombres moriscos andan “mas a la castellana”
que las mujeres, recogido en 1600 por Luis de Marmol Carvajal, Historia de la rebelion y castigo de los moriscos del Reino de
Granada, Madrid, 1852 (facsimil de la primera edicion hecha en Malaga en 1600), capitulo IX del libro segundo. Una edicion mas
moderna: Luis del Marmol Carvajal, Rebelion y Castigo de los moriscos, Mélaga, 1991 (facsimil de la edicion publicada en 1852).
Hay mas ediciones, como la publicada en Granada en 1997, facsimil de la edicion de 1797.

25. Al caso cabe citar la orden de 1513 para que las cristianas viejas no vistan como las moriscas ni lleven almalafa ya que dan
mal ejemplo a las nuevamente convertidas. AHMG, leg. 1929. Nuevamente se trata de imponer unas formas ante unas realidades y
practicas mas interculturales.

26. Asi, en una ordenanza confirmada en 1542, al hacer referencia sobre las mujeres que hilan los capullos de seda, se sefiala
que “por que ay algunas mugeres honestas, y que no ponen tornos publicos, si no es dentro de su casa, y no labran todo el dia por
entender en sus casas”. Ordenanzas que los muy ilustres y muy magnificos sefiores Granada mandaron guardar para la buena
governacion de su Republica, impresas afio de 1552. Que se han vuelto a imprimir por mandado de los seriores Presidente, y
Oidores de la Real Chancilleria de esta ciudad de Granada, aiio de 1670 ariadiendo otras que no estaban impresas, Impresas en
Granada en la Imprenta Real de Francisco Ochoa en la calle de Abencerrajes, fol. 53v.
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LLAS MUJERES EN LAS CUENTAS DE FABRICA

Ademas del trabajo doméstico fue frecuente que las mujeres durante la Edad Media peninsular
trabajaran en el taller del marido, produciéndose por tanto un proceso de aprendizaje del oficio por
parte de ellas. Sabemos también que fue frecuente que las hijas de artesanos se casaran con miem-
bros de la misma corporacion de oficio. Este hecho explica la continuidad del taller por parte de la
mujer en el caso de la muerte del hombre?. Este aspecto documentado en el caso de las cristianas
probablemente fuera también habitual en el de las mudéjares, aunque hasta la fecha contamos con
menor informacion. A tenor de algunos documentos parece que debia ser frecuente la participacion
en los talleres mud¢jares tanto del marido como de la mujer. Asi, no es dificil encontrar el nombre
de mujeres musulmanas asociadas con ollerias. En un documento de 1506 sobre la incorporacién
de los cristianos nuevos de Teruel “que solian ser moros” se recogen los bienes muebles de mu-
sulmanes fugitivos de la aljama de Teruel; de los 12 grupos familiares sefialados, tres son ollerias
y en los tres se sefiala a mujeres®. En el caso de las ordenanzas dadas por el rey Fernando 11 de
Aragon para los musulmanes de Zaragoza se indica que “la mujer viuda [...] pueda con algun criado
o criados que tenga usar del oficio del marido sinsse mas examinagion fasta que los fijos sean de
hedad””.

Esta participacion laboral se enriquece si pensamos en los matrimonios mixtos, en los que sin
duda debia tener lugar una transmision e intercambio de experiencias técnicas artesanales. En este
sentido podemos citar el caso de Alonso Hernandez, morisco y alfarero, casado con Isabel de Ro-
bles, cristiana vieja que heredara el taller a la muerte de su marido y hasta que el hijo alcance la
mayoria de edad. Isabel de Robles mantendri el taller de azulejeria de tradicion nazari trabajando
para la Alhambra granadina®.

La participacion de las mujeres en actividades artesanales no las liberaba del trabajo doméstico.
Todo lo contrario, las mujeres se las tenian que ingeniar para compaginar las tareas domésticas con
las actividades laborales que hacian fuera del hogar. En ocasiones, y para hacer efectiva esta simul-
taneidad laboral, las mujeres contaron con el apoyo institucional. En el sector textil granadino, en
el que tradicionalmente se recoge una elevada proporcion de mano de obra femenina en el hilado
de capullos, se crearon unas condiciones especiales, quizas ante las quejas de las mujeres. Estas
condiciones fueron encaminadas a poder compatibilizar las tareas domésticas con otras actividades
economicas, de tal manera que a los hombres se les pagaba por dia trabajado y a las mujeres, “que
no labran todo el dia por entender de sus casas”, se les pagaba por millares o por jornal, establecién-
dose una norma que permitia conciliar trabajo doméstico con el realizado para fuera del hogar®'.

27. Véase al caso el trabajo de M.* del Carmen Garcia Herrero, Las mujeres en Zaragoza en el siglo xv, Zaragoza, 1990, vol.
1, pags. 10-16. Este hecho es igual al resto de Europa, Eileen Power, Medieval Women, Cambridge, 1975. Eileen Power analiza
preferentemente el caso inglés donde sefiala que la mujer y las hijas participaban en las tareas laborales del taller familiar con lo que
se explica que se documente un niimero importantes de viudas que continuaron el trabajo del taller del marido ya que lo conocian
perfectamente.

28. AHPT, (Archivo Histérico Provincial de Teruel), Seccién Concejo, carpeta azul, n® 8. doc. 279. Transcrito en M.* Elena Diez
Jorge, El arte mudéjar..., documento 18, pag. 380-387.

29. Si bien es verdad que las ordenanzas son de fecha tardia y que siguen las mismas pautas que las cofradias cristianas.
Documento transcrito en Carmen Gomez Urdafiez, Arquitectura Civil en Zaragoza en el siglo xvI, Zaragoza, 1987-1988, tomo 1,
doc. 36, pag. 305.

30. Aunque Isabel de Robles aparezca como cristiana vieja, no quiere decir que siempre lo fuera sino que podia haberse
convertido al cristianismo antes de la conversion forzosa. El caso de Isabel de Robles lo he estudiado en M. Elena Diez Jorge, “La
mujer y su participacion en el ambito artesanal”, Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, n® 29 (1998), pags. 173-181 y
de la misma, “Mujeres en la Alhambra: Isabel de Robles y el Bafio de Comares”, Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada,
n° 37 (2006), pags. 45-55.

31. Ordenanzas de Granada..., fol. 53v.
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Numero y procedencia de las mujeres

El primer dato que llama la atencién de algunas cuentas de fabrica examinadas es el escaso
numero de mujeres que aparece en comparacion con el de los hombres. A ello hay que unir que el
numero de mujeres documentado en algunas cuentas esta sujeto a una frecuente variabilidad. Es el
caso de las cuentas de fabrica de la catedral de Teruel durante el siglo x1v. Frente a algunos dias en
que se constata un elevado numero de mujeres, en otros dias es escaso o nulo. En su estudio sobre
las cuentas de la catedral de Teruel, Santiago Sebastidn se interrogaba ante el hecho de las grandes
diferencias numéricas segin los dias en lo que a la contratacién de mujeres se refiere. Este dato
nos puede reflejar que no se contaba con ellas como mano de obra especializada sino que su pre-
sencia era necesaria en ciertas etapas de la obras para determinadas tareas que requerian muy poca
cualificacion y eran mds rudimentarias. Sin embargo, en las cuentas de la Aljaferia de Zaragoza de
1301 encontramos un numero elevado de mujeres trabajando en las obras®. El nimero de mujeres
oscila cada dia de una a siete. Estos datos contrastan en gran manera con la escasez de mujeres en
cuentas de fabrica posteriores de otros conjuntos palatinos como el de la Alhambra; los tradiciona-
les trabajos de las mujeres, como el transporte de yeso, acarreo de agua, o la mezcla de colores, son
en este caso realizado por peones*. A tenor de estas cuentas apreciamos un cambio importante en
el paso hacia la Edad Moderna en el que el nimero de mujeres trabajando a pie de obra se reduce
dréasticamente.

En las cuentas de fabrica manejadas es habitual que no se recoja el nombre de la mujer sino que
aparezca como “mujer”, “moza” o “criada de” y se cite el nombre del hombre. Es el caso de las
cuentas de la segunda mitad del siglo x1v para el alcazar y algibe de la ciudad de Teruel en las que
se cita a varias mujeres trabajando y se las nombra como “moga de Lopez Sanchez clérigo™, “Mari
Pineda moga de Diego Gil del Mestado™, “moga de Juan Sanchez, la fija de Pero Cirvellos™’. En
otras ocasiones simplemente se sefiala el nimero de mujeres trabajando sin especificar identidad
alguna, algo también frecuente cuando se trata de peones, hombres o0 mozos. Menos frecuente es
que se recoja el nombre completo de la mujer aunque documentamos algunos casos como, por
ejemplo, en las obras de la catedral de Toledo para fines del siglo x1v en las que se nombra varias
veces a Elvira Martinez, barrendera *, o las cuentas del xv para las casas de la Comunidad de aldeas
de Teruel en las que se cita a Catalina de Calatayud, Estefania de Torres, Francisca Diaz, Maria Al-
cala, Maria Asensio y Pascuala Martin®. En otras cuentas es mas frecuente encontrar los nombres

de las mujeres sin sus apellidos, como en las cuentas de la comunidad de aldeas de Teruel de 1400

32. César Tomas Laguia y Santiago Sebastian, “Notas y documentos artisticos-culturales sobre Teruel Medieval”, Teruel, n°
49-50 (1973), pags. 67-109.

33. Recogidas en Carmen Orcastegui y Esteban Sarasa, “El libro-registro de Miguel Royo, merino de Zaragoza en 1301: una
fuente para el estudio de la sociedad y economia zaragozanas a comienzos del X1v”, Aragon en la Edad Media, n° 1v (1981), pags.
87-156.

34. Hemos manejado las cuentas desde 1492 a 1497 que se encuentran en el Archivo General de Simancas, Contaduria Mayor
de Cuentas, 1* época, legajo 140, sin foliar, asi como las del Archivo de la Alhambra desde 1537 a 1620, L-2-1, L-2-2, L-240-2,
L-240-3, L-240-4, L-240-5, L-240-6, L-240-7,L-52-1, L-153-1, L-153-2.

35. AHPT, Seccion Comunidad, Caja 7, doc. 608. Datas feitas por Johan de Torre asignado como el obrero del alcagar e algip
de la ciudat de teruel en el ario mcccLxxiil, fol. 8v. Aunque la referencia dada por el documento es la de 1363 y fue la que sefialé en
su momento, posteriormente se ha indicado la posibilidad de que las obras del aljibe no pudieran hacerse en esa fecha y se ha dado
la de 1373, cfr. Jos¢é Manuel Abad Asensio, “Los mudéjares y la construccion en Teruel en la segunda mitad del siglo x1v: obras
en las casas de la comunidad y en los aljibes somero y fondonero”, Actas x Simposio Internacional de Mudejarismo, Teruel, 2007,
pags. 433-453.

36. Ibidem, fol. 9v.

37. Ibidem, fol. 10r.

38. ACT (Archivo de la Catedral de Toledo), doc.760 del Archivo de obra y fabrica, cuentas del afio 1384.

39. AHPT, Secciéon Comunidad, caja 9, doc. 769.

115



MARIA ELENA DIEZ JORGE + MUJERES Y ARQUITECTURA: MUDEJARES Y CRISTIANAS EN LA CONSTRUCCION

donde nos aparece, por ejemplo, Justa la Romea o Benedita, sin indicarse en qué trabajan*. Menos
frecuentes son los casos en los que aparecen mencionadas las mujeres con plena autonomia, sin los
apelativos de “viuda de” o “mujer que fue de”, y si con su nombre y apellido*'.

En los escasos datos que hemos encontrado sobre mujeres musulmanas se especifica como
“mora” y también son nombradas como “mujeres” o “moza de” citdndose entonces el nombre del
marido®. La documentacion sobre mujeres musulmanas es menor frente a la mayor nomina de
mujeres cristianas. A pesar de ello, no podemos afirmar un predominio de mujeres cristianas en la
obras ya que, como hemos sefialado anteriormente, no se recogen los nombres ni la procedencia de
gran parte de las que estan a pie de obra. No obstante, y atendiendo a los datos mas concretos con
los que contamos, se nombran menos mujeres musulmanas, bien porque tuvieran menos acceso a
los espacios publicos, o bien porque nos encontremos ante un mayor niimero de mujeres converti-
das ya que era mas habitual que las mujeres fueran las que cambiaran de religion ante los matrimo-
nios mixtos y también cambiaran, o “castellanizaran”, nombres y apellidos, con lo cual en ocasio-
nes se hace dificil confirmar su procedencia. Por tanto, y a tenor de la documentacion manejada, es
complicado poder analizar las relaciones étnico-religiosas entre las mujeres. Desde la perspectiva
de género si se constata el trabajo conjunto de mujeres y hombres, imbricandose con las relaciones
étnico-religiosas ya que mujeres cristianas trabajan con maestros musulmanes y mujeres mudéjares
con maestros cristianos. Asi, por ejemplo, en las cuentas de las casas de la Comunidad de aldeas de
Teruel, documentamos trabajando en el mismo dia a Estefania de Torres con el maestro Brahen o a
la musulmana Fajona con Pero Torres y Domingo Gutierres®.

Actividades desemperiadas por las mujeres

En cuanto al tipo de ocupacion desempeiniado en la construccion, se puede afirmar que por lo ge-
neral se trata de mujeres que colaboraron en las obras con tareas similares a las que podian desem-
pefiar los peones, sin constatar apenas maestras ya que no debemos olvidar la dificultad que tuvie-
ron las mujeres para examinarse del grado de maestria +, aspecto que ira recrudeciéndose conforme
avancemos al siglo xvi, coincidiendo con la regulacion mediante ordenanzas de las corporaciones
gremiales y estipulandose los tipos de exdmenes y quien examinaba *; quien no realizara y apro-
base el examen no podria ejercer como maestro, aspecto que intuimos debi6 afectar a las mujeres a

40. AHPT, Seccion Comunidad, Caja 20, doc. 1228, aiio 1400.

41. Es por ejemplo el ya citado caso de Isabel de Robles Cfr. M.* Elena Diez Jorge, “La mujer y su participacion en el ambito
artesanal...”.

42. Por ejemplo se cita a “Fajona mora”, AHPT, Seccion Comunidad, caja 7, doc. 608; o bien se cita a la moza de Calmet,
AHPT, Seccion Comunidad, caja 20, doc. 1228, fol. 10r, afio 1400.

43. AHPT, Seccién Comunidad, caja 9, doc. 769.

44. Practicamente tampoco hubo mujeres maestras en otros contextos europeos medievales mas que en determinados sectores
como el trabajo de la seda y otros textiles de lujo; en general, los maestros en los diferentes oficios fueron hombres, a excepcion de
las viudas que continuaron con el taller o negocio familiar. Cfr. Ruth Mazo Karras, From Boys to Men. Formations of Masculinity
in Late Medieval Europe, Philadelphia, 2003, pag.114.

45. Sobre el aspecto de los exdmenes y examinadores véase por ejemplo el caso castellano de los diferentes oficios textiles,
José Damian Gonzalez Arce, “La organizacion de la produccion textil y las corporaciones gremiales en las ordenanzas generales
de paiios castellanos (1494-1511)”, Anuario de Estudios Medievales, 38, 2 (2008), pags. 707-759. En este punto es importante
establecer las oportunas diferencias entre gremios y cofradias; los gremios europeos estaban formados por la asociacién de maestros
pero no por oficiales y aprendices; en el caso de los reinos cristianos hispanicos aunque el término gremio se utilice para denominar
a las corporaciones de artesanos en la época medieval, aparece como tal a partir de siglo xvI; otra cuestion diferente fue que una
corporacion de artesanos pudiera tener una confraternidad anexa como las cofradias, con un caracter eminentemente de beneficencia
social mas que laboral. Cfr. José Damian Gonzalez Arce, Gremios y cofradias en los reinos medievales de Leon y Castilla. Siglos
x11-xv; Palencia, 2009.
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tenor de la documentacion que ofrece reticencias a examinarlas*. Tampoco lo debieron tener facil
para ser tomadas como aprendizas, nivel primero en la jerarquia establecida en los oficios”.

A pesar de la frecuencia de contratacion de las mujeres como mano de obra no especializada, asi
como sus dificultades para acceder a la maestria, algunas pudieron especializarse en determinados
oficios y trabajos y efectivamente la documentacion ha ido aportando datos en los que aparecen
especializadas en alguna actividad laboral concreta. Como han podido documentar algunos inves-
tigadores para otros paises europeos en los que han rescatado mujeres fundidoras o forjadoras, sin
duda creemos que para el caso de los reinos cristianos hispanicos no debid ser muy diferente*. Poco
a poco podemos ir reuniendo cada vez mas informacion sobre mujeres que trabajaron en la cons-
truccion. Véase a este respecto las noticias que a partir de la bibliografia existente recoge Shelley
E. Roff sobre mujeres en el siglo xir ayudando en la construccion de diversas obras en Navarra,
incluidas mujeres judias, en Sevilla, esencialmente a lo largo del siglo x1v, en la catedral de Tole-
do... asi como en otros contextos europeos como Francia, Inglaterra y Alemania®. A estos datos se
pueden afiadir otros que de forma dispersa se pueden encontrar en diversas investigaciones como el
caso de una mujer cantera, Maria Pierredonda, que trabaja en la construccion de un puente*; muje-
res como ayudantes de albafiiles que aparecen mencionadas en los ordenamientos de las Cortes de
los reinos de Leon y Catilla en 13515'; aquellas que trabajan en las obras del castillo de Arguedas en
el siglo x1v*2. Esta dispersion de noticias sobre mujeres en la construccion también la encontramos
para la época moderna®. Hasta que podamos contar con un trabajo sistematico sobre el tema, la
realidad es que la documentacion nos ofrece que la mayor parte de las mujeres desempefiaron en la
construccion las tareas mas infravaloradas.

Generalmente los trabajos que realizaron parte de estas mujeres en las obras no se especifican.
Las imagenes nos ofrecen mujeres cargando el yeso o extendiendo colores sobre tablas, como
en el caso de la techumbre de Teruel. Entre los trabajos en que aparecen documentadas se sefiala
frecuentemente como porteadoras de materiales como cal, arena y agua, arando la tierra, cavando,
pisando y labrando cimientos, poniendo el ripio, tapiando, haciendo andamios, labrando en el te-

46. Véase por ejemplo algunos casos sefialados en Ana Aranda, “Ser mujer y artista en la Espafia de la Edad Moderna”, en La
Roldana, Sevilla, 2007, pags. 33-49.

47. Para el aprendiz se podia exigir entre dos y cuatro afios, para ser oficial al menos durante cinco y luego podria acceder a
examinarse. Rafael Cémez, Los constructores de la Espaiia Medieval, Sevilla, 2001, pag. 147.

48. Heather Swanson, Medieval artisans and urban class in late medieval England, Oxford, 1989, pag. 145.

49. Shelley E. Roff, “Appropriate to her sex? Women’s Participation on the Construction Site in Medieval and Early Modern
Europe?”, en Theresa Earenfight (ed.) Women and Wealth in Late Medieval Europe, New York, 2010, pags. 109-134. También se
recogen datos en M.* del Carmen Garcia Herrero, Las mujeres en Zaragoza..., pags. 131 y ss.

50. Esteban Garcia Chico, Documentos para la Historia del Arte en Castilla, Palencia, 1941.

51. Se trata probablemente de mujeres ayudando a albaiiiles y tapiadores, M.* del Pilar Rabade Obrado, “La mujer trabajadora
en los Ordenamientos de Cortes, 1258-1505", en Angela Mufioz Fernandez y Cristina Segura Graifio, EI trabajo de las mujeres...,
pags., 113-140.

52. Itziar Mufioz Cascante, “Mano de obra femenina en las obras del castillo de Arguedas (1385), Principe de Viana, XLIX,
anejo 8 (1988), pags. 559-564. La autora compara las cuentas del huerto de la Aljaferia de Zaragoza (1301) y del castillo de Tudela
(1387) con las que estudia y analiza del castillo de Arguedas en Navarra (1385), llegando a la conclusion de que las mujeres se
dedicaron esencialmente a trabajos no cualificados basados en el acarreo de materiales necesarios para las obras, funciones que
también desempefiaron hombres en los tres lugares; las diferencias son en el nivel de los maestros, todo hombres, y en la cuantia de
los salarios, ya que realizando hombres y mujeres la misma tarea no cualificada, ellas recibieron un pago menor.

53. Véase por ejemplo el dato sobre Cecilia Morillas de la que se sefiala que tenia conocimientos de arquitectura (Javier Portas
Pérez, Pintura y pensamiento en la Espaiia de Lope de Vega, Guipuzcoa, 1999, pag. 62), de una veedora con conocimientos de
ingenieria del agua (Guadalupe Ramos de Castro, “La presencia de la mujer en los oficios artisticos”, en La mujer en el arte espariol.
viil Jornadas de Arte, Madrid, 1997, pags. 169-178), o de asentistas de piedra en la catedral de Malaga (Rosario Camacho Martinez,
“Mujer y arte. Aproximacion a otra Historia del Arte espafiol”, en Maria Jos¢ Tomé y Encarnacion Barranquero Texeira (eds.)
Estudios sobre la mujer. Marginacion y desigualdad, Malaga, 1994, pags. 75-105.
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jado, limpiando™.

Por tanto, documentamos tareas iguales a las que realizan en muchas ocasiones los peones, aun-
que las tareas de limpieza de talleres y cafios fueran mas frecuentes que las hicieran las mujeres®.
Segun las zonas hay actividades en las que con mas asiduidad se documenta a las mujeres durante
los siglos x1v y xv, como es el caso de tareas relacionadas con el yeso en la zona de Teruel —cernir
el yeso, los instrumentos para la criba se alquilan con frecuencia a mujeres—. En ocasiones se cita
a mujeres que ayudaban a los maestros”, o también ayudando a hombres a cavar la tierra o llevar el
agua®. Esta idea corrobora la tesis de que la division del trabajo por sexos para la Edad Media ne-
cesita de ciertos matices ya que en estos casos trabajaron en un mismo espacio hombres y mujeres
realizando tareas de la construccion, aunque eso si, en menor consideracion y mas infravaloradas
las que desempenaban ellas®.

Discriminacion e igualdad salarial

Los pagos que se efectian a las mujeres en las cuentas de fabrica nos reflejan una situacion
generalmente inferior al pedn aunque los trabajos pudieran ser similares. En algunos casos no po-
demos especificar con detalle la desigualdad ya que no se sefiala la labor realizada por las mujeres
aunque se puede constatar que reciben los salarios mas bajos. En otros casos confirmamos clara-
mente la discriminacion salarial, como en las cuentas de las obras municipales de Teruel en el siglo
x1v. Documentamos un pago a cuatro mujeres que suman un total de 3 solidos y 4 dineros jaqueses.
Por tanto, y contando con que un so6lido (o sueldo) en estos momentos equivale a 12 dineros, cada
una recibe 10 dineros, mientras que el salario mas bajo de un pedn se documenta en 2 solidos®,
equivalente a 24 dineros, apreciandose una diferencia salarial en favor del hombre de mas de un
59% sobre el pago a la mujer. La infravaloracion del trabajo de la mujer no sélo se percibe en el
hecho de recibir una menor cuantia econdmica ante un trabajo similar sino también en aspectos
como que esos 10 dineros reales suponen la misma cantidad que se paga a los hombres que dejan

54. Todas estas actividades se recogen por ejemplo en las cuentas de fabrica de la catedral de Toledo. ACT, doc.760. También
limpiando y llevando agua, barro, tejas, rejolas (ladrillos) aparecen en las cuentas de la Aljaferia de Zaragoza de 1387, ademas de
otras actividades como mondando cafias para un cafiizo y raspando el moyeruelo (sic). Cuentas transcritas en Esteban Sarasa Sanchez,
Libro-registro del merino de Zaragoza de 1387, Zaragoza, 2004. Estas mismas actividades en la construccion las documenta en el
palacio real de la Aljaferia, Carmen Orcastegui Gros, “Actividades laborales de la mujer medieval aragonesa en el medio urbano”,
en Angela Mufioz Fernandez y Cristina Segura Graifio, E/ trabajo de las mujeres ..., pags. 191-200.

55. ACT, doc.760 del archivo de obra y fabrica de la catedral de Toledo, cuentas del afio 1384, fols. 42-56 (corresponden a
1421).

56. Véanse por ejemplo las cuentas de las obras de las casas de la comunidad de aldeas de Teruel. AHPT, Seccion Comunidad,
caja 9, doc. 769: “a Maria Alcala porque cirnie el algez” (fol. 3r), “a Maria Alcala con el loguero de la candara” (fol. 4r). También en
las cuentas de 1387 para la Aljaferia de Zaragoza aparecen mujeres llevando, amasando, cerniendo yeso, destacando especialmente
la jerarquia establecida con la massadera (fols. x1x, XX, XXI, XXII, XX111), cuentas en Esteban Sarasa Sanchez, Libro-registro del
merino.... La “importancia” de la massadera sobre el resto de mujeres ha sido sefialada en M.* del Carmen Garcia Herrero, Las
mujeres en Zaragoza ..., pag. 131.

57. Como se cita en cuentas de la catedral de Teruel, para 1335, “una muger que aiudava a los maestros”, en Angel Novella
Mateo y Victoria Ribot Aran, “Jornales de alarifes mudéjares y precios de materiales de construccion en Teruel durante el siglo x1v”,
en Actas del 1v Simposio Internacional de Mudejarismo: Economia, Teruel, 1992, pags. 123-133.

58. Cuentas de la Aljaferia de Zaragoza en Carmen Orcastegui y Esteban Sarasa, “El libro-registro de Miguel Royo ...”.

59. Estas matizaciones han sido bien argumentadas en Whitney Chadwick, Mujer, arte y sociedad, Barcelona, 1999, pag. 63
(la primera edicion en inglés Women, Art and Society en 1990): “La division del trabajo por sexos es una invenciéon moderna (...)
A lo largo de gran parte de la Edad Media, muy al contrario, (...) mujeres y hombres trabajaban codo con codo en los talleres y
gremios...”.

60. AHPT, Seccion Comunidad, caja 7, doc. 608, mayo de 1363. Los pagos a las mujeres son casi siempre de 10 dineros. Este
salario de 10 dineros para la mujer y 2 s6lidos para el hombre se mantendra en las cuentas del xv. Asi, en las cuentas de las obras de
las salinas de Arcos, hechas por mandamiento del procurador y regidores de las aldeas y la ciudad de Teruel en 1400, se recoge como
los hombres ganan dos solidos reales y las mujeres diez dineros reales. AHPT, Seccion Comunidad, caja 20, doc. 1228.
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un animal. El propio enunciado lo deja bien claro:

Estos son los peones que bienen a la hobra delas Sallinas de Arquos los quales saquan ha razon de 1 solidos
reales, e las mugeres a razon de x dineros reales, e las bestias x dineros reales la qual hobra comenzo dia martes
ha xx1x de setiembre. Anno Mmcccc®'.

En las ordenanzas de Toledo se sefialan los diferentes pagos, estipulandose una menor cuantia
para la mujer, siendo el salario mas bajo y por debajo de la franja minima de lo que se establece
para los peones®. En el caso de Zaragoza encontramos también una situacion similar. Las cuentas
de reparaciones de la Aljaferia muestran la presencia de las mujeres trabajadoras en la construccion
elaborando tareas auxiliares como limpiar la obra o acarrear materiales. Las mujeres y mozos co-
bran lo mismo, 3 dineros, mientras que los hombres suelen recibir mas salario. En una tarea similar,
como ayudar al maestro, la mujer cobra 3 dineros y el hombre entre 4 6 5 dineros®. Aunque por
lo general la desigualdad salarial es la dindmica dominante, sin embargo también hemos podido
documentar pagos equitativos donde a igual encargo la mujer recibe la misma cantidad que otros
artesanos ya que no se trata de pagos por jornal sino de precios ya estipulados y cerrados, por ejem-
plo, a piezas de ceramica®. Las mujeres no se debieron mantener impasibles ante esta situacion,
como ya hemos sefalado a tenor de una ordenanza de Granada referente al hilado de capullos®.

Frente a esta distincion segun el género, desde la perspectiva étnica, en los casos en que hemos
podido constatar alguna mujer musulmana, la equidad entre ellas es evidente. En las cuentas para
las casas de la Comunidad de aldeas de Teruel los pagos a las mujeres oscilan entre 9 y 10 dineros,
ya sea cristiana o mudéjar®. Por lo que podemos apreciar que el desequilibrio probablemente fuera
mayor desde la perspectiva de género que étnicamente.

CONCLUSIONES

La confluencia y las relaciones entre hombres y mujeres estuvieron presentes a pie de obra
aunque fue clara la discriminacion salarial y las dificultades de acceso para alcanzar los niveles
profesionales mas especializados que tuvieron ellas. Hemos constatado la presencia de las mujeres
en las cuentas de fabrica estando relegada generalmente a los trabajos mas infravalorados. Esta
discriminacion es una practica regulada juridica y normativamente por medio de las ordenanzas y
estatutos gremiales; el hecho de que se recojan normas y ordenanzas para las mujeres indica que
debian estar muy presentes en las actividades laborales fuera del hogar y especificamente en las
obras. Sin embargo, étnicamente el pago es igual a una mujer cristiana que a una musulmana por
lo que podemos afirmar que prevalecio en el contexto analizado la discriminacion de género sobre
la étnica. Por otro lado, las relaciones interculturales entre las mujeres se constata en diversas ins-
tancias sociales, mas dificilmente a pie de obra por la falta de especificacion aunque no dudamos
que debian estar presentes. Del mismo modo, también se documentan las relaciones interculturales
entre hombres y mujeres.

61. AHPT, Seccion Comunidad, caja 20, doc. 1228.

62. Se estipula que al peon se le pague por cada dia de verano 9 maravedies y a la mujer 4 maravedies; por cada dia de invierno
el pedn recibird 7 maravedies y la mujer 3 maravedies. Ordenanzas de Toledo de 1400, AHMT (Archivo Histérico Municipal de
Toledo), alacena 2, legajo 6, n° 4, fol. 177vy 178.

63. Cuentas transcritas en M.* del Carmen Orcastegui y Esteban Sarasa, “El libro-registro de Miguel Royo...”.

64. Cfr. M.* Elena Diez Jorge, “La mujer y su participacion en el ambito artesanal...”

65. Ordenanzas de Granada de 1552, fol. 53v.

66. AHPT, Seccion Comunidad, caja 9, doc. 769.
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Aunque esta claro que a tenor de la documentacion, y especificamente ordenanzas municipales,
las mujeres realizaron prioritariamente tareas en el ambito de lo textil, y también oficios frecuentes
como panaderas y zapateras, y esencialmente el servicio doméstico, podemos afirmar que a lo largo
de la Baja Edad Media no fue infrecuente la presencia de mujeres a pie de obra, como se recogen
en las cuentas que hemos examinado de los siglos x1v y xv. Frente a esta situacion, constatamos
una menor presencia de las mujeres conforme avanzamos hacia el xv1. Esta realidad nos posiciona
en la tesis defendida por Whitney Chadwick para quien la tradicional idea de una mayor libertad en
el ambito artistico para las mujeres durante el Renacimiento contrasta con una naciente oposicion
entre el caracter publico que alcanzan los artistas y la nitida definicion de lo privado, siendo cada
vez mas clara la atribucion de ese papel de lo privado a las mujeres por medio de una ensefanza
y educacion moral enfocada en ese sentido”. Creemos que los reinos cristianos hispanicos no sig-
nificaron una excepcion a ello ya que constatamos durante la Baja Edad Media a mujeres en las
actividades laborales relacionadas con la construccion, mientras que en el siglo xvi, coincidiendo
con el surgimiento de las ordenanzas gremiales y la obligatoriedad de examinarse, nos encontramos
con una division cada vez mayor entre lo publico y lo privado que hard, a primera vista, menos
frecuente la ndmina de mujeres en las cuentas de obra y fabrica®. Esta situacion es extensiva tanto
a las mujeres cristianas como a las mudéjares y moriscas ya que han prevalecido ante todo las di-
ferencias de género sobre las étnicas.

67. Whitney Chadwick, Mujer, arte y sociedad..., pags. 59-77.

68. Sin embargo, algunos estudios ofrecen a primera vista una mayor permisividad en la Baja Edad Media y a lo largo del xv1
en los reinos cristianos hispanicos frente a otras areas europeas, atendiendo fundamentalmente a las caracteristicas diferentes de las
ciudades hispanas donde no se desarrolld el incipiente “capitalismo” de otras areas como en el norte y centro de Europa, cfr. M.*
Jests Fuente, “Mujer, trabajo y familia en las ciudades castellanas de la baja Edad Media”, En la Espaiia Medieval, n° 20 (1997),
pags. 179-194.



LAS MUJERES Y SU PARTICIPACION EN EL AMBITO ARTESANAL:
ALFARERAS DE CERAMICA ARQUITECTONICA EN GRANADA,
SIGLO XVI

El objetivo de estas paginas es recoger algunas reflexiones sobre la participacion de las mujeres
en los procesos artesanales. La recuperacion de la labor de las mujeres en el ambito artistico se
debe hacer desde su relacion con los papeles asignados y asumidos por los hombres. El contexto
histérico en el que nos ubicamos corresponde al marcado por el proceso de “Reconquista”, y es-
pecificamente tras la toma de la ciudad de Granada por parte de los reinos cristianos en 1492. Este
contexto se entiende desde la multiculturalidad que durante siglos se vivid en la peninsula ibérica
y en la que tuvo lugar la confluencia de diversas tradiciones culturales, entre otras las del islam y
la cristiandad. Las cosmovisiones que ofrecen ambas tradiciones, instauradas como sistemas de
regulacion de la relaciones sociales, crearon una percepcion y consideracion de la mujer como in-
dividuo supeditado al hombre, exigiendo unos roles a cada género que influyeron en las relaciones
interpersonales e intergupales'. A pesar de la diversidad cultural se generaron multiples espacios
de encuentro que permitieron el acercamiento de las diferencias. En este contexto geotemporal nos
planteamos recuperar el papel desempeiiado por algunas mujeres atendiendo a las relaciones de
género y a las étnicas.

L0OS MATRIMONIOS MIXTOS

Sin lugar a duda los matrimonios mixtos fueron una de las instancias sociales que con mayor
claridad nos presenta la movilidad étnica que pudo existir tanto en al-Andalus como en los reinos
hispanicos cristianos. Los documentos y fuentes escritas referentes a este periodo nos indican las
alianzas y mestizajes conyugales no solo en ambitos regios sino también en el resto de estratos so-
ciales?. El enlace se producia normalmente bajo una unica confesion religiosa, es decir, uno de los
miembros de la pareja se convertia, al menos teéricamente, a la religion del otro.

Algunas de estas formas matrimoniales “mixtas” se contemplan en las capitulaciones de Santa
Fe de 1492, en las que atendiendo a la futura situacion dual que se preveia con una importante per-

1. Sobre las diferencias y similitudes entre cristianas y musulmanes véanse los trabajos recogidos en Celia del Moral (ed.)
Arabes, Judias y Cristianas. Mujeres en la Europa Medieval, Granada, 1993. Asi como M.* Jestis de la Fuente, Identidad y
convivencia. Musulmanas y Judias en la Espaiia Medieval, Madrid, 2010.

2. Debemos distinguir entre matrimonios mixtos —con los que nos estamos refiriendo a matrimonios entre personas de diferentes
procedencia cultural y religiosa pero cuya union se produce bajo una unica religion, lo cual implica la conversion de uno de los
miembros del matrimonio—, y matrimonios interreligiosos —en los que se mantienen las diversas religiones de cada uno de los
miembros y que en su mayor parte fueron rechazados al menos normativamente—. Realmente el tema de los matrimonios mixtos no
se ha trabajado con profundidad y requeriria de una investigacion pormenorizada. En todo caso se han hecho algunas reflexiones en
lo que se refiere al ambito de linajes y familias de gobernantes. Unas primeras reflexiones para al-Andalus se encuentran en Pierre
Guichard, Al-Andalus. Estructura antropologica de una sociedad islamica en Occidente, Granada, 1995 (publicada en 1976), pags.
187 y ss., en donde el autor plantea que los matrimonios mixtos en importantes linajes entre mujeres indigenas y conquistadores
orientales se tradujo esencialmente en una absorcion de lo hispano-visigodo. Mayores matices y complejidad se plantea en el
interesante trabajo de Fairchild Ruggles, “Mothers of a Hybryd Dynasty: Race, Genealogy, and Acculturation in al-Andalus”,
Journal of Medieval and Early Modern Studies, 34, 1 (2004), pags. 65-94. Manuela Marin cita como en los niveles sociales menos
elevados las cristianas y judias se casaban con musulmanes sin convertirse previamente, aunque se regulaba que una musulmana no
podia casarse con un cristiano, Manuela Marin, Mujeres en al-Andalus, Madrid, 2000, pags. 143-144.
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manencia de musulmanes bajo poder politico de los reinos cristianos, se intentaron regular los ma-
trimonios bajo ambas confesiones religiosas, por lo que debemos entender que este tipo de uniones
debia ser frecuente al tenerse en cuenta en estos documentos, o al menos se intuia que podia haber
un importante nimero de conversiones®. El tema de los matrimonios interreligiosos fue también
motivo recurrente en fueros medievales de los reinos hispanicos cristianos, y en general destacan
las prohibiciones y castigos ante este tipo de relaciones. En los documentos de las capitulaciones
de Santa Fe se recogian dos tipos de matrimonios mixtos en los que el mestizaje se podia producir a
raiz de un cambio de religion en la mujer: las mujeres cristianas convertidas antes de la capitulacion
a la religion musulmana para casarse con un musulman, o bien, las musulmanas que se convirtieran
a partir de entonces en cristianas y se casaran con un cristiano. Por tanto, los inicos casos plantea-
dos son aquellos matrimonios en los que la mujer era la que cambiaba de religion, supeditindose
a la del marido. Este tipo de dinamica debia ser la mas habitual en los enlaces mixtos, o al menos
la que més debia preocupar para implicar su regulacion juridicamente. Ademas, las capitulaciones
de Santa Fe nos muestran ciertas inquietudes ante la libertad de conversion, tanto para el miembro
de la pareja que se convierta como para los hijos. Se deja absoluta libertad para aquellas cristianas
que se hubieran convertido anteriormente a musulmanas para casarse con un musulman y que
quisieran tras la capitulacion volver a serlo, siempre y cuando los “fijos e fijas de las rromias, no
sean apremiados por fuerga a se tornar cristianos . Del mismo modo se aprecia el temor sobre la
herencia paterna, estableciéndose que la mujer musulmana que se convierta no pueda obtener nada
de ese legado.

La pérdida de religion por parte de uno de los dos miembros, que como estamos indicando pa-
rece se producia frecuentemente a raiz de la conversion de la mujer, no implico el abandono de las
tradiciones culturales. En este sentido, el matrimonio “mixto” significé un vehiculo importante para
el encuentro y transmision de los diferentes valores culturales asi como para el acercamiento de las
divergencias, debiendo resultar de esta coyuntura formas sincréticas. Sin obviar que estan presen-
tes en estos enlaces formas violentas, como su consideracion bajo una tnica religion o las posibles
violencias ejercidas en la relaciones de género, no podemos negar que estas uniones suponian un
acercamiento y conocimiento de las diversas culturas. En primera instancia, el acercamiento se
producia por parte de la pareja; en segundo lugar, las formas interculturales serian transmitidas a
los hijos e hijas, variando la educacion segln el sexo.

Tras la conversion forzosa de 1501-1502, los enlaces se produjeron, al menos formalmente,
siempre bajo la religion cristiana. Los matrimonios mixtos surgidos entonces —cristianos viejos
con nuevamente convertidas o viceversa—, lejos de ser rechazados fueron favorecidos por parte de
los poderes en la busqueda de una asimilacion cultural bajo una tnica direccion y forma como era
la cristiana:

(...) para mejor dotrina y exemplo de los nuevamente conbertidos de moros deste Reino de Granada sera vien
y ellos recibiran veneficio e nuestra Santa fee catolica sera aumentada en tomar deudo y comunycacion con
cristianos viejos casando los cristianos nuebos con mugeres cristians viejas y las cristianas nuebas convertidas
con cristianos viejos®.

3. Miguel Angel Garrido Atienza, Las Capitulaciones para la entrega de Granada, Granada, 1992 (facsimil de la edicion de
1910).

4. Ibidem, documento LX, pag. 281.

5. Privilegio de 1526 en el que Carlos v otorga diversas mercedes a los granadinos para favorecer los matrimonios mixtos. A4
(Archivo de la Alhambra), L-167-33. Estos incentivos difieren de otros procesos de conquista, como algunos casos americanos,
donde hubo un paulatino rechazo a este tipo de matrimonio, Pablo Rodriguez, Seduccion, amancebamiento y abandono en la
Colonia, Santa Fe de Bogota, 1991, especialmente el capitulo dedicado a la eleccion matrimonial y el conflicto interétnico en
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Como apreciamos en este privilegio primé favorecer la integracion cultural, ya sea hacia cris-
tianos nuevos o cristianas nuevas, aunque segun las fuentes coetaneas las tradiciones nazaries se
mantuvieron sobre todo a través de las mujeres. Es en las mujeres en las que se observo un mayor
apego a sus raices®.

Los viajeros que visitan la ciudad de Granada tras la conquista cristiana muestran la conserva-
cion de algunas tradiciones nazaries principalmente a través de la mujer. Asi, por ejemplo, las re-
ferencias sobre las vestimentas nos reflejan un mayor aferramiento de las mujeres a las tradiciones
nazaries. En este sentido podemos mencionar a Jeronimo Miinzer, clérigo aleman que visitéo Gra-
nada en 1494, o a Antoine Lalaing, chambelan de la corte de Felipe el Hermoso que lo acompané
en el viaje que realiz6 a Espafia a partir de 1501; ambos destacaron de las moriscas sus costumbres
diferentes:

No llevan mas que blancos lienzos que arrastran por tierra, y cubren, yendo por las calles, la mitad de su rostro,
y no se ve en ellas mas que un ojo; usan calzados grandes que les caen sobre las piernas a la manera de un collar
y llevan otras calzas de tela que sujetan delante con un alfiler. Y no llevan otro vestido [...] Los espaiioles las
llaman tornadizas porque han sido moras’.

Este mantenimiento de las vestimentas moriscas se interpreté como uno los elementos visibles
que ejemplificaba las reticencias de las mujeres a su nueva religion; basta recordar el manifiesto
que en la segunda mitad del siglo xv1 hiciera Francisco Nufiez Muley sobre las costumbres de los
moriscos, entre las que también sefiala las vestimentas, diferenciando la de los hombres, ya que
indica que visten casi todos a la castellana, frente a la de las mujeres que mantienen las vestimentas
moriscas y que explica por razones econdomicas®. No obstante, hay que tener en cuenta que estas
ropas no las usaban Gnicamente las moriscas, como comprobamos en las ordenanzas granadinas al
prohibir que las cristianas viejas “vayan en habito de morisca ", lo cual debia ser frecuente, proba-
blemente ante la admiracion que causaban sus trajes'’.

El mantenimiento de tradiciones culturales en las mujeres se puede deber a las dificultades de
acceso a las relaciones de la vida publica, que no fueron ni tan habituales ni tan frecuentes como
en el caso de los hombres. Este hecho debio influir en la pervivencia de algunas tradiciones al es-
tar las mujeres supuestamente menos expuestas al dinamismo de los factores externos frente a la
privacidad del hogar. Esta es la explicacion que han dado algunos investigadores a la necesidad de

Antioquia, pags. 95-124.

6. En un informe sobre el adoctrinamiento de los moriscos valencianos se sefiala que se incida “en special a las mugeres que
stan mas obstinadas”, documento que se recoge en Mercedes Garcia Arenal, Los Moriscos, Granada, 1996 (primera edicion en
1975), pags. 116-125.

7. Cita de Lalaing en José Garcia Mercadal, Esparia Vista por los extranjeros. Relaciones de viajeros desde la edad mas remota
hasta el siglo xvi, Madrid, 1952, pag. 263. Jeronimo Miinzer, Viaje por Espaiia y Portugal, Madrid, 1991 (hay una segunda edicion
de 2002); también Miinzer llama la atencion sobre las vestimentas de las mujeres moriscas mientras que anota que no ha visto
ningiin hombre que llevase calzas.

8. El manifiesto de Francisco Nuflez Muley esta recogido Luis de Marmol Carvajal, Rebelion y Castigo de los Moriscos del
Reino de Granada, Malaga, 1991 pags. 69-71 (siguiendo la edicion de 1600, libro 1, capitulo 1x). Sobre Nuilez Muley, M.* Jests
Rubiera Mata, “La familia morisca de los Muley-Fez, principes merinies e infantes de Granada”, Sharq al-Andalus, 1996, 13, pags.
159-167.

9. Ordenanzas que los muy ilustres y muy magnificos seiiores Granada mandaron guardar para la buena Governacion de
su Republica, impressas afio 1552, que se han buelto a imprimir por mandados de los Sefiores Presidentes y Oydores de la Real
Chancilleria de esta ciudad de granada, aiio de 1670 afiadiendo otras que no estaban impressas, Granada, Imprenta Real de
Francisco Ochoa, 1678, fol. 243r.

10. Los trajes de las granadinas ya eran admirados en época nazari. Ibn al-Jatib lo mencionaba en su obra principal, al-lhata
fi ajbar. Garnata, de la que s6lo se han traducido algunos fragmentos. Las ideas generales de esta obra arabe fueron primeramente
recogidas en Francisco Javier Simonet, Descripcion del reino de Granada bajo la dominacion de los naseritas, Madrid, 1860.
Algunos fragmentos traducidos se encuentran en M.* Carmen Jiménez Mata, La Granada islamica, Granada, 1990.
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intérpretes en situaciones en las que participaban las mujeres, frente al bilingiiismo que parece fue
mas comun en los hombres''. No obstante, ello no implica negar el posible papel innovador y de
adaptacion que debieron desempefiar las mujeres, tema que requeriria una investigacion.

LA PARTICIPACION DE LAS MUJERES EN EL AMBITO ARTESANAL: EL SIGLO XVI EN GRANADA

Como unanimemente se ha senalado en las diversas investigaciones sobre el tema, las mujeres
eran una fuerza laboral no contada, no solo en las tareas domésticas sino en otras actividades eco-
ndmicas, aunque los documentos recojan noticias muy dispersas sobre ello.

A primera vista, algunas normas de las ordenanzas de la ciudad establecen un trato discrimina-
torio hacia las mujeres en el campo laboral. Es el caso de considerar como mujer honesta aquella
que en el hilado de la seda no trabaja en torno ptiblico sino en su casa'?, apreciando que el espacio
social asignado a las mujeres era preferentemente el de la privacidad del hogar. El hecho de trabajar
en otras actividades ajenas a las tareas domésticas no las liberaba de éstas ultimas. El sector textil,
en el que tradicionalmente se recoge una elevada proporcién de mano de obra femenina en el hilado
de capullos, motivd, quizas por ciertos abusos y quejas de las numerosas mujeres, la creacion de
unas condiciones especiales. Estas normas especificas iban encaminadas a poder compatibilizar las
tareas domésticas con otras actividades econdmicas, de tal manera que a los hombres se les paga
por dia trabajado y a las mujeres, “que no labran todo el dia por entender de sus casas ”, se paga por
millares o por jornal, estableciéndose una medida que intentaba evitar mayores perjuicios a las mu-
jeres'. No obstante, estas especiales condiciones sé6lo las observamos en este ambito de lo textil,
que ofrece una singular situacion por el elevado nimero de mujeres que en ¢l trabajaban'®. No esta
de mas sefialar que las ordenanzas granadinas, al hacer referencia a las panaderias, prohiben que se
trabaje después de la medianoche en los hornos y los tornos de hilar seda, &mbitos donde trabajaron
principalmente las mujeres, aspecto que nos induce a pensar que quizas muchas de ellas trabajaran
a estas horas, después de “terminar las actividades domésticas .

Tras la conversion forzosa, y partiendo de una matriz social que se baso en la homogeneizacion
cristiana de la poblacion granadina, las relaciones multiculturales encontraron en ocasiones espa-
cios de mediacion como en algunas corporaciones artesanales; las ordenanzas recogieron algunas
formulas para regular de manera mas o menos equitativa, y en determinados dmbitos, las relaciones
sociales, como en el caso de la eleccion de alarifes en las ordenanzas de carpinteria donde se especi-
fica que se seleccione entre cuatro cristianos nuevos y cuatro cristianos viejos'. Estas asociaciones
y gremios debieron constituir en ocasiones un espacio social comun en el que los cristianos viejos
y los nuevos intercambiaron formas y técnicas procedentes de las diversas tradiciones culturales, a
la vez que se creaban lazos de union y solidaridad's.

11. Bernard Vincent, “Las Mujeres Moriscas”, en George Duby y Michelle Perrot (eds.), Historia de las Mujeres. Del
Renacimiento a la Edad Moderna, Barcelona, 1994, pags. 585-595 (edicion original, Histoire des femmes en Occidente, Paris,
1990-91).

12. En una ordenanza confirmada en 1542, al hacer referencia sobre las mujeres que hilan los capullos de seda, se sefiala que
“ay algunas mugeres honestas, y que no ponen tornos publicos, si no es dentro de su casa”. Ordenanzas..., fol. 53v.

13. Ordenanzas..., fol. 53.v.

14. También hay que distinguir dentro del &mbito de lo textil entre tejedores, pelaires, bataneros, tundidores, tintoreros...hasta
sastres. Tradicionalmente se ha seflalado que las mujeres debian estar en tareas como el lavado de la materia prima, el hilado, el
cardado y el peinado. Cfr. Jos¢ Damian Gonzélez Arce, Gremios y cofradias en los reinos medievales de Leon y Castilla. Siglos
x11-xv, Palencia, 2009, pag.133.

15. Ordenanzas..., fol. 174v.

16. José Angel Sesma Mufioz, “Cofradias, gremios y solidaridades en la Europa Medieval”, en Actas de la xix Semana de
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Aunque varia segun el oficio, por lo general gremios y cofradias tuvieron caracter restrictivo a la
hora de admitir a las mujeres, accediendo algunas de ellas cuando eran viudas; estas corporaciones
se ocuparon de una accion social o de beneficencia hacia ellas antes que admitirlas desempefiando
un oficio!’. Aunque algunas ordenanzas gremiales puedan parecernos a primera vista no discrimi-
natorias en las relaciones de género, ya que pudiera no establecerse una distincion especifica en
ellas, la practica del oficio nos indica las limitaciones hacia las mujeres para acceder y ejercer el
oficio y sobre todo al examen de maestria. El nimero escaso de mujeres maestras que encontramos
nos refleja una realidad de dificil accesibilidad para ellas'®.

Esta situacion se recoge de manera clara en las cofradias que se crean en torno a estos gremios
y la menor presencia de las mujeres en sus registros. A ello hay que afiadir que gran parte de las
cofrades eran viudas que heredaban la cofradia de sus maridos, siempre y cuando no se volvieran a
casar; de esta manera, las posibilidades para una mujer de ejercer un oficio dependia del marido',
medida que no se derogd hasta fines del xviir estableciéndose entonces que la mujer viuda que
contrajera matrimonio pudiera seguir teniendo el oficio del primer marido siempre que contara con
un maestro®. Frente a estas medidas restrictivas para la mujer e hijas del cofrade, se establece que
el hijo mayor de veinte afios herede la cofradia con las tnicas condiciones generales que para el
resto de los cofrades?!. Asi pues, en las corporaciones de artesanos, en lo referente a las relaciones
de género, si se establecid una discriminacion hacia las mujeres, pareciendo que era mas aceptado
admitir a artesanos hombres de diferente procedencia étnica y cultural que a las mujeres.

SOBRE ALGUNAS ALFARERAS EN GRANADA

En el campo de las manifestaciones artisticas, las fuentes documentales nos ofrecen un mundo
nominalmente masculino como ya han sefialado algunos autores para el contexto granadino del
xVI*2. Si analizamos un espacio concreto como es el de las obras llevadas a cabo en la Alhambra
a lo largo del xv1, apreciamos que la rica confluencia cultural de artesanos que se produjo en este
contexto se empobrece a primera vista en lo que a la participacion de mujeres se refiere, resultando
minima la nominacion de éstas. S6lo hemos documentado una mujer “artesana’’ en todo el proceso
de reformas y obras de la Alhambra del siglo xv1, la alfarera Isabel de Robles, oficio en el que se ha
constatado otra mujer, Maria de Robles, trabajando fuera de la Alhambra y principalmente en obras
de la ciudad de Granada y su provincia?®. Hay otra mujer que aparece en las cuentas de la Alhambra

Estudios Medievales de Estella, Pamplona, 1993, pags. 17-30.

17. Cristina Segura Graifio, “Posibilidades juridicas de las mujeres para acceder al trabajo”, en Angela Mufioz Ferndndez y
Cristina Segura Graiflo (eds.) El trabajo de las mujeres en la Edad Media hispana, Madrid, 1988, pags. 15-26.

18. Por lo general se ha sefialado que en todo caso se puede contemplar alguna mujer maestra en el sector textil, aunque hasta la
fecha lo frecuente en casi todos los oficios artesanales es que se desconozcan obreras y maestras, entendiendo por éstas ultimas las
que han sido examinadas por los veedores de un oficio. A estas conclusiones llegan diferentes autores en Angela Mufioz Fernandez
y Cristina Segura Graiilo (eds.) El trabajo de las mujeres..., pags. 235-254.

19. Es el caso del gremio y cofradia de carpinteros, cuyos estatutos fueron publicados por Francisco de Paula Valladar y Luis
Garcia Goyena, “El gremio y cofradia de carpinteros de Granada”, La Alhambra. Artes y Letras, 221, 1907, pags. 221-343.

20. Manuel Garzon Pareja, Historia de Granada, Granada, 1980, vol. 1, pags. 314-319.

21. Francisco de Paula Valladar y Luis Garcia Goyena, “El gremio y cofradia...”, pag. 341.

22. José¢ Manuel Goémez-Moreno Calera, La arquitectura religiosa granadina en la crisis del Renacimiento (1560-1650),
Granada, 1989. En su andlisis sobre la condicion socioecondmica sefiala los pocos datos sobre mujeres, apuntando algunas
referencias a pintoras, pag. 37.

23. Ibidem, los trabajos de Maria de Robles que documenta son las iglesias de Santa Ana y la de San Pedro y San Pablo
en Granada capital, pags. 152 y 172, y en la provincia de Granada la iglesia de Nigiielas y la iglesia de Saleres, donde también
provee Isabel de Robles, pags. 366 y 378. Rafael Lopez Guzman anota algunos trabajos de esta alfarera en la capilla de la antigua
Universidad asi como en la escalinata del presbiterio de la iglesia de San Cristobal, Rafael Lopez Guzman, Tradicion y clasicismo
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del siglo xvi, Mari Lopez, quien suministrd diversas piezas de piedra de la cantera de Santa Pudia
y aparece como viuda del cantero Anton Lopez; aunque en este caso, y al no volverla a documentar
posteriormente, podemos pensar que lo que llevo a cabo fue la terminacion de un encargo hecho en
vida del marido o bien otros motivos como que el taller pasara a un hijo mayor o bien que ella se
volvid a casar, aspectos todos sobre los que habria que investigar®.

El gremio en el que se incluirian Isabel de Robles y Maria de Roble seria el de olleros, aunque
realmente en los precios que se recogen en sus ordenanzas no se sefialan los trabajos de azulejos
y tejas vidriadas®. Su delimitacion productiva corresponde a las piezas vidriadas, como hemos
podido comprobar a lo largo de los trabajos que se realizan en la Alhambra, mientras que el trabajo
de tejas o ladrillos sin vidriar asi como las tareas de cortar, solar y chapar azulejos, entraban dentro
de la albaiileria®. Tanto olleros como albaiiles tenian su cofradia en la iglesia de Santiago, encon-
trandose algunos talleres de los primeros en la zona de Fajalauza, si bien los de Isabel de Robles
y Maria de Robles se ubicaban en la Alhambra, necesitando como era frecuente en los talleres de
alfareria mucho espacio e importante abastecimiento de agua®’.

Centrandonos en el tema que nos ocupa, nos interesamos por saber el papel que desempefiaron
ambas mujeres en la dindmica de estos talleres alfareros.

En el caso de Isabel de Robles sabemos que estaba casada con el morisco Alonso Hernandez y
probablemente, y como especificaremos con Maria de Robles, era cristiana vieja, por lo que nos
encontramos ante un matrimonio mixto, al menos nominalmente ya que ser cristiana vieja lo unico
que indicaba era su consideracion como cristiana antes de la conversion forzosa. Desconocemos la
fecha en que muere Alonso Hernandez ya que las defunciones recogidas en la iglesia de Santa Ma-
ria de la Alhambra se inician desde 1597, aunque intuimos que debié morir a finales de la década
de los veinte, fecha en que empiezan a aparecer documentados los trabajos de Isabel de Robles®.
Tal como estipulan las normas de la época, Isabel de Robles heredaria el taller de su marido, hecho
permitido ya que parece que no se volvio a casar’’. Asi pues, tras la muerte de Alonso Hernandez,
Isabel de Robles dirige el taller apareciendo documentada desde 1537 en la Alhambra®!, probable-
mente hasta que su hijo Gaspar Hernandez pudiera asumir el control del taller.

Gaspar Hernandez continu6 con las formas técnicas y artisticas transmitidas en gran parte por

en la Granada del siglo xvI. Arquitectura civil y urbanismo, Granada, 1987, pag. 704.

24. El 15 de abril de 1541 suministra 39 piezas medianas de piedra de Santa Pudia, dos piezas de las grandes, dos piezas de
pies derechos y 34 varas de sillares. 44, L-2-2-C. Agradezco esta nota que me ha sido dada generosamente por la profesora Esther
Galera Mendoza.

25. Vid. Manuel Capel Margarita, “La ceramica granadina y su ordenanza del gremio de olleros”, Actas del 1v Congreso
Nacional de Artes y costumbres populares, Zaragoza, (sin data), pags. 51-64.

26. La realizacion de tejas y ladrillos corria a cargo de los almadraberos y el trabajo con los azulejos a aquellos maestros de
soleria de obra prima u obra pequeila. “Ordenanzas de edificios, de casas, y Albaiiires, y labores”. Ordenanzas..., fol. 184v-190r.

27. Aunque esencialmente para talleres granadinos de la ceramica de Fajalauza, resulta interesante José Luis Garzon Cardete,
Ceramica de Fajalauza, Granada, 2004; este autor analiza la tradicion alfarera desde época moderna y se centra esencialmente en
talleres de los siglos X1x y xx, de algunos de ellos documenta sus origenes en los siglos XVI y XVIL.

28. APSC, (Archivo Parroquial de la Iglesia de San Cecilio), libro 1 de defunciones de la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora
de la Encarnacion de la Real Fortaleza de la Alhambra, 1597-1631.

29. Goémez-Moreno inicia su faceta laboral en 1529, Jos¢é Manuel Gomez-Moreno Calera, La arquitectura religiosa granadina...,
pag. 77.

30. En el libro de desposorios que arranca desde 1550 no hay constancia de un nuevo enlace de Isabel de Robles. De la misma
manera que tampoco hemos encontrado hijos de Isabel de Robles con un posible segundo marido. APSC, libro 1 de desposorios
desde 1550 incluido en el libro 1 de bautismos de la iglesia de Santa Maria de la Alhambra, 1518-1570. En 1557 aparece en el libro
1 de bautismos como madrina junto con Juan Copera, del que no se sefiala que fueran conyuges como tradicionalmente se hubiera
especificado.

31. AA, L-2-1, cuaderno de néminas de marzo de 1537.
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su madre —ya que su padre murié debiendo ser ¢l pequeiio— y que hundian sus raices en la tradicion
nazari. A través de €1, y debido a que no eran infrecuentes los matrimonios entre personas proce-
dentes de oficios similares —las hijas de los artesanos solian casarse con un hombre de oficio igual
o similar al taller familiar—, conocemos la procedencia cultural de los Hernandez y de los Robles,
asi como de otra familia de alfareros, los Tenorio. En 1570, Gaspar Hernandez solicita no ser ex-
pulsado por su condicion de morisco, afiadiendo que su mujer, Luisa Tenorio, asi como la madre
y hermano de ésta tltima son cristianos viejos*. Sabemos que Luisa Tenorio naci6 en 1548 y que
era hija de Antonio Tenorio y Maria de Robles®’. Estos datos nos llevan a confirmar que los Her-
nandez eran moriscos y los Tenorio y Robles eran considerados cristianos viejos, aunque las obras
producidas por estos dos ultimos talleres se puedan encuadrar en la tradicion nazari. Aunque en
este documento a los Tenorio se los identifica como cristianos viejos hay que anotar que la tradicion
historiografica los ha considerado como descendientes de moriscos.

Mas claro es el caso de Maria de Robles, cuyo marido, Antonio Tenorio, muere en 156134, Hasta
esta fecha el nombre de Maria de Robles no aparecia en los contratos y pagos. A partir de la muerte
de su marido llevo el taller hasta que lo heredé su hijo, Antonio Tenorio (11), que no lo podia haber
tomado antes al tener menos de veinte anos; desde este momento, desaparece nuevamente el nom-
bre de Maria de Robles en los pagos de obras.

El control del taller recae en manos del hijo varon, Antonio Tenorio (11), aunque su hermana
Luisa era mayor que él. También estaba su otra hermana menor, Isabel Tenorio. Ninguna de las
dos murid “prematuramente ”, todo lo contrario, se casaron y vivieron hasta inicios del siglo xvir*?,
aunque no podran optar por participar en el taller, al menos contractualmente. Esta misma situacion
se volvera a repetir en la siguiente generacion. Antonio Tenorio (11) se cas6 con Maria Romera,
enlace del que naceran tres hijas y dos hijos. Atn siendo mayores las tres hijas, cuando muere el
padre en 1608% el taller pasoé a los dos hijos, Antonio Tenorio (111) y Pedro Tenorio®’. Pedro Tenorio
siguid surtiendo a la Alhambra durante el siglo xvi1 y a su muerte, Mariana Contreras, su mujer,
continu6 con el taller.

En definitiva, estas mujeres aparecen en los documentos de contratos y pagos de obras, siendo
casos similares. Se trata de mujeres viudas que parece no se volvieron a casar, y por tanto se les
permitio ejercer el oficio que desempefiaba el marido. Ambas desarrollaron, y con éxito, el taller
que heredaron de sus maridos, tomando cada una de ellas su nombre y apellido propio y no el del
marido o el calificativo “viuda de”. Contintian con el taller hasta que los hijos mayores las reem-
plazaron, nunca las hijas aunque fueran las primogénitas y no se casaran.

El hecho de que mantuvieran con plena actividad el taller de alfareria, y apareciendo ellas en
primera linea, refleja que estas mujeres debian tener un conocimiento integro del negocio pero

32. A4, L-6-51, documento de 1570 ya publicado en Rafael Lopez Guzman, Coleccion de Documentos para la Historia del
Arte en Granada. Siglo xvr, Granada, 1993, p. 138.

33. APSC, libro 1 de bautismos de la iglesia parroquial de Santa Maria la Alhambra, 1518-1570, fol. 86r.

34. Jos¢ Manuel Gomez Moreno, La arquitectura religiosa granadina..., pag. 77.

35. En 1603 se dicen doce misas por Luisa Tenorio, por lo que debié morir cercana a esa fecha. Isabel Tenorio muri6 el 5 de
junio de 1605. APSC, libro 1 de defunciones, 1597-1631, fol. 10v y 12v respectivamente.

36. Antonio Tenorio muere en 1608, enterrandose en el convento de San Francisco, al igual que todos los Tenorios. APSC, libro
1 de defunciones, 1597-1631, fol. 15r.

37. Maria, la mayor de las hijas, nace en 1573, Ana en 1578 y Francisca en 1581. Antonio Tenorio (1) nace en 1584 y Pedro
en 1587. APSC, libros 1y 11 de bautismos. En este caso tampoco muere esta hija mayor prematuramente, en lo que a edad laboral se
refiere, ya que documentamos su muerte el 6 de marzo de 1610, indicandose que era doncella. APSC, libro 1 de defunciones.

38. Mariana Contreras ha sido documentada recientemente en los pagos del afio 1640 por Esther Galera Mendoza, “Los jardines
de la Alhambra durante el reinado de los Austrias”, Goya, 333, 2010, pags, 288-307.
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quizas también de la técnica. Podemos pensar que solo eran “proveedoras”. Cuando documenta-
mos a Alonso Hernandez actuando como proveedor no dudamos de su capacidad y conocimientos
técnicos; si bien es cierto que Isabel de Robles no pudo ser examinada, por los condicionantes de la
€poca, también es cierto que ante la realidad de una practica frecuente en la época, y especialmente
en la alfareria pero también en otros negocios, como fue la de las mujeres —esposas e hijas— traba-
jando en el taller familiar, ;por qué negar que pudieran tener conocimientos técnicos y pensar que
solo fueron regentes del negocio? Teniendo presente esa realidad es mas ldgico pensar que Isabel
de Robles y Maria de Robles habian trabajado en el taller de alfareria de “sus” maridos y por tanto
conocian técnicas y negocio®.

Si el contexto social es totalmente desfavorable y discriminatorio para la situacion laboral de
las mujeres sin embargo, a la hora de negociar con Isabel de Robles no encontramos ningtn tipo
de desigualdad. A la alfarera se le encargan gran cantidad de azulejos y tejas vidriadas, ejerciendo
en las obras de la Alhambra casi un monopolio junto con el sevillano Juan Pulido. A la hora de co-
brar se paga lo mismo a hombres y mujeres ya que no se hacia por jornal sino por productos cuyos
precios ya estaban estipulados®.

En cuanto a la estética, y como ya hemos indicado, los matrimonios mixtos y los gremios signi-
ficaron posibles espacios para la transmision e intercambio de conocimientos entre el hombre y la
mujer asi como entre las diferentes etnias y tradiciones. En los casos estudiados, la pervivencia de
formas nazaries se mantuvo a través de la cristina vieja Isabel de Robles, que las continu6 a través
de los encargos que se le hicieron para la Alhambra*' y las transmitio a su hijo Gaspar Hernandez,
quien también mantuvo la tradicion*. No obstante, y aunque inicialmente hundiera sus raices en
las técnicas y formas nazaries, Isabel de Robles consiguidé adaptarlas y evolucionarlas segin las
necesidades, de tal manera que junto a las piezas de clara raigambre nazari produjo azulejos “ro-
manos . Los lazos de parentesco entre los talleres de Isabel y Maria de Robles permitieron un in-
tercambio de experiencias y conocimientos ya que las relaciones debian ser estrechas y cordiales*.
Con la muerte de estas mujeres desaparece la nominacion de “artesanas’ con cierta importancia,
relegandose a partir de entonces, y en el caso de la Alhambra, a tareas mas secundarias®. Quizas
futuras investigaciones mas exhaustivas sobre estos talleres asi como el examen de otros documen-
tos, ofrezcan mas datos sobre la silenciada participacion de las mujeres en la construccion®.

39. Diferente es el caso, por ejemplo, de Maria de Zuiiiga, que aparece cobrando en 1623 como viuda los pagos que se le debian
a su marido, asentador de piedra en la Alhambra. /bidem, pag. 306. En el caso de las dos alfareras que estudiamos si continuan
claramente con el negocio.

40. Por ejemplo, el xix de octubre de 1537 se le paga a Isabel de Robles por unos alizares para el bafio a 7°5 maravedies,
la misma cantidad que se le da a Juan Fortuny el xxvin de agosto de 1538 por otros alizares para la misma estancia. 44, L-2-1,
cuaderno de néminas de octubre de 1537 y cuaderno de néminas de agosto de 1538.

41. Isabel de Robles surte azulejos principalmente para los bafios de la Alhambra entre 1537 y 1546. A4, cuadernos de ndminas.
L-2-1yL-2-2.

42. Los encargos a Gaspar Hernandez se incrementan tras los dafios que sufre la Alhambra con el incendio del polvorin y
principalmente entre 1587 y 1592. A4, L-240-6, cuadernos de néminas de 1587, L-240-7, cuaderno de nominas de 1588 y L-52-1,
cuaderno de néminas de 1592.

43. AA, L-2-2, cuaderno de nominas de julio de 1546. xx1v de julio de 1546.

44. Asi se refleja en la peticion que hace Gaspar Hernandez para no ser expulsado y donde indica que si es necesario da las
fianzas de su suegra y cufiado. Documento citado en Rafael Lopez Guzman, Coleccion de Documentos..., pag. 138.

45. Un ejemplo es el pago a Isabel Romera “porque cosio capachos de liengo para el gasto de las obras”, 44, L-153-1, cuaderno
de néominas de 1611. Otras mujeres que aparecen documentadas, ya en 1640, son Isabel de Olmedilla y Maria Quesada, ambas
tenderas a las que se les compra materiales como aceite y estopa para las obras de la Alhambra, Esther Galera Mendoza, “Los
jardines de la Alhambra...”, nota 81, pag. 305.

46. En este sentido, la profesora Esther Galera Mendoza me ha pasado una serie de datos sobre los que habria que trabajar y
en los que aparecen una maderera, Maria Delgado, en las ndminas de 1658; en ese mismo afio aparece otra maderera, Maria de la
Cueva, y al afio siguiente la maderera Mariana de Narvaez, 44, L-211-1.Como apreciamos, el esfuerzo y la perseverancia en la
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investigacion hace que poco a poco sea mas visible el nimero de mujeres que trabajaron en areas relacionadas con la construccion.
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MUJERES EN LA ALHAMBRA: ISABEL DE ROBLES Y EL BANO DE
COMARES!

Isabel de Robles era una alfarera de la que hemos podido encontrar datos dispersos en los cua-
dernos de nominas de la Alhambra durante el segundo tercio del siglo xvi y que permiten constatar
su presencia y hacer una primera indagacion sobre quién era. Se trataba de una mujer considerada
cristiana vieja y que estuvo casada con un cristiano nuevo; al quedar viuda continud con el taller
de alfareria hasta que el hijo fue mayor edad®. Los trabajos de Isabel de Robles en la Alhambra se
centran en el baiio de Comares. No obstante, en el presente trabajo publicamos todas las noticias
documentales que hemos encontrado de manera més exhaustiva, contextualizando su labor en las
obras del bafio de Comares para comprender mejor su significado.

En el objetivo final de este trabajo reside la idea de ir recuperando la historia de las mujeres, o
si se quiere algo mas pretencioso como pudiera ser hacer una relectura de la historia incluyendo la
perspectiva de género. Logicamente con estas paginas no se alcanzan estos objetivos pero avanzan
hacia ello y son una aportacion mas para recuperar datos del trabajo de la Gnica mujer constatada
hasta la fecha que trabaja en la Alhambra durante el siglo xvi. Aunque hemos documentado alguna
mujer que aparece en los cuadernos de néminas, Isabel de Robles es la tnica que estd de manera
continuada e indicandose su nombre y apellido, por lo que resulta de interés analizar qué hizo y en
qué medida desarrollo su labor. Lo principal son las preguntas, pero necesitamos también contar
con los datos que nos puedan dar algunas respuestas.

Sin duda, la recuperacion del trabajo de las mujeres en la Alhambra supone visibilizarlas, y por
tanto recuperar una parte de la historia de la Alhambra que apenas se ha trabajado. Esta nueva lec-
tura de la Alhambra, en la que llevo investigando desde hace afios, estd implicando en primer lugar
hacer una revision de lo qué se ha trabajado sobre el tema, es decir un primer acercamiento histo-
riografico; en una segunda linea reflexionar sobre los posibles espacios que ocuparon las mujeres
en la ciudad palatina; y una tercera cuestion, en la que se enmarca este trabajo, basada en recuperar
tanto el mecenazgo como el trabajo de las mujeres a pie de obra’.

ISABEL DE ROBLES EN LA ALHAMBRA

La documentacion del siglo xvi nos ofrece algunas noticias sobre la participacion activa de las
mujeres en los procesos de produccion artisticos y artesanales. Entre los datos debemos mencio-
nar el nombre de dos mujeres, Isabel de Robles y Maria de Robles, ambas hermanas y cristianas

1. Sirvan estas paginas de sincero y justo homenaje a Mateo Revilla Uceda, quien ha dedicado tantos afios de su vida a la
gestion de la Alhambra con profesionalidad y con el Gnico interés de la salvaguarda del monumento. Durante su época como director
defendio la Alhambra como un espacio vivo y abierto a las nuevas preguntas e inquietudes desde la investigacion.

2. M.*Elena Diez Jorge, “La mujer y su participacion en el ambito artesanal”, Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada,
29 (1998), pags. 173-181.

3. M.* Elena Diez Jorge, “Reflexiones sobre la estética de los espacios femeninos en la Alhambra”, Revista Arenal, 5, 2
(1998), pags. 341-359; “El espacio doméstico: lo femenino y lo masculino en la ciudad palatina de la Alhambra”, Cuadernos de la
Alhambra, 38 (2002), pags. 155-181; “L’ Alhambra au féminin”, en Actes des Rencontres d’Archeologie et d’Histoire en Perigord,
Bourdeaux, 2004, pags. 21-38; “Las mujeres en la ciudad palatina, juna presencia olvidada?”, en Margarita Sanchez Romero (ed.),
Arqueologia y Género, Granada, 2005, pags. 383-420.
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viejas. Aunque consideradas cristianas viejas no hay que obviar que pudieran tratarse de mujeres
musulmanas que se convirtieron antes del bautismo forzoso y por tanto recibieron el tratamiento
de cristianas viejas.

Isabel de Robles estaba casada con el morisco Alonso Herndndez. Aunque desconocemos cuan-
do muri6 Alonso Herndndez hemos supuesto que a finales de la década de 1520 ya que es cuando
Isabel de Robles empieza a aparecer en la documentacion. Probablemente heredo el taller de su
marido ya que no se volvid a casar y aunque tuvo hijas, éstas no podian heredar el taller sino que
éste paso a su hijo Gaspar Herndndez cuando fue mayor de edad. El caso de Maria de Robles en
cierta manera es similar ya que estaba casada con Antonio Tenorio, considerado tradicionalmente
como morisco. Antonio Tenorio muere en 1561, fecha en que aparece en la documentacion Maria
de Robles hasta que su hijo Antonio Tenorio hereda el taller.

El papel que desempei6 Isabel de Robles en la Alhambra no era el de una artesana a pie de obra,
ya que en realidad aparece en los cuadernos de ndéminas por los pagos de las piezas de ceramica
vidriada que se le encargan. Aunque en su taller pudiera estar trabajando en las diferentes fases de
produccion, la relacién con la Alhambra fue de “proveedora”. Fueron otros quienes cortaron y pu-
sieron en la Alhambra las piezas vidriadas que se le compraron. Esta relacion empresarial es la que
explica que Isabel de Robles recibiera lo mismo que otros azulejeros ya que no cobr6 un salario; lo
habitual segtn la época hubiera sido una clara diferencia entre hombres y mujeres pero a ella se le
pagd por piezas con un precio ya estipulado en las ordenanzas municipales®. Esta relacion empre-
sarial y su papel como cabeza contractual del taller no tenian que ser causa de eximirla de trabajar
haciendo las piezas y por tanto conociendo las técnicas.

Los encargos de piezas de ceramica vidriada para la Alhambra fueron frecuentes a finales del
siglo xv y a lo largo del xvi. Por lo general se trataba de partidas para arreglos de espacios ya
alicatados en época nazari y que se fueron reponiendo. Salvo contadas excepciones, en los pagos
que aparecen en las cuentas de finales del siglo xv no se especifican espacios ni lugares a los que
van destinados las piezas. En 1498 documentamos encargos de azulejos a Juan Ruiz de la Cruz,
de Andujar, por varas de azulejos para las casas reales; en 1500 al maestro Fernando Martinez y a
Bartolomé de Sevilla y Diego de Vadillo por pagos de transporte para traer azulejos desde Sevilla;
Sancho de Carmona, Anton Jiménez, éste ultimo vecino de Jaén, son otros nombres asociados con
pagos de azulejos’.

Del mismo modo, y a lo largo del siglo xvI, documentamos importantes pagos por azulejos. De
algunos de ellos sabemos los espacios a los que iban destinados. Estos encargos siguen apareciendo
en fechas posteriores, de tal modo que hay una actividad importante en lo referente a piezas vidria-
das para alicatados. Esas piezas serian tanto para reposiciones como para nuevos espacios que se
alicataron, aunque es dificil apreciar hasta la fecha los trabajos en un sentido u otro. De lo que no
hay duda es de la intensidad que se vivi6 en la Alhambra en cuanto a trabajos de alicatados, siendo
sin duda alguna el siglo xvi1 el periodo que mas piezas se encargaron.

En los afos en que trabaja Isabel de Robles en la Alhambra, se documentan piezas para el

4. Quiero agradecer al profesor José Manuel Gomez-Moreno Calera el haber compartido conmigo sus reflexiones y precisiones
sobre este aspecto.

5. AGS (Archivo General de Simancas), CMC (Contaduria Mayor de Cuentas), 1* época, leg. 140; AGS, CMC, 1?* época, leg.
106, conjunto de pliegos de pagos referentes a 1500; AGS, CSR. (Casas y Sitios Reales), leg. 44, n® 28; AGS, CSR, leg. 44, n°® 28.
Empleamos el término azulejo porque es el que aparece en la documentacion de la época y en estos pagos, no constatando el término
de alicatado. No obstante, como indicaremos, algunas piezas hacen claramente referencia a alicatados.
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Mexuar, el Cuarto Dorado y el Palacio de los Leones®. También se documenta una cantidad im-
portante de encargos sin especificar el espacio al que van destinados; en este sentido cabe citar los
numerosos pagos que se hacen a Juan Pulido por azulejos que trae desde Sevilla’.

Por lo que esencialmente se pagd a Isabel de Robles fue por piezas de ceramica vidriada. Do-
cumentamos cargas de azulejos de las que no se especifica el lugar al que van destinadas. Se trata
de piezas que se le pagan en 1542, 1544 y 1546, fechas de las que se conservan cuadernos de no-
minas, pero indudablemente se puede entender que también trabajaria para la Alhambra los afios
intermedios de los que no nos han llegado las ndminas. Ademads de la denominacion de azulejos en
general y de algunos ladrillos prietos, también se especifica una gran variedad de tipos y colores:
tejas grandes verdes y blancas, tablillas de azulejos, alizares, cintas, olambres y romanos®. Pero sin
duda, y atendiendo a la documentacion que nos ha llegado, la gran intervencion en cuanto a alicata-
dos durante la primera mitad del xv1 se centra en el bafio de Comares, y esencialmente de la mano
de Isabel de Robles. Posteriormente, ya en la segunda mitad del xvi, los trabajos de alicatados se
llevan a cabo esencialmente en el Palacio de Comares y algunas salas del Palacio de los Leones,
pero aqui los protagonistas fueron el heredero del taller de Isabel de Robles, Gaspar Hernandez, y
esencialmente los Tenorio, emparentados con Maria de Robles.

EL ENTORNO LABORAL DE ISABEL DE ROBLES EN LA ALHAMBRA

Una vez que la Alhambra es ocupada por los cristianos, uno de los espacios donde se llevo a
cabo un mayor nimero de intervenciones fue el Bafio de Comares (Figura 9). En otros trabajos
hemos sefialado las posibles causas de estas intervenciones’. La funcioén que desempefié en época
cristiana también despierta interés, sefialando algunos autores la posibilidad de que fueran coci-
nas'’. Manteniendo las dudas razonables sobre los motivos de su conservacion y sobre sus usos,
el bafio fue uno de los espacios en los que se invirtid gran esfuerzo y dinero en la época cristiana.

6. El26 de marzo de 1539 se documentan pagos a Francisco Sanchez, solador, por ladrillos y piezas para el Mexuar, tratindose
de un encargo importante ya que se documenta, por ejemplo, 4703 azulejos, ademas de alizares. Al mismo se le paga por piezas para
el Cuarto Dorado. Cuadernos de nominas de 1539, A4 (Archivo de la Alhambra), L -2-2b. Sobre azulejos pagados para el Palacio
de los Leones, A4, L-5-40.

7. Pagos esencialmente desde marzo de 1542 hasta noviembre del mismo afio. También en 1544 y 1546. Ademas se documentan
pagos para los que realizan el transporte desde Sevilla a Granada. En ningun caso se cita el tipo de piezas sino que se indica de
manera general azulejos y en todo caso azulejos de desecho. Si se especifican cantidades y el precio por pieza. 44, L-2-2¢, cuadernos
de néminas de 1542. A4, L-3-5, cuadernos de nominas de 1544. A4, L-3-5, cuadernos de nominas de 1546.

8. EI 5 de junio de 1542 se paga a Isabel de Robles por 98 piezas de azulejos a 10 maravedies cada una, més 182 piezas de
azulejos a 7 maravedies cada una. El 20 de julio de 1542 por 173 piezas de azulejos a 3 maravedies y medio el par, por 130 piezas
de azulejos a 10 maravedies cada uno. El 15 de septiembre de 1544 se le paga por tejas grandes verdes y blancas para los tejados
de la casa real, por 220 piezas de azulejos a 7 maravedies cada una, por 56 tablillas de azulejos a 10 maravedies, azulejos de cuatro
maravedies, por ladrillos prietos y por 74 alizares de 8 maravedies y medio cada uno. El 24 de julio y en agosto de 1546 se paga
por piezas a Isabel de Robles y nuevamente sin especificar espacio; se trata de cintas, olambres, romanos. Cuadernos de nominas de
1542, AA, L -2-2¢. Cuadernos de ndminas de 1544, A4, L-3-5. Cuadernos de nominas de 1546, A4, L-3-5.

9. Cfr. M.? Elena Diez Jorge, “Purificacion y placer: el agua y las mil y una noches en los Bafios de Comares”, Cuadernos de
la Alhambra, 40 (2004), pags. 123-150.

10. Rafael Dominguez Casas documenta la compra en 1499 de una arca de barro para asentar en la pared del baiio por 24
maravedies y otra pequefia por 10 maravedies, apuntando la posibilidad de que podria tratarse de tinas, o bien de lavaderos para
la cocina que se menciona en la documentacion. Cfr. Rafael Dominguez Casas, Arte y etiqueta de los Reyes Catolicos. Artistas,
residencias, jardines y bosques, Madrid, 1993, pags. 450 y 452 (segiin AGS, CMC, 1* época, leg.140).
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Figura 9. Baifio de Comares. Alhambra, Granada (Foto: M* Elena Diez Jorge)

Dentro de las intervenciones y reparaciones que se realizan en el bafio de Comares a fines del
siglo xv, y especialmente en la primera mitad del siglo xvi, debemos destacar:

—Horno y lefieras. Ya a finales del siglo xv se produjeron algunos cambios como la unién del
horno y las lefieras que en época nazari eran independientes pero que durante el periodo cristiano
se incorporaron al resto de las salas al derribarse el tabique que las separaba. A pesar de las diversas
intervenciones se seguira conociendo a lo largo del xvi como los hornos de los bafos'!.

—~Opbras en la capilla de los bafios. Hubo continuas reparaciones en lo que se denomina en los
documentos de la época de los Reyes Catolicos como capilla de los bafos, de dificil ubicacion aun-
que pudiera referirse al area de la sala de las Camas. En 1500 se documentan diversos pagos por
materiales y por varios maestros que estan trabajando esencialmente en la techumbre del “corredor
de la capilla”. En toda la primera mitad del xv1 se continia hablando de capilla de los bafios. Hay
otras denominaciones, aunque no sabemos si se refieren al mismo espacio, como torre de los bafios
y alcoba de los bafios!?. A partir de 1542 los trabajos en el bafio se intensifican principalmente en
la “armadura de la capilla”, documentandose esencialmente maderas y yeso. En junio de 1544 se
hacen pagos por asentar ladrillos, indicandose en las bovedas de las capillas de los bafios.

—Cubiertas de los banos. En los pagos se especifica en ocasiones el trabajo de lazo de las te-
chumbres o cubiertas del bafio.
—Arreglos en las vidrieras o cristales. Se documentan trabajos desde 1537 en vidrieras, sefia-

landose las ventanas de las cuadras'®. Mas concretos son los datos de cristales blancos y de colores
para los bafios que por las cantidades encargadas se debi6 tratar de una intervencion relevante'.

11. Desde septiembre de 1537 y durante todo el afio de 1538, Luis Gormaz y el maestro Diego estan “desorando el quarto cabo
los vafios”, que se especifica posteriormente como los “ornos de los vafos”. Cuadernos de néminas de 1537 y 1538, 44, L-2-1.

12. Denominaciones que aparecen por ejemplo en julio de 1542. 44, L-2-2c.

13. A4, L-2-2a.

14. Documentamos 221 palmos de vidrieras de colores, 24 palmos de blanco, mas unas vidrieras para el baflo de las que no se
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—Trabajos en yeserias. Se concentran en los mocarabes, especificandose en algunas ocasiones
que se trata de trabajos de yeso en la capilla de los bafios'.

—Actuaciones en el jardin de los bafios y otros espacios cercanos. Los trabajos fueron intensos
a lo largo de 1499 y 1500 en la huerta o jardin de los bafios, que posteriormente se conocidé como
jardin de las Armas Reales'®. Especialmente son pagos que hacen alusion al trabajo de soleria:
como la compra de alizares verdes y especialmente el pago a maestros solando y cortando piezas'’.
A lo largo de la primera mitad del siglo xvi se documentan otras obras en espacios cercanos a los
bafios: en los corredores de atajo, en la sala en el pasadizo de los bafios, y en la escalera que sube
de la capilla de los bafios al Cuarto Dorado'®.

—Actuaciones de mantenimiento y limpieza. Se especifican tareas como la limpieza de la coci-
na de los bafios —haciendo alusion a dicho uso como cocina pero solo en una parte de los bafios—,
quitar la basura de los bafios y limpiar la pila del jardin de los banos®. A lo largo del xvi son multi-
ples los materiales que se documentan para el mantenimiento del sistema hidratlico de los bafios®.

Por tanto, y segun la documentacién manejada, se aprecia una labor que debi6 ser intensa y con-
tinuada durante unos afios en la reforma y adecuacion de los espacios circundantes a los bafios, es-
pecialmente en el jardin de los bafios pero también en salas y corredores aledafios. Especificamente
en los bafios las obras se centraron en lo que se denomind capilla de los bafios. Para estas obras e
intervenciones contamos con los nombres de los maestros que trabajaron en el bafio de Comares a
finales del siglo xv y durante la primera mitad del xv1. Nos interesa centrarnos en los que trabajan
durante el periodo en que Isabel de Robles aparece en la Alhambra.

Partimos desde 1537, fecha de inicio de los cuadernos de néminas conservados en el Archivo de
la Alhambra y fecha desde la que ya nos aparece Isabel de Robles en la Alhambra. Documentamos
una intensa labor en los bafios con varios maestros y peones trabajando aunque no se especifica la
tarea. Tuvo que ser una obra de envergadura ya que aparecen durante 1537, 1538 y hasta finales
de mayo de 1539. Se trata de tres maestros: Bartolomé de Montefrides quien generalmente cobra
medio real mas que los otros dos maestros, Lorenzo de Montefrides y Juan de Mendoza. Siempre se
acompafian de peones cuyo numero va variando. A partir de octubre de 1539 y hasta 1540 aparecen
ademas otros maestros. Es el caso de Luis de Mendoza, trabajando a partir de abril de 1540 y du-
rante todo el resto del afio en el corredor de los bafios?!. A partir de junio de 1540 aparece el maestro
Diego y Martin de Mendoza en las paredes de los bafios. Durante los meses de 1541 de los que hay
documentacion estan varios maestros trabajando en los bafios, Luis de Mendoza, Lorenzo Rodri-

especifica cantidad, ademas de 98 palmos de vidrieras pintadas para las “quadras” sin especificar mas. El 8 de marzo de 1539 se
vuelve a pagar por 25 palmos de vidrios de colores para los bafios. Cuaderno de ndéminas de mayo de 1538 y marzo de 1539. A4,
L-2-2ay A4, L-2-2b.

15. El 13 octubre de 1541 se paga a Diego de Cardenas por un trabajo en la yeseria de los bafios; en octubre, noviembre y
diciembre de 1542 seguimos documentando pagos por los mocarabes de los bafios. Cuadernos de néminas de 1542, A4, L-2-2c.

16. Esther Galera Mendoza, “Los jardines de la Alhambra durante el reinado de los Austrias”, Goya, 333, 2010, pags, 288-307.

17. AGS, CMC-1, leg. 140.

18. Pagos por madera para el cuarto que esta de encima de los bafios (19 de junio de 1537) y maestros y peones derrocando el
cuarto junto a los bafios (octubre y noviembre de 1537), maderos de pino para apuntalar el cuarto junto a los baiios (16 de octubre
de 1537), enluciendo una pieza junto a los bafios en abril de 1539. En junio de 1542 se deben estar haciendo obras en los corredores
de los bafios ya que se pagan por maderas para hacer moldes. 44, L-2-2a, A4, L-2-2b, A4, L-2-2c.

19. AGS, CMC -1, leg. 140.

20. Aceite y estopas para el zulaque, cal, aceite y vidrios molidos para tapar los arcaduces en las cafierias de agua (7 y 29 de
marzo de 1539, 22 de junio de 1540); cafios para los bafios (3 de abril y 17 de octubre de 1539), pago al caiiero por estar varios dias
en las calderas y en la madre (5 de abril y 11 de octubre de 1539), de soldar un cafio en la pila de los bafios (primero de juniol540).
AA, L-2-2a, A4, L-2-2b.

21. A4,L-2-2-ay L-2-2-b.
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guez y maestro Francisco. A partir de 1542 los trabajos en el bafo se intensifican principalmente
en la “armadura de la capilla”, donde estd el maestro Alonso junto con Martin Moreno, Escobar,
Albornoz y Pedro Gomez*. En cuanto a las obras en el entorno de los bafios aparecen los maestros
Luis de Gormaz y Martin de Mendoza®. Se trata de maestros que estan trabajando de una manera
continuada en los bafios, aunque en general sin especificar las tareas.

Pero ademas contamos con referencias mas concretas que nos indican la intensidad de las obras.
Entre 1537 y 1542 se reformo el bafio con nuevas ventanas y solado en la sala de las Camas. En las
puertas de los bafios estuvieron los maestros Luis de Gormaz y Diego y Martin Mendoza, mientras
que como proveedores Montafiés para maderas y el herrero Francisco Davila. En las ventanas de
los bafios estan los maestros carpinteros Pierre, Bernardino y el maestro Alonso*. En lo que se
refiere a vidrieros, Arnao de Vergara®.

Por tanto, todos los que estan trabajando en el Bafio de Comares son hombres, los proveedores,
los maestros y los peones. Todos a excepcion de Isabel de Robles. Y aunque Isabel de Robles, como
“proveedora”, no debio trabajar a pie de obra en los Bafios, 16gicamente conoceria bien el espacio
y sin duda coincidi6 y compartié con maestros el trabajo que alli se estaba realizando. Ella es la
que recibe los pagos, y por tanto a la que se le debian hacer los encargos y para ello debia conocer
la obra, lo que se hacia y lo que se necesitaba.

EL BARNO DE COMARES, PROTAGONISMO CERAMICO DE ISABEL DE ROBLES

Tras la ocupacion de la Alhambra por los cristianos hubo un especial interés por intervenir en
los bafios de Comares. En ese proceso participd Isabel de Robles en una de las tareas que mas
discusion y debate rodea a los estudios y reflexiones del bafio de Comares. Nos referimos a los ali-
catados. Las hipdtesis son varias y principalmente se pueden desglosar en dos: ;existian alicatados
en época nazari? o ;se trata por el contrario de una obra posterior a la conquista cristiana? A todo
ello se van uniendo diferentes matices como el hecho de que puedan tratarse de piezas puestas en
€poca cristiana pero reutilizando panos de alicatados nazaries. Sin entrar en este debate, del que ya
he reflexionado en otra publicacién?®®, hay que tener en cuenta que se constatan importantes pagos
de piezas de ceramica vidriada para el bafio de Comares. Por tanto, independientemente de si origi-

22. AA, L-2-2¢, cuadernos de nominas de 1542. A4, L-3-5, cuadernos de ndéminas de 1544.

23. Para estas obras en el entorno de los bafios documentamos pagos por madera para el cuarto de encima de los bafios (19 de
junio de 1537), maestro Luis Gormaz y peones derrocando el cuarto junto a los bafios (octubre y noviembre de 1537), maderos de
pino para apuntalar el cuarto junto a los bafios (16 de octubre de 1537), Martin de Mendoza enluciendo una pieza junto a los baflos
en abril de 1539. 44, L-2-2a, A4, L-2-2b, A4, L-2-2c.

24. Durante marzo de 1537 trabaja el carpintero “Pierre” en las ventanas de las cuadras donde se ponen las vidrieras, aunque no
especifica que sean los bafios cabe entender que es este espacio ya que aparece siempre junto a los maestros que trabajan en el Bafio
de Comares. En mayo de 1538 se le encargan a Montaiiés ripias para las puertas del baflo y se paga en junio del mismo afio unas
chillas para puertas al servicio de los bafios. El maestro Alonso aparece en unas puertas de los bafios durante mayo y junio de 1538.
El 21 de marzo de 1539 se le paga al herrero Francisco Davila por la guarnicion para las puertas de los bafios. En abril de 1539 esta
trabajando el maestro Diego en las puertas de los bafios y en octubre de 1539 vuelve a aparecer pero trabajando en las puertas de los
corredores de los baiios; en abril de 1540 maestre Diego y Martin de Mendoza estan en las puertas de los corredores de los baiios; el
17 de abril de 1540 se pagan unas chillas para los entrepaifios de estas puertas. Durante octubre de 1541 y hasta los primeros meses
de 1542 el maestro Alonso, Bernardino carpintero y otros, estan trabajando en la ventana de los bafios. A4, L-2-2a, cuadernos de
nominas de 1537; AA, L-2-2a, cuadernos de nominas de 1538; A4, L-2-2b, cuadernos de nominas de 1539; A4, L-2-2b, cuadernos
de nominas de 1540; A4, L -2-2¢, cuadernos de ndéminas del1542.

25. Cristales encargados a Arnao de Vergara el 3 de mayo de 1538; se le paga tanto por cristales blancos como por palmos de
vidrieras de colores para los bafios; el 8 de marzo de 1539 se le encargan 25 palmos de vidrios de colores. 44, L-2-2a.

26. M.? Elena Diez Jorge, “Los alicatados del Bafio de Comares de la Alhambra, (islamicos o cristianos?”’, Archivo Espariol de
Arte, 317, vol. Lxxx (2007), pags. 25-43.
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nalmente habia o no alicatados en época nazari, si podemos afirmar que gran parte de ellos fueron
puestos en la primera mitad del xvi y que procedian del taller de Isabel de Robles.

Hagamos un breve analisis de los encargos de piezas hechos para el Bano de Comares. Los pri-
meros datos sobre los bafios son a partir de 1497 y precisamente sobre azulejos. El 23 de octubre
de 1497 se pagan 2530 maravedies a Juan Ruiz de la Cruz por varas de azulejos para los bafios?’.
Ademas de este dato, lo unico que hemos encontrado hasta ahora de estos primeros afios tras la
conquista relativos a piezas vidriadas y azulejos para los bafios hacen referencia a piezas para la
huerta de los banos?®. Practicamente tendremos que esperar hasta el siglo xvI para encontrar mas
noticias, momento en el que hubo una actividad importante en los alicatados de los bafios.

Los encargos principales para el bafio se hacen a Isabel de Robles, especialmente desde 1537 y
hasta 1542:

—Ano 1537. El 26 de marzo se le encargan azulejos de diversos precios: 4000 azulejos por el
precio de 3 maravedies por lo que deben ser pequeiios; ademas 91 grandes y 28 azulejos mas que
deben ser de los grandes por el precio. El 27 de julio se le encargan 261 azulejos grandes, 30 azu-
lejos mas pequenos, 13 alizares y 1600 azulejos pequenos. El 27 de Septiembre se le encargan 50
azulejos grandes y 650 azulejos pequefios. El 6 de octubre se le encargan 70 azulejos grandes, 400
azulejos pequetios y 12 alizares. El 19 de octubre, 146 piezas de corona, 14 piezas de “llaranjada”
(sic), 13 alizares y 1100 azulejos de los pequefios®.

—Ano 1538. El 22 de marzo, 278 azulejos grandes y 230 medianos. El 20 de abril, 200 azule-
jos verdes y negros y 220 azulejos grandes verdes y negros. A primeros de junio se le pagan 200
azulejos grandes, 180 azulejos medianos y 200 azulejos pequefios. El 27 de Junio por 84 azulejos
que por lo que valen deben ser de los medianos; también por 122 azulejos grandes y 90 coronas de
azulejos™®.

—Afio 1540. El 28 de febrero, 240 olambres y 59 azulejos grandes, éstos ultimos para el portal
de los bafios. El 24 de septiembre se le paga por 170 azulejos grandes, 40 coronas y 13 “canades”
(sic), todo para el corredor de los bafios®!. El 6 de noviembre se le pagan 200 azulejos grandes, 15
coronas y 40 azulejos que deben ser de los medianos por el precio. Ademas se le encargan 15 ripias
de “pie de Aguyla”. El 29 de diciembre se le pagan por 95 azulejos grandes, por 31 piezas blancas
de triangulos, 85 grandes blancas, 41 triangulos azules y blancos, 30 coronas y 150 triangulos de
todos los colores*.

—Afno 1541. El 13 de Abril por 240 azulejos de hechura de hojas de higuera, 225 azulejos de
hechura de pie de aguila, otros 100 de pie de aguila, 75 coronas de azulejos y por 125 cintas de
azulejos, todo para los bafios. El 20 de Abril por 170 azulejos de hechura de pie de 4guila y 26
azulejos pequefios. El 13 de junio por 170 piezas de pie de aguila. El 13 de octubre por 24 piezas de
hoja de higuera, por 87 para el suelo del bafio, 84 alizares, 21 piezas de pie de aguila, 80 azulejos
cuadrados, 72 cintas, 200 piezas de desecho para cortar. El1 22 de noviembre por 72 alizares, por 7

27. “doze varas de azulejos que del se conpraron para los vanyos de las casas reales de la dicha Alanbra y del traer de los dichos
azulejos dende la dicha Andujar fasta las dichas Casas Reales”, 4GS, CMC-1, leg. 140, pliego de cuentas relativas a 1497, fol. 23; el
25 de julio del afio siguiente vende cuatro varas de azulejos para la Alhambra aunque no se especifica si son para los bailos.

28. El24 de septiembre de 1498 se compraron setenta y tres alizares de barro verde, 4GS, CMC-1, leg. 140. El seis, siete y ocho
de julio de 1500 hubo varios maestros albaiiiles y soladores solando y cortando alizares, ladrillos y azulejos para el jardin de los
bafios, AGS,CMC-1, leg. 140.

29. AA, L-2-2a. Leemos como “llaranjada” (también podria ser naranjada) aunque mantenemos dudas.

30. A4, L-2-2a.

31. Leemos “canades” aunque mantenemos dudas.

32. A4, L-2-2b.
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piezas para el suelo del bafo, 172 piezas de hoja de higuera, 34 azulejos de tablilla, barro colado
para moldear y 130 piezas de pie de aguila. El 23 de diciembre por 267 piezas de todos colores
gruesos, por 111 de pie de aguila y 130 piezas mas para el suelo del bafio*.

—Afno 1542. El1 2 de marzo por 635 azulejos para el suelo del bafio y 29 azulejos grandes tam-
bién para el suelo. El 10 de marzo por 490 azulejos, debian ser de los medianos por el precio. EI1 22
de marzo de 480 piezas para el suelo del bafio y 15 azulejos grandes para el dicho suelo®*.

En definitiva, de piezas encargadas a Isabel de Robles para el bafio de Comares se contabilizan
un total de 8226 azulejos pequefios, 1570 azulejos grandes, 985 azulejos sin especificar tamafio —
aunque se indica que 200 son verdes y negros—, 356 piezas de corona, 14 de “llaranjada” (sic), 534
azulejos medianos, 240 olambres, 194 alizares, 222 triangulos —se especifican blancos y azules—,
436 azulejos de hoja de higuera, 927 azulejos de hechura de pie de aguila, 197 cintas, 1624 para
suelos del bafo, 80 azulejos cuadrados, 34 azulejos de tablilla. A estas cantidades hay que sumar
las de otros artesanos como Juan Fortuny, Penafiel y Francisco de Fortuny*’. Ademas, durante este
tiempo se constata a varios maestros cortando azulejos para los bafios y pagos por otras piezas
como las tejas para los bafios*®.

Todo ello suma una cantidad muy importante de piezas que nos lleva a pensar en una decoracion

completa y no una simple reposicion o “restauracion”’. Gran parte de las piezas proceden del taller
de Isabel de Robles.

Examinando los bafios en la actualidad, y sin obviar las numerosas intervenciones que se pro-
ducen después del siglo xvi pero especialmente otras actuaciones como las del siglo x1x, podemos
apuntar algunos de los posibles trabajos de Isabel de Robles. Segun la documentacion, gran parte
de las piezas de los suelos de los bafos procedian del taller de Isabel de Robles. Ahora bien, a qué
suelos se refiere. En la actualidad, las piezas de ceramica vidriada y piezas de barro se alternan
unicamente en la sala de las Camas. De ahi que, l6gicamente, Jesis Bermtidez Pareja indicara que
el alicatado de la parte central de la sala de las Camas lo labro6 el maestro Francisco de las Maderas
y se hizo en la alfareria de Isabel de Robles de 1541 a 1542%7. No obstante, no debemos obviar que
al mencionar en los cuadernos de nominas el suelo de los bafios, éste también hace referencia a los
sotanos de la sala de Dos Hermanas. Hay que tener en cuenta otras intervenciones posteriores en
los suelos; por los diarios de obras de Torres Balbas sabemos que el lunes 21 de enero de 1924, “se
conservo el solado de marmol de la habitacion de los baios que abre a la siguiente a la de la pila de
la pequefia, encontrdndose con que la soleria de marmol de ésta cubria la parte baja del zocalo de
azulejo, rebajandose en parte esa soleria al nivel marcado por dicho zdcalo *8. Segtin Carlos Vil-
chez Vilchez, LeopoldoTorres Balbés colocd en 1924 el suelo del marmol de al-barid y al-wastani,

33. 44, L-2-2c.

34. 44, L-2-2c.

35. Al alfarero Juan Fortuny se le pagan por 49 alizares el 27 de agosto (el 22 de agosto un asno habia subido los alizares a
la Alhambra), a Penafiel de 100 alizares (17 de diciembre de 1539), al ladrillero Francisco de Fortune (Fortuny) por 190 azulejos
grandes y por 100 alizares azules (31 diciembre de 1540). E1 27 de septiembre de 1540 se suben alizares para los bafios.

36. El 14 de abril de 1540 estuvo Luis de Mendoza trabajando en los corredores de los bafios en los azulejos (en agosto y
septiembre ya no se especifica que sea en los azulejos aunque sigue en los corredores). En enero de 1542 continuaron varios
maestros como Francisco y Lorenzo Rodriguez cortando azulejos en los bafios. Apareceran de manera continuada durante otros
meses de este afio, aunque no siempre se especifica que sea exactamente para los bafios. En junio de 1542 se encargaron tejas a
Magarrase para los bafios aunque no se especifican si eran o no vidriadas. 44 L-2-2c.

37. Cfr. Jestis Bermtudez Pareja, “El bafio del Palacio de Comares en la Alhambra de Granada. Disposicion primitiva y
alteracion”, Cuadernos de la Alhambra, 10 (1975), pags. 99-116.

38. Cuadernos de la Alhambra, 2 (1966), pag. 90.
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rebajando la soleria hasta el nivel del zocalo de azulejos™.

Ademas de partidas para los suelos de los bafios, Isabel de Robles también participd en las pie-
zas de las paredes. Con la documentacion que hemos resefiado comprobamos que se le encargaron
azulejos de diferentes tamafios. De todos ellos contamos con un amplio repertorio en los bafos:
los alizares que rematan gran parte de las aristas de las paredes, las cintas se usan esencialmente
enmarcando las piezas cuadradas grandes que cubren algunas paredes de la sala templada, los
tridngulos se encuentran rematando algunos pafios, las piezas de corona se refieran al remate que
en el caso de algunas salas del bafio se trata de azulejos de arista con las iniciales del plus ultra®
(Figuras 10y 11).

Figura 10. Bafio de Comares. Alhambra, Granada (Foto: M* Elena Diez Jorge)

39. Carlos Vilchez Vilchez, La Alhambra de Leopoldo Torres Balbds. Obras de restauracion y conservacion. 1923-1936,
Granada, 1988.

40. Aunque para el ambito aragonés resulta muy Gtil M. Isabel Alvaro Zamora, Léxico de la cerdmica y alfareria aragonesas,
Zaragoza, 1981. Se distingue entre alizar —piezas rectangulares ctibicas con un canal interior y usadas para rematar angulos y
aristas—de alicer —cintas o verduguillos para recuadrar tableros de alicatados— las cintas y coronas se usan para rematar. Olambre u
olambrilla es un azulejo pequeiio que forman solerias con otras piezas de barro bizcochadas y sin vidriar.
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Figura 11. Baflo de Comares. Alhambra, Granada (Foto: Vicente del Amo)

A pesar de todo ello, los colores no coinciden ya que de las piezas cuadradas se citan verdes y
negros y en la actualidad hay también azules y marrones. De igual modo sucede con los tridngulos
ya que en la actualidad son blancos y negros y sin embargo se citan azules y en un caso se sefiala
el pago por tridngulos de todos los colores.

Mas complicado resulta resolver a qué piezas se refieren determinados nombres como los azule-
jos de tablilla, los de hoja de higuera y los de pie de aguila, pudiendo hacer referencia éste tltimo a
un tipo de pieza que aparece con tres picos o bien a un azulejo con el escudo del aguila*'.

Todo ello no hace mas que mostrarnos la necesidad de aclarar las técnicas, cronologia y deno-
minacion de una faceta tan importante en la Alhambra nazari y en la Alhambra cristiana como fue
la de los alicatados, que junto a yeserias y techumbres configuran la esencia de la ornamentacion
arquitectonica de la Alhambra. Del mismo modo nos confirma la historicidad y numerosas inter-
venciones que encierra el baiio de Comares.

Desde la perspectiva de género es esta historicidad la que mas nos interesa destacar. Este espacio
ha sido tradicionalmente asociado con mujeres pero con una imagen muy diversa a la que estamos
ofreciendo en estas paginas. Ya hemos sefialado en otros trabajos la union del placer con las mu-
jeres y el baiio de Comares en las referencias desde el siglo xv*. Sin embargo, y mas alla de esta
vision de las mujeres como objeto en el bafio de Comares, hemos querido recuperar precisamente
en este espacio, la labor y trabajo de una mujer en el &nimo de mostrar que ellas también han sido
sujetos en la historia y por tanto también tuvieron que ver sin duda alguna en la historia de la cons-
truccion de la Alhambra.

41. No sabemos si los azulejos de tablilla pudieran hacer referencia a azulejos de madera que, como matriz, servian para hacer
azulejos; en este caso bien pudiera referirse a los moldes, ya que no documentamos una gran cantidad, o bien a azulejos hechos
con moldes. Por otro lado también aparece tablilla de azulejos, y entonces quizas se tratase de un tipo de azulejos que en este caso
ademas son los mas caros y se compran en menor niimero.

42. Cfr. M.? Elena Diez Jorge, “Purificacion y placer...”
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LAS MUJERES EN LA CIUDAD PALATINA DE LAALHAMBRA, /UNA
PRESENCIA OLVIDADA?

La Alhambra constituye en la actualidad uno de los monumentos mas visitados pero también
es un fructifero espacio de investigacion y un potencial “yacimiento arqueoldgico” con unas
caracteristicas muy especiales ya que las excavaciones deben buscar la armonia con la demanda
social que el monumento suscita. En realidad, constituye uno de los claros ejemplos donde la in-
terdisciplinariedad, y especialmente la transdisciplinariedad, puede dar ricos resultados, y es que,
sin duda, la Alhambra puede y debe ser estudiada desde multiples disciplinas, entre las que es inne-
gable que la arqueologia, la historia y la historia del arte, entre otras, juegan un importante papel.

En las siguientes paginas hacemos un breve recorrido sobre los estudios de la Alhambra con el
fin de recuperar las noticias sobre los espacios que ocuparon las mujeres. En definitiva, constatar si
la presencia de las mujeres en la Alhambra ha sido siempre una realidad olvidada; como y qué se ha
estudiado de la Alhambra y las mujeres desde las primeras reflexiones de los viajeros y romanticos
hasta las mas actuales de los especialistas. A estas alturas de la investigacion hay un aspecto que
no deja de llamar la atencion y es que la Alhambra ha sido descrita, dibujada e imaginada esen-
cialmente por hombres quienes seglin las épocas han volcado en la ciudad palatina sus imagenes y
estereotipos sobre las mujeres.

Estas inquietudes responden a una trayectoria personal de investigacion sobre la Alhambra; al
empezar a estudiar la ciudad palatina desde la perspectiva de la multiculturalidad me encontré con
la escasa significacion que se habia dado a las mujeres en el recinto. Los protagonistas, los tiempos
y los espacios eran presentados unicamente bajo el prisma de lo masculino. Fue Candida Martinez,
profesora e investigadora de la Universidad de Granada, quien en una visita conjunta que hicimos
por el recinto, me animo a escribir mis dudas y reflexiones en la revista Arenal. A partir de enton-
ces profundicé en el tema y surgieron las diversas conferencias, cursos y articulos sobre el tema,
siempre en el animo de incentivar y llamar la atencion sobre la necesidad de estos estudios y en
los que nos hemos de unir todas las disciplinas para avanzar verdaderamente en el conocimiento'.

ORIGENES DE LA HISTORIOGRAFIA DE LA ALHAMBRA: PRIMERAS PERCEPCIONES DE LAS MUJE-
RES EN LA CIUDAD PALATINA

La magnificencia de la ciudad palatina de la Alhambra ha implicado que desde la época nazari
sean multiples las reflexiones y descripciones que se han escrito sobre ella. Podriamos atrevernos
a decir que esas lejanas apreciaciones constituyeron las semillas de los posteriores estudios. Tanto
en esas primeras fuentes escritas como en la historiografia sobre el conjunto palatino la pregunta
sobre los usos de los espacios ha estado siempre presente; sin embargo, la investigacion desde una
perspectiva de género, o simplemente los espacios que ocuparon las mujeres en la Alhambra, no ha

1. Especificamente sobre los espacios femeninos en la Alhambra realicé unas primeras observaciones en M. Elena Diez Jorge,
“Reflexiones sobre la estética de los espacios femeninos en la Alhambra”, Arenal, 5, n°2 (1998), pags. 341-359. Estas primeras
reflexiones las profundicé en * El espacio doméstico: lo femenino y lo masculino en la ciudad palatina de la Alhambra”, Cuadernos
de la Alhambra, 38 (2002), pags. 155-181. Asi mismo, M.* Elena Diez Jorge, “L’ Alhambra au féminin”, en Anne-Marie Cocula &
Michel Combet, Le chateau au féminin, Bourdeaux, 2004, pags.21-38.
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sido tema de interés especifico. Hay un claro vacio en lo que se refiere a las mujeres —su presencia
en el recinto, los espacios que ocuparon preferentemente, su participacion como mecenas...—. En
todo caso, las escasas alusiones a las mujeres en la Alhambra se han hecho desde una perspectiva
de objeto mas que de sujeto. De este modo podemos afirmar que en la historiografia del recinto esta
por hacer el estudio de la Alhambra desde una perspectiva de género.

Descripciones proximas a la conquista de 1492

Algunos de los viajeros que visitan la Alhambra en época bajomedieval pueden ser considerados
como los “primeros estudiosos”” del monumento. Ademas de las valiosas descripciones y valora-
ciones que hacen sobre su disposicion y entorno asi como de la arquitectura, reinen datos sobre su
construccion y sus usos. Tanto en los textos de los viajeros de época nazari (1237-1492) como en
los escritos tras la conquista cristiana en 1492 dominan las referencias y noticias de los sultanes, ya
sean aludiendo a su faceta como mecenas, ya sean explicando que tuvieron la ocasioén de conocer
a alguno de ellos, o incluso las anotaciones sobre los usos del sultan en determinados espacios,
siendo escasas las referencias a las mujeres en la Alhambra. No obstante existen datos dispersos
que nos permiten confirmar la presencia de mujeres en la Alhambra, caso del poeta y visir Ibn
al-Jatib para la época de Muhammad v (gobern6 1354-1359 y una segunda etapa entre 1362-1391)
o de Hernando de Baeza, secretario de los Reyes Catolicos e intérprete para la época de Boabdil
(gobern¢ el segundo reinado entre 1487-1492)%. Sin duda lo que dominan son anotaciones vagas y
muy generales en las que se sefiala que en tal o cual espacio estaban las alcobas y aposentos donde
los sultanes moraban.

Esta escasez de datos sobre las mujeres en la Alhambra no debe ser entendida en estos momen-
tos como una falta de interés hacia ellas. Por lo general los viajeros si nombran y describen a las
mujeres de la ciudad, otra cuestion es lo que comenten de ellas. Recordemos como diversos autores
destacaron de las mujeres de la ciudad de Granada su belleza y sus vestimentas, elogiadas en algu-
nas fuentes arabes como en los textos de Ibn al-Jatib; también las mujeres granadinas de la recién
conquistada ciudad llamaron la atencion de los viajeros occidentales asi como a lo largo del siglo
XVP. Asi pues, el hecho de mencionar vagamente a las mujeres palatinas probablemente se deba a
que no pudieron verlas ni conocerlas.

Hasta la fecha actual, y en lo que se refiere a esas primeras descripciones tras la conquista de
1492 sobre como era la Alhambra en época nazari, podemos afirmar que apenas se hacen referen-
cias a las mujeres y cuando las hay responden mas bien al imaginario y a las leyendas que ya enton-
ces giraban sobre el conjunto monumental. Por ejemplo, y partiendo de que la Alhambra fue consi-
derada por estos viajeros como un remanso de placeres sensitivos en época nazari, la describieron
como un espacio en el que se celebraron continuamente bailes y fiestas y donde la poligamia formo
parte de esa busqueda del placer. En este sentido podemos mencionar el bafio de Comares sobre el
que varios viajeros occidentales describian que en €l se bafiaban desnudas las mujeres y concubinas
y tras las celosias el sultan las miraba arrojando una manzana a aquélla con la que queria pasar la
noche, caso de Jerénimo Miinzer, viajero y clérigo aleman que visitd la Alhambra en 1494, y pos-
teriormente por el fisico y médico Johanes Lange que visito la Alhambra en 1526; probablemente
esta curiosa explicacion fue dada quizas por el propio Inigo Lépez de Mendoza, 11 conde Tendilla y

2. Ibn al-Jatib, Al-Lamha al-badriyya, (El resplandor de la luna llena), traducido y editado por Jos¢ M.* Casciaro Ramirez,
Historia de los Reyes de la Alhambra, Granada, 1998. Textos de Hernando de Baeza recopilados en Relaciones de algunos sucesos
de los ultimos tiempos del Reino de Granada, Madrid, 1868, pags.6-8.

3. Cfr. M.* Elena Diez Jorge, “Reflexiones sobre la estética de los espacios femeninos....”, pags. 344 y siguientes.
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alcaide de la Alhambra asi como por Luis Hurtado de Mendoza, 11 conde de Tendilla y alcaide de
la Alhambra desde 1513, ya que ambos se preciaban de ensefiar la Alhambra a personajes ilustres®.
Estas apreciaciones que destacaron algunos occidentales de la arquitectura isldmica en relacion
al placer sexual del hombre sobre la mujer difieren enormemente de otras consideraciones en las
fuentes arabes en las que no es infrecuente comparar la arquitectura con la “mujer honrada ”, de ahi
que se auspiciara que los espacios debian mirar al interior y ser recelosos de lo exterior.

Por otro lado, es en estos momentos cuando parece extenderse la idea del Palacio de los Leo-
nes como el espacio més claramente privado de toda la Alhambra, no extrafiando citas como la de
Antoine Lalaing quien interpret6 en dicho palacio unas relaciones de género desde una mentalidad
occidental, describiendo que “a un extremo de este patio, en una gran sala con el pavimento de
marmol blanco, solia acostarse el rey moro para estar mas fresco, y tenia su cama en un extremo de
la sala, y la de la reina en otro ™.

Datos sobre mujeres en la Alhambra en obras del siglo xvir

Las escasas referencias a las mujeres en la Alhambra en los textos del siglo xvi también fue la di-
namica frecuente en los escritos del siglo xvi1. Los datos sobre los usos y habitantes de la Alhambra
son muy generales, indicandose bajo el término de reyes o sultanes pero sin especificar si incluye
a mujeres, debemos entender que no, como en el caso de la obra de Luis del Marmol Carvajal pu-
blicada en 1600, o en obras en las que apenas se menciona la Alhambra nazari como en el caso de
Francisco Henriquez de Jorquera (1594-ca.1646) quien recogié como Unico dato sobre las mujeres
nazaries una referencia al que denomina palacio de “Daraucorra” y que segtn el autor significaba
novia porque en €l se celebraban las bodas®. Relativo a las mujeres en la Alhambra cristiana se se-
nald por diversos autores simplemente que en la sala de las Frutas’ se engendr6 Felipe 11 ya que eran
las habitaciones utilizadas por Carlos v e Isabel de Portugal, dato indicado por Francisco Bermudez
de Pedraza en su obra de 1638 y también por Francisco Henriquez de Jorquera®.

Fue durante el siglo xvir cuando se consolidaron algunas narraciones anecddticas sobre Aixa,
madre de Boabdil (goberno6 entre 1487-1492), y la recriminacion que le hizo a su hijo en la torre

4. M.* Elena Diez Jorge, “Purificacion y placer: el agua y las mil y una noches en los bafios”, Cuadernos de la Alhambra, 40
(2004), pags. 123-150.

5. Antoine Lalaing, sefior de Montigny, fue chambelan de Felipe el Hermoso y viajo con ¢l a Espafia en el viaje de 1501; en
Granada estuvo en septiembre de 1502; también fue chambelan con Carlos 1 de Espafia y v de Alemania. El viaje fue primeramente
publicado en 1876 por M.Gachard (col.) Collecction des voyages des souverains des Pay-Bas. Tomo I: Itinéraires de Philipe le
Hardi. Jean san Peur. Philipe le Bon. Maximilien et Philipe le Beaus. Relation du premier voyage de Philipe le Beau en Espagne
en 1501. Algunos fragmentos de Antoine Lalaing estan recogidos en Juan Facundo Riafio, “La Alhambra. Estudio critico de las
descripciones antiguas y modernas del palacio arabe”, Revista de Espaiia, 1884. Una edicion mas moderna en José Garcia Mercadal,
Viajes de extranjeros por Espaiia y Portugal, 6 volumenes (el texto de Lalaing en vol. 1) Salamanca, 1999 (hubo una primera
edicion en Madrid en 1952).

6. La obra de Luis del Marmol Carvajal fue publicada en 1600; hay varias ediciones: Luis del Marmol Carvajal, Historia de la
rebelion y castigo de los moriscos del reino de Granada, Madrid, 1852, pags, 123-365. Una edicion mas moderna se ha hecho en
Malaga en 1991 y mas recientemente, pero siguiendo la edicion de 1797, se ha hecho una en Granada en 1997. Francisco Henriquez
de Jorquera, Anales de Granada. Descripcion del Reino de Granada. Cronica de la reconquista (1482-1492). Sucesos de los afios
1588 a 1646, Granada, 1987, pag.56. Con la referencia de Henriquez de Jorquera a “Daraucorra” hace alusion al palacio de Dar al-
Arusa, ubicado en el parque periurbano de la Alhambra y uno de los que se encuentran mas elevados de todo el conjunto monumen-
tal de la Alhambra.

7. Las salas de las Frutas son dos de las seis que constituyen el conjunto conocido como habitaciones de Carlos v y posteriormente
habitaciones de Washington Irving; fueron realizadas en el siglo xvi y en este caso se denominan asi por contar con una techumbre
con casetones hexagonales con racimos de frutas pintados entre los emblemas e iniciales de Carlos v e Isabel de Portugal.

8. Francisco Bermtdez de Pedraza, Historia eclesiastica de Granada, Granada, Universidad, 1989 (edicion facsimil de la
publicacion de 1638), fol. 36v. Francisco Henriquez de Jorquera, Anales de Granada..., pag.58.
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de Comares, en el palacio del mismo nombre, al haber perdido el reino de Granada y que se va a
convertir en una constante en los estudios de la Alhambra’. Otro hecho que suele estar presente es
el de la salida de Granada de Boabdil y su familia; ya desde Luis del Marmol Carvajal, en el capi-
tulo xx de su obra ya citada, plantea las dudas de si una vez entregada la Alhambra Boabdil volvid
a por su familia —debemos entender entre su familia a las mujeres esposas, concubinas, madre...— a
una casa de la alcazaba donde estaba recogida y que se entiende en la alcazaba del Albaicin, o si su
familia se habia marchado de la Alhambra adelantdndose en el camino de salida de la ciudad; por
su parte, Francisco Henriquez de Jorquera, en su narracion sobre los hechos de 1492, plantea que
Boabdil sali6 de la Alhambra con su madre y su “mujer “’(sic). Estas noticias son practicamente las
unicas referencias a mujeres de la Alhambra nazari en las obras del siglo xvi1 y de las que lo tinico
que podemos destacar es que se trataba de narraciones, cercanas o no a la realidad, que formaron
parte de la curiosidad por explicar los ultimos momentos del reino nazari.

Las mujeres en la Alhambra en publicaciones del siglo xviiI e inicios del xix

Algunos de los textos mencionados del siglo xvi1 constituyen las primeras historias de Granada,
y de la Alhambra que, tras la expulsion de los moriscos entre 1609 y 1610, intentaron construir con
cierto rigor la memoria de la ciudad. A partir de entonces, y a lo largo del siglo xvii, aumentaron las
publicaciones sobre Granada, destacando entre ellas la obra de Juan Veldzquez de Echevarria, pu-
blicada en entregas entre 1764 y 1768, y la de Simon de Argote, a principios del siglo x1x, utilizan-
do ambos fuentes arabes, documentacion de archivos, y las obras publicadas en el xvI1, esencial-
mente la de Francisco Bermudez de Pedraza'®. En estas obras del siglo xviiI se recogieron algunas
imagenes de las mujeres en la ciudad nazari, especialmente sobre sus vestimentas, pero ademas se
establecieron las primeras valoraciones sobre la situacion de las mujeres en la época islamica. Para
Simon de Argote, y a diferencia de la tirania que los beréberes ejercieron sobre las mujeres, apunta
que los arabes de la provincia de Granada refinaron el arte de la galanteria hacia ellas''.

Uno de los aspectos mas frecuentes que se le atribuy6 a las mujeres de la Alhambra fue el de que
crearon discordia e intrigas que perjudicaron la vida en palacio y al reino nazari: por los celos por
una hermosa cristiana Ismail fue herido gravemente por Muhammad v'?; se explayan en los celos
que tuvo Aixa ya que su esposo el sultdn Muley Hacén (gobernd 1464-1482 y un segundo periodo
entre 1483-1484) se volvio loco por la joven cristiana renegada Zoraya (Isabel de Solis), lo que
motivo el comienzo del fin del reino nazari'’; o el del “amor adultero” de la sultana con uno de
los Abencerrajes que motivo la masacre perpetrada por el sultan'®. Celos, amores y odios son los
colores con los que se tifie la imagen de las mujeres en la Alhambra.

En lo que se refiere a posibles espacios de mujeres las noticias se concentran en determinadas
estancias que son sefialadas por lo general como lugares reservados para ellas, aunque no se indica
especificamente la presencia del harén. Entre esos espacios cabe mencionar la parte superior de la

9. En la historiografia de este momento y en la posterior se confunden constantemente el nombre de Aixa y el de Fatima para
la madre de Boabdil; hemos sefialado uno u otro segiin se cite en el texto al que se haga referencia.

10. Juan Velazquez de Echevarria, Paseos por Granada y sus contornos, Granada, 1993 (facsimil de las entregas de 1764-1765
y 1767-1768). Simén de Argote, Nuevos paseos historicos, artisticos, economico-politicos por Granada y sus contornos, Granada,
1985.

11. Simoén de Argote, Nuevos paseos historicos..., tomo 11, pags. 58-60.

12. Ibidem, tomo 1, pag. 212.

13. Ibidem, tomo 1, pag. 287.

14. Juan Velazquez de Echevarria cuestiona si hubo o no adulterio y sentencia que si lo hubiera habido mas que asesinar a los
Abencerrajes se tenia que haber castigado a los que creaban estos rumores. Juan Velazquez de Echevarria, Paseos por Granada....,
tomo I, pag. 130-131. Simén de Argote, Nuevos paseos historicos..., tomo 11, pag. 154.
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sala de Dos Hermanas, en el Palacio de los Leones, para algunos lugares claramente reservados
para mujeres por su situacion cercana al jardin y a los bafios, por su comunicacién con estancias
interiores, y por las celosias que miran a la sala baja'>. Descartaron espacios que se habian asociado
para el uso de las mujeres pero que decian eran fruto de la imaginacion de la literatura, como pensar
que la reja que da nombre a un patio (Patio de la Reja) era prision de una sultana'®. En cuanto al
conocido como Tocador (o Peinador) de la Reina'’, se pensé que tenia dicha funcion en la época
cristiana, atendiendo a su denominacién y a todo el adorno interior de dicha torre, aunque indicaban
que en época islamica debio ser oratorio'®. También atendiendo a la denominacion, se mantuvo la
idea que ya indicara Francisco Henriquez de Jorquera en el siglo xvir sobre un palacio dedicado a
las bodas, pero que autores del xviit como Juan Velazquez de Echevarria defiende que, atendiendo
a las inscripciones, debio de ser el Palacio de Comares”. Ademas de todas estas escasas suposi-
ciones y conjeturas, se recogieron otros datos dispersos como la narracioén de que el sultan nazari
Muhammad v envio6 a Ismail a un palacio inmediato al suyo en la Alhambra para que viviese con
su madre, constatandose entonces la presencia de espacios para mujeres en el recinto palatino, dato
que ya hemos sefialado se encuentra en Ibn al-Jatib®.

Pero sin lugar a dudas, uno de los estudios mas serios que en este periodo se realizo sobre la
arquitectura islamica en Espafia, y por tanto se incluia a la Alhambra, lo constituye la obra Antigiie-
dades arabes de Esparia que bajo la direccion de José de Hermosilla se llevo a cabo a finales del
xvii, aunque vio la luz a principios del siglo x1x. En dicha publicacion se recogen algunos topicos
que se van a mantener hasta bien entrado el siglo xx, como la idea de que la construccion del pa-
lacio de Carlos v destruy6 un palacio islamico similar al de los Leones. En esta gran obra, definida
por algunos como el primer estudio “arqueologico” de la Alhambra, no se mencion6 ni reflexiond
nada acerca de las mujeres y los posibles espacios que ocuparon en el recinto palatino?'.

EL HAREN DE LA ALHAMBRA Y SU IMAGEN ROMANTICA

Tendremos que esperar a los romanticos para encontrar algunas reflexiones y percepciones so-
bre las mujeres en la Alhambra. A los estudiosos roméanticos les intereso especialmente el tema de
los grandes palacios y salones y en menor medida la arquitectura doméstica de la Alhambra. No
obstante, en esos palacios recrearon algunas escenas de la vida cotidiana en la que imaginaron un
determinado papel para las mujeres. Mencionan con claridad la existencia del harén, motivados
mas bien por el exotismo y orientalismo propio de la época pero, sin duda, planteando los primeros
interrogantes sobre el tema®.

15. Simon de Argote, Nuevos paseos historicos..., tomo 11, pag. 152.

16. Juan Velazquez de Echevarria, Paseos por Granada..., tomo 1, pag. 105. Simén de Argote, Nuevos paseos historicos..., tomo
11, pags. 196-197.

17. La parte baja del Peinador de la Reina corresponde a la torre de Abu I-Hayyay datada como obra del siglo x1v mientras que
la parte superior, conocida especificamente como Peinador de la Reina, en realidad corresponde a una obra del siglo xvi y que debid
formar parte de las estancias conocidas como habitaciones de Carlos V.

18. Juan Velazquez de Echevarria, Paseos por Granada..., tomo 1, pag. 107. Simén de Argote, Nuevos paseos historicos....,
tomo 1, pag.192-194.

19. Juan Velazquez de Echevarria, Paseos por Granada...., tomo 1, pag. 102.

20. Simon de Argote, Nuevos paseos historicos..., tomo I, p. 240.

21. La obra fue publicada por primera vez en 1789 pero hemos manejado la edicién de 1804 hecha por la Real Academia de
San Fernando en 1804 y que incluy6 més grabados, José¢ Hermosilla, Antigiiedades Arabes de Espaiia: Granaday Cérdoba, Madrid,
1804. Hay un estudio de la obra en Delfin Rodriguez Ruiz, La memoria firigil. José Hermosilla y Las Antigiiedades Arabes de
Esparia, Madrid, 1992.

22. Alrespecto véase el capitulo dedicado a la mujer y el harén en Lily Lituak, El jardin de Alah. Temas del exotismo musulmdan
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Durante este periodo se mantiene la imagen de las mujeres en la historia de la Alhambra como
elementos de discordia: el tema de las disputas con los Abencerrajes suscitadas por las relaciones
de uno de ellos con la sultana, que segiin James Cavanah Murphy para algunos se encuentra testi-
moniado en la pintura de la sala de los Reyes en el Palacio de los Leones y especificamente en la
escena en la que aparece una mujer y cuatro caballeros que interpreta estan defendiendo su honra
(plancha xrvi); el tema de Aixa, que es recreado en los Cuentos de la Alhambra de Washington
Irving al describir en el relato de Boabdil que fue encerrada en un cuarto abovedado de la torre de
Comares, debajo del salon de Comares®. Pero estos temas no sélo son frecuentes en este tipo de
imaginativas novelas como la de Washington Irving o en obras como la de James Cavanah Murphy,
calificada como texto con falta de rigor, sino que también en las de caracter cientifico, como la in-
troduccion que hace el catedratico de arabe Pascual Gayangos en la obra de Owen Jones, en la que
reproduce algunos topicos como calificar a Zoraya causa evidente de la desmembracion del reino
nazari**. Otra de las ideas que se consolid6 en el periodo romantico fue considerar que en la cultura
islamica, frente a la cristiana, el hombre era mas dominante sobre la mujer. Para Owen Jones, en
las pinturas de la sala de los Reyes (plancha xrvi) se visualizan de manera clara las diferencias que
segun ¢l existian entre la cultura cristiana y la islamica a la hora de tratar a las mujeres.

No obstante, algunos de estos trabajos constituyeron los primeros intentos de estudiar con se-
riedad la Alhambra, aunque en lo que se refiere a las percepciones de las mujeres en la Alhambra
dominan por lo general los tdpicos y cierta falta de rigor cientifico. Algunos de los romanticos
obtienen sus datos de ciertos personajes que explicaban la Alhambra a los extranjeros, especial-
mente de Mateo Jiménez. Mateo Jiménez parece que fue bastante popular, siendo mencionado por
Washington Irving asi como por Richard Ford; este ultimo sefialaba que este tipo de guias eran
cicerones “ignorantes” que se conocian todas las narraciones y leyendas locales. Richard Ford hizo
una critica muy dura sobre este tipo de fuentes, sefialando ademas que la Alhambra habia estado
hasta entonces fuera de la “historia estricta .

La sala de Dos Hermanas como harén

Centrandonos en los espacios de mujeres en la Alhambra hay que senalar que por lo general se
acepto la existencia de un harén en la Alhambra. Owen Jones y Richard Ford son quizas los mas
claros a este respecto. Para Jones el harén estaba desaparecido por completo, indicando que proba-
blemente se extendiera hacia el Patio de los Leones, hacia la casa de Sdnchez (o torre de las Damas)
y hacia la torre de las Infantas, basdndose para ello en que “en estas dos torres quedan restos de
pequefias y bellas habitaciones, que podrian haber servido para el recibimiento de las sultanas mo-

en Espania. 1880-1913, Granada, 1985. Eduardo Diz y Caso, Los orientalistas de la escuela espaiiola, Paris, 1997. Otras obras que
pueden interesar al respecto son Carla Coco, Harem. Sinnbild orientalischer Erotik, Miinchen, 2002; sobre postales de la época
Malek Alloula, The Colonial Harem, Minnesota, 1986. No podemos dejar de citar el catdlogo de la espléndida exposicion Fantasies
del’harem i noves Xahrazads, Barcelona, 2003.

23. James Cavanah Murphy, The Arabian antiquities of Spain, London, 1815. Tales of the Alhambra de Washington Irving fue
publicado por primera vez en 1832 y posteriormente revisado en 1857. He usado la version de 1832, Washington Irving, Cuentos
de la Alhambra, Granada, 1998. Jules Goury y Owen Jones dibujaron la Alhambra en 1834 publicando posteriormente Owen Jones
and Jules Goury, Plans, elevations, sections and details of the Alhambra, London, 1842-1845; hay una ediciéon moderna de la obra a
cargo de Maria Angeles Campos Romero, Owen Jones y Jules Goury, Planos, alzados, secciones y detalles de la Alhambra, Madrid,
2001, a la que hacemos referencia en las citas cuando mencionamos la obra de estos autores.

24. Owen Jones y Jules Goury, Planos, alzados, secciones..., pag.58.

25. Laobra A Handbook for Travelleres in Spain and Readers at Home de Richard Ford fue publicada por primera vez en 1845,
tuvo una segunda edicion en 1847 y una ultima en 1855, en vida de su autor, y que fue corregida y aumentada. Hemos manejado
una edicién moderna en la que se edit6 lo dedicado a Granada y que fue hecha a cargo de Alfonso Gamir Sandoval, Richard Ford,
Granada. Escritos con dibujos inéditos del autor, Madrid, 1955, cita en pag.38.

148



MARIA ELENA DIEZ JORGE + MUJERES Y ARQUITECTURA: MUDEJARES Y CRISTIANAS EN LA CONSTRUCCION

ras %, Richard Ford, siguiendo a Jones como él mismo cita, también afirmo que se habian debido
de perderse importantes partes del serrallo y del harén?’.

Para muchos de estos autores decimononicos, la asignacion de espacios femeninos es recono-
cible atendiendo a su suntuosidad. Asi, Richard Ford sefiala que el cuarto de la sultana ubicado
en torno al Patio de Comares debia ser de los mas suntuosos, del mismo modo que el mirador de
Lindaraja, en el conjunto de la sala de Dos Hermanas del Palacio de los Leones, seria el tocador de
la sultana por la gran variedad de formas y colores®. Estas reflexiones también las habia recogido
Washington Irving quien en sus notas historicas, sacadas segun el autor de la biblioteca de los pa-
dres jesuitas de la Universidad de Granada, menciona el reducido harén con el que contaba el fun-
dador de la Alhambra; también sefiald6 que los espacios femeninos eran suntuosos en decoracion,
como la torre de las Infantas que pone de ejemplo y de la que destaca su belleza arquitectonica y
delicadeza ornamental.

Siguiendo estas ideas no es de extraiar que reiteradamente los romanticos ubicaran a las muje-
res en el Palacio de los Leones, y especificamente en la sala de Dos Hermanas®. No sélo a través
de sus escritos como ahora veremos, sino también en sus grabados en los que recrearon ambientes
y en los que podemos apreciar que hubo determinadas estancias en las que, aunque no atribuyeran
su uso a las mujeres, o si se quiere de manera mas general al &mbito privado, dibujaron a mujeres,
vestidas a la isldmica o con trajes de su época, pudiendo apreciar en ello un sentir general de que
fueran posibles espacios femeninos. Por mencionar algunos de los multiples ejemplos, citemos a
Alexandre Laborde, quien en el grabado de la sala de Dos Hermanas puso a una mujer de su época,
del mismo modo que en la lamina x11 de Owen Jones ( “Entrada del Patio de los Leones ™) se recre6
una escena cotidiana, principalmente con mujeres y nifios vestidos a la islamica*’(Figura 12).

26. Owen Jones y Jules Goury, Planos, alzados, secciones..., explicacion de la lamina 1 que titulan “Plano de la casa real
arabe”.

27. Richard Ford, Granada. Escritos con dibujos..., pag. 74.

28. Ibidem, pags. 57y 74.

29. Lasalade Dos Hermanas se encuentra en el lado norte del Palacio de los Leones y se ha datado como obra fundamentalmente
del siglo x1v, del periodo de Muhammad v. Para algunos fue un conjunto residencial palatino con multiples funciones y para otros
fue el nuevo mexuar de Muhammad v.

30. Alexandre Laborde, Voyage pittoresque et historique del’Espagne, Paris, 1806-1820; especificamente esta lamina esta en
el tomo 11 del volumen 3 que fue publicado en 1812. En este punto, y a pesar de la imaginacion, hay que anotar que los viajeros y
visitantes de la Alhambra de entonces vieron una Alhambra habitada con personajes que también pudieron incluir en sus dibujos e
impresiones, como Maud Howe que en su obra publicada en 1908, Sun and Shadow in Spain, describe como vivian dos hermanas
en la torre de la Vela, cit. en Maria Antonia Lopez-Burgos, A portrait of Spanish women in travellers’ literature, Melbourne, 2000,
pag. 75.
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Figura 12. Sala de Dos Hermanas, Alexandre Laborde, Voyage pittoresque et historique de I’Espagne (Foto: M* Elena Diez Jorge)

Del Palacio de los Leones destacaron la sala de Dos Hermanas como espacio preferentemente
femenino. James Cavanah Murphy, en la plancha referente a la sala de Dos Hermanas (xxxvi),
describio que los cuatro balcones superiores eran ocupados por musicos y bajo ellos se sentaban
las mujeres. Washington Irving también califico la sala de Dos Hermanas como la mansion favorita
de los placeres orientales, sofiando ver princesas tras las celosias. Esta idea también fue defendida
por los romanticos mas rigurosos. Asi, para Girault de Prangey la parte superior de la sala de Dos
Hermanas y la de la sala de Abencerrajes fueron utilizadas probablemente por las mujeres, quienes
participaron de las fiestas y entretenimientos a través de las celosias®'. Del mismo modo Owen
Jones, en la explicacion de la ldmina xv, afirmaba que la sala de Dos Hermanas form¢ parte de las
habitaciones privadas de los sultanes, argumentando que las alcobas a ambos lados de la sala, asi
como el conjunto de habitaciones del piso superior, tenian un carécter residencial que el autor no
encontraba en el saléon de Embajadores (o de Comares); en la plancha xx vuelve a sefialar que en
la parte superior de la sala de Dos Hermanas, y a través de las celosias, podian ver las mujeres del
harén las fiestas que se celebraban en la parte inferior.

También para Richard Ford la sala de Dos Hermanas formo6 parte de las habitaciones privadas
de los sultanes, interpretando como dormitorios las alcobas que hay a cada lado; en el piso alto, y
a través de las celosias de las ventanas, las “huries del harem “"podian contemplar las fiestas, com-
parando esta distribucidon arquitectonica con construcciones orientales y de otras ciudades como
Tetudn. Partiendo de estas premisas el autor sefiala que el tocador de la sultana seria verdaderamen-
te el mirador de Lindaraja®?. Con esta observacion podemos concluir que Ford asigné los espacios
femeninos a diversas areas de la Alhambra, ya que ademas de la zona de Dos Hermanas, indico el
“cuarto de la sultana” o estancia que pertenecia a la esposa del sultan y que ubico a la derecha del
Patio de la Comares, y que segun el autor fue desmontado en 1831 por el gobernador de La Serna®.

31. Girault de Prangey visito Espafia entre 1832-33 y cuatro aflos mas tarde publicaria Souvenirs de Grenade et de I’ Alhambra,
Paris, 1836-7, seguido por Monumentos arabes et moresques de Cordove, Seville et Grenade, Paris, 1839. Hemos manejado la
edicion facsimil de Souvenirs de 1837 con traduccion al inglés, Girault de Prangey, Impressions of Granada and The Alhambra,
Reading, 1996, pag.6.

32. Richard Ford, Granada. Escritos con dibujos..., pags.73-74.

33. Ibidem, pag.57.
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Otras asignaciones de espacios para las mujeres

Otro de los espacios sefalados por los romanticos fue el Peinador de la Reina, también deno-
minado Tocador de la Sultana. James Cavanah Murphy, en la plancha xL1x sefialo de este espacio
dos probabilidades: que fuera un espacio destinado a la sultana en el que se perfumaba, mientras
que recoge que para otros fue el oratorio del palacio. Washington Irving anotd que era un mirador
donde las sultanas gozaban de las vistas**. Richard Ford, aunque sefal¢ la teoria de que este espacio
era el gabinete de la sultana donde se vestia y perfumaba, y lo compar6 con otras arquitecturas de
El Cairo, dio su parecer indicando lo absurdo de que fuera para vestirse ya que esté al fresco y por
lo tanto mas bien seria un oratorio o simplemente un mirador; recordemos que para este autor el
verdadero tocador de la sultana estaba en el mirador de Lindaraja®.

No podemos dejar de mencionar el bafio de Comares*® que algunos romanticos asociaron con
las mujeres, el “Sancta Sanctorum del sexo femenino ” segun palabras de Washington Irving y si-
guiendo en cierta medida la leyenda que ya recogiera el viajero aleman Jerénimo Miinzer en 1494
al narrar que en este lugar el sultan arrojaba una manzana a la mujer escogida de su harén para pasar
la noche®”. Sin fundamento cientifico alguno, algunos autores como James Cavanah Murphy asig-
naron al “rey y a la reina” el uso de las dos pilas de la sala de agua caliente nazari; el autor rotula
una de las pilas de la sala caliente de este hammam como “bafio del rey ” (plancha xxiir) mientras
que la otra pila es el “bano de la reina” (plancha xx1v) (Figura 13). Esta idea es desestimada por
Richard Ford quien sefiala, también sin mucho fundamento cientifico, que se trataba del bafio del
rey y del bafio del principe?®.

S

Figura 13. Bafio de la reina, James Cavanah Murphy, The Arabian antiquities of Spain (Foto: M* Elena Diez Jorge)

34. Washington Irving, Cuentos de la Alhambra..., cit. pag. 43

35. Richard Ford, Granada. Escritos con dibujos..., pags. 63-64.

36. El bafio de Comares es uno de los principales ~iammam de la Alhambra, aunque la ciudad palatina cuenta con un numero
importante de bafios; el conocido como baiio real de Comares se data en torno al siglo x1v.

37. Washington Irving, Cuentos de la Alhambra..., pag. 173.

38. Richard Ford, Granada. Escritos con dibujos..., pag. 64.
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Para Rafael Contreras la sala de las Camas, el bayt al-maslaj del bano de Comares, tenia un
cuarto alhami que seria morada oculta de alguna favorita mientras que en las tribunas se juntaban
las odaliscas a recitar casidas y a cantar y tocar instrumentos de cuerda mientras el sultan pasaba
alli horas. Senala que en los /iwan, que para el autor son nichos donde estan los reclinatorios para
dormir los baiiistas, el sultan pasaba la mayor parte del tiempo conversando con las mujeres del ha-
rén. En otra de las salas, que por la descripcion parece ser la templada, sobre los suelos inclinados
se tendian los bafistas a recibir las frotaciones de las esclavas del bafio, concluyendo que el sultan
siempre estaba servido por mujeres en estos sitios y que le llevaban la comida en el primer aposento
y alli le desnudaban y le envolvian con pafios blancos®.

Por su parte, Francisco de Paula Valladar recogio la idea de Lalaing de que en ese espacio el
sultan hacia ir para su solaz y recreo a multitud de mujeres. Sigui6 a Rafael Contreras en la idea de
que el bafio estaba comunicado con la sala de Dos Hermanas y con el harén asi como en su imagen
sobre habitaciones ocultas para alguna favorita, las odaliscas recitando poesias y cantando mien-
tras el sultan reposaba en un alhami, o en la idea de que el sultan pasaba la mayor parte del tiempo
conversando con las mujeres de su harén*. Otros como Antonio Gallego y Burin relataron las noti-
cias del viajero aleman Jeronimo Miinzer acerca de la manzana, el sultan y las mujeres. Fue Jests
Bermudez Pareja quien rechazo la idea de que la planta alta del bafio fuera un lugar misterioso en
el que ubicar a los musicos ciegos, las cantoras o la morada de alguna favorita*'.

Mas alla de los palacios nazaries de Comares y Leones, también la torre de las Infantas ** se con-
sider6 como espacio femenino, en este caso la idea estuvo alimentada por las leyendas de Washin-
gton Irving que tan presentes estuvieron®. Girault de Prangey, al describir la torre de las Infantas
(plancha xx), indic6 que el piso superior probablemente fuera para las mujeres, visualizando en el
grabado dos mujeres sentadas vestidas a la moda del siglo x1x como protagonistas del espacio. Para
Owen Jones, la torre de las Infantas y la de la Cautiva, formaban parte del harén y de las favoritas
del sultan, atendiendo a su ubicacion en una zona retirada y porque contenian una belleza extrema
en sus decoraciones frente al aspecto austero del exterior. Richard Ford escribio de la torre que en
un tiempo fue residencia de princesas “moras “(sic)*.

Algunos contemplaron la posibilidad de espacios usados por mujeres palatinas fuera del recinto
de la Alhambra, especialmente en el jardin mas grande del Cuarto Real de Santo Domingo que
pertenecio a la madre de Muley Hacén®.

Por lo general, tanto para la torre de las Infantas como para la torre de la Cautiva, se reconoce su
union a la leyenda. Emilio Lafuente y Alcantara recogié que para algunos fue el espacio o morada
de Zoraya, mujer que produciria segun ¢l las rencillas que llevarian a la ruina del reino de Grana-
da. Rafael Contreras penso6 que la torre de la Cautiva fue prision de Isabel de Solis (Zoraya), lugar

39. Rafael Contreras, Estudio descriptivo de los monumentos arabes de Granada, Sevilla y Cordoba, Madrid, 1878 (2° edicion).

40. Francisco de Paula Valladar, Guia de Granada. Historia, descripciones, artes, costumbres, investigaciones arqueologicas,
Granada, 2000 (siguiendo la de 1906), pags.281 y 306 y siguientes.

41. Jesus Bermudez Pareja, “El Bailo del Palacio de Comares en la Alhambra de Granada. Disposicion primitiva y alteraciones”,
Cuadernos de la Alhambra, 10 (1975), pags. 99-116.

42. La torre de las Infantas es obra atribuida a Muhammad vir (1392-1408) y se trata de una torre palacio o calahorrra que se
encuentra ubicada en lo que hoy se conoce como paseo de las torres.

43. Las leyendas de Washington Irving se mantuvieron como explicaciones acertadas en épocas muy posteriores; basta recordar
las palabras de Cecilia Hill, que viajo por Espafia hacia 1920 y que escribié Moorish Towns in Spain; al hablar de la Alhambra
recuerda la leyenda del escritor en lo referente a la torre de las Infantas. Cfr. Maria Antonia Lopez-Burgos, 4 portrait of Spanish...,
pags. 87-90.

44. Richard Ford, Granada. Escritos con dibujos.., pag.79.

45. Ibidem, pag.87.
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donde el sultan la visitaba, y desmintio la idea de que se descolgara desde la ventana de la derecha
como dice la leyenda ya que, segun el autor, esta tan elevada que no se puede concebir semejante
idea. Sobre la torre de la Cautiva y de las Infantas, Antonio Almagro Cardenas cita que sus nombres
son debidos a leyendas y narra la tradicion de que en la Cautiva se cuenta que fue prisionera Isabel
de Lara mientras que otros mencionan que fue Isabel de Solis. De la torre de la Cautiva, Manuel
Gomez-Moreno Gonzalez escribio que fue el lugar donde los novelistas sefialaban que estuvo pri-
sionera Isabel Solis, después sultana, indicando que es una afirmacion totalmente gratuita, mientras
que de la torre de las Infantas anot6 que es un nombre dado a partir del siglo xvi, aspectos que
también va a mantener Antonio Gallego y Burin o Emilio Garcia Gomez.

En todas estas anotaciones se entendi6 la Alhambra como una estructura funcional y cronoldgi-
camente unificada, sin tener en cuenta que no es lo mismo la Alhambra del siglo xir que la del xv,
por lo que los espacios reservados a mujeres también debieron ser diversos segun la cronologia a la
que nos atengamos. Unicamente se hace una distincion cronolégica con las mujeres en la Alham-
bra cristiana, aunque escasamente despierta interés y no se hacen mas referencias que pequenas
anotaciones, como la James Cavanah Murphy en la plancha Lxxxvii al explicar el emblema “tanto
monta” en el Palacio de los Leones y que interpreta que debe hacer referencia a la igualdad entre
los Reyes Catdlicos ya que, segtn el autor, Isabel 1 de Castilla (1451-1504) mantuvo ansiosamente
su poder, cuestion que merecia por su sabiduria y valentia. Por su parte, Washington Irving sefialo
de la sala de las Frutas que se destin6 a Isabel de Parma y a su comitiva en su venida a Granada
durante el siglo xvii*s. El resto de autores, y como es propio de la corriente orientalista a la que
pertenecieron, se centraron con entusiasmo en la Alhambra nazari.

LAS MUJERES Y SU PRESENCIA EN LA HISTORIOGRAFIA DE LA ALHAMBRA

Por lo general se parte de la existencia de mujeres en la Alhambra aunque éstas no acaparan la
atencion de los diferentes autores que tratan el conjunto monumental, ni para el caso del periodo
nazari ni durante su transformacion tras la conquista cristiana en 1492.

Mujeres destacadas de la familia real nazari

Para muchos autores, las mujeres fueron fuente de placer pero también de intrigas. Madres, es-
posas y concubinas pelando y litigando formaban una de las imagenes principales de las mujeres
en la Alhambra. José Antonio Conde, iniciador de los estudios arabes en Espaiia, recogid algunos
datos de diversas mujeres en la Alhambra, como por ejemplo de la madre de Ismail a quien califico
como la verdadera favorecedora en facilitar el camino a su hijo hacia el trono, indicando las tramas
ambiciosas, segun el autor, de madre e hijo en contra de Muhammad v; Conde anota que esta rela-
cion madre e hijo llevo a que Ibn al-Jatib definiera a Ismail como afeminado, tanto en su aspecto
fisico como en su espiritu*’. Estos datos también fueron sefalados por Emilio Lafuente y Alcantara
para quien la madre de Ismail instigo6 las disputas de éste con Muhammad v, y nuevamente califi-
cando al primero de afeminado®.

En estas intrigas palaciegas José Antonio Conde menciona especialmente el intento de asesinato
de Muhammad v mientras éste se encontraba en una estancia secreta con una doncella del harén,

46. Washington Irving, Cuentos de la Alhambra..., pag. 68.
47. José Antonio Conde, Historia de la dominacion de los drabes en Esparia, tomo 11, Madrid, 1821, pags. 151-156.
48. Emilio Lafuente y Alcantara, Inscripciones arabes de Granada, Madrid, 1859, pags. 37-38.
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idea que también mantiene Pascual Gayangos en su introduccion historica a la obra de Owen Jones
y no s6lo de Muhammad v sino de sultanes anteriores como Ismail 1 que fue asesinado cuando salia
de su harén.

Otro de los referentes femeninos habituales fue el de Zoraya y Aixa, anotdndose esencialmente
las disputas y celos entre ambas mujeres. Conde sefial6é que Zoraya, temiendo por la vida de su hijo
que estaba encerrado en la torre de Comares, se valio para sacarlo de la Alhambra, aunque otras
narraciones sefialan que fue Aixa*. Fue habitual en muchos de los estudiosos calificar esta disputa
entre Aixa y Zoraya como elemento que precipitd la caida de los musulmanes de al-Andalus. Mas
alla de estas disputas y percepciones, nos interesa para este trabajo recoger los posibles espacios
que se asignaron que ocuparon Aixay Zoraya; Manuel Gomez-Moreno Gonzalez, siguiendo a Her-
nando de Baeza, intérprete de Boabdil a finales del siglo xv, cité que Muley Hacén repudi6 a Aixa
y ésta vivid desde entonces con sus hijos en el Palacio de los Leones, mientras que siguiendo las
noticias del cronista Hernando del Pulgar®® ubico a Aixa, ya como madre de Boabdil, en la zona de
Comares’'. También de la madre de Boabdil se sefiala como ésta hizo todo lo posible por rescatarlo
cuando fue hecho preso por los reyes de Castilla®.

Otra mujer que se menciona es Seb, la madre del sultan, de quien Rafael Contreras, siguiendo al
continuador de la cronica de Hernando del Pulgar, recogid la noticia de que enterada de los tratos
de su hijo con los Reyes Catolicos lo llevo a la torre de Comares y le recordo que sus antepasados
habian muerto como verdaderos reyes®.

Pero realmente quien recuper6 una primera genealogia de mujeres en la Alhambra fue Emilio
Lafuente y Alcantara. En la resefia historica a su conocida obra sobre las inscripciones arabes reunio
interesantes noticias de las mujeres palatinas. Estas referencias las saco siguiendo esencialmente un
texto archivado en El Escorial (una obra de “Alchozami”, por algiin tiempo secretario de Muham-
mad v y traducida como Libro del recreo y de las inteligencias y de los ojos) y que, como el mismo
autor indico, refiere minuciosamente los hijos, hijas, mujeres y esclavas. Las anotaciones aportadas
por Lafuente y Alcéntara sobre estas mujeres iban encaminadas fundamentalmente a establecer la
genealogia de la dinastia de los Alhamares; de ahi que cite a “Nozha”, esposa de Muhammad 11
(1273-1302), y los hijos e hijas que tuvieron; a “Xams ad-Doha ", esclava del mismo y con quien
también tuvo varios hijos; a “Mariem ”, esposa de Yusuf1(1333-1354)%. En las paginas que siguen
hizo la traduccion referente a estas noticias, afladiendo un interesante cuadro genealdgico donde se
sefiala una importante némina de mujeres. También cita Historia de los ultimos sucesos del reino
granadino de Hernando de Baeza, texto del que obtiene otros datos como que Muley Hacén se cas6
con una prima suya, Aixa, con la que tuvo varios hijos, asi como con su esclava Zoraya. Todo ello
le permite completar el cuadro genealdgico de la dinastia nazari que visualiza sintéticamente™.

Aunque es esta presencia de mujeres con nombres y apellidos la que més nos pueda interesar
para reconstruir la historia de las mujeres en la Alhambra, no podemos dejar de mencionar otros

49. José Antonio Conde, Historia de la dominacion..., pag. 214. Este error de Conde fue sefialado por Emilio Lafuente y
Alcéntara cuando trata la torre de la Cautiva.

50. Hernando del Pulgar fue cronista con Enrique 1v y luego con los Reyes Catolicos llegando hasta al afio 1490. Para la cronica
véase Cronica de los Reyes Catolicos por su secretario Fernando del Pulgar a cargo de Juan de Mata Carriazo y Arrioquia, Madrid,
1943.

51. Manuel Goémez-Moreno Gonzalez, Guia de Granada, Granada, 1994 (facsimil de la edicion de 1892), citas en tomo 1, pag.
37y 51 respectivamente.

52. José Antonio Conde, Historia de la dominacion..., pags. 221-223.

53. Rafael Contreras, Estudio descriptivo de los monumentos arabes de Granada..., pags. 235-236.

54. Emilio Lafuente y Alcantara, Inscripciones drabes..., citas en pags. 29,30, 37.

55. Ibidem, pag. 82.
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trabajos en los que se reflexiona sobre la imagen de la mujer a partir de la epigrafia y poesia de
la Alhambra. Es el caso de los trabajos del insigne arabista Emilio Garcia Goémez, a través de los
cuales descubrimos la presencia de las mujeres en la Alhambra desde un punto de vista metaforico,
pudiendo apreciar una determinada imagen de la mujer que se da en los poemas de la Alhambra®®.
Del mismo modo podemos citar a José Miguel Puerta Vilchez quien en su analisis sobre la compa-
racion de la arquitectura con una novia, indica algunas percepciones que sobre las mujeres se crean
en la Alhambra®.

Presencia de las mujeres en la disposicion arquitectonica de la Alhambra

Las imégenes que los estudiosos han tenido de las mujeres en la Alhambra participan en gran
manera de las visiones generales que se tengan sobre ella en la cultura islamica y especificamen-
te en al-Andalus. Rafael Contreras, uno de los que mas habla del harén y con una clara imagen
romantica, en su obra Recuerdo de la dominacion de los arabes, dedico un capitulo a la casa y la
vida privada, ubicando los espacios de las mujeres preferentemente en alto. Se plante6 el porqué
de la existencia del harén en la cultura islamica, rechazando el autor el enclaustramiento y someti-
miento de las mujeres aunque por otro no deja de darle claras pinceladas exéticas y orientalistas®®.
Mas especificamente sobre la Alhambra es la obra que Rafael Contreras dedic6 a los monumentos
“arabes ", destacando de ella que las noticias y aportaciones sobre mujeres son bastante abundantes
aunque muchas de ellas sin fundamento cientifico alguno aunque, no obstante, establecid algunas
reflexiones 16gicas; en lo que se refiere a la Alhambra asigno6 que los espacios mas notables estaban
destinados a los sultanes mientras que los menos ricos eran para las mujeres predilectas, los nume-
rosos hijos y los cortesanos™.

Las pinceladas romanticas en algunos de estos autores se dejan sentir cuando, por ejemplo,
Rafael Contreras escribid que el Zagal (quien gobern6 entre 1485-1486), ante la inminente destruc-
cion del reino, se lamentaba sentado en el estanque del Patio de Comares y rodeado de sus mujeres,
mientras que una esclava llamada “Marian ” recitaba poesias; cuando se imagina mujeres por todos
lados que sobre miradores con celosias asistian a los espectaculos que se celebraban; o cuando ha-
bla de las sultanas olvidadas que segun ¢l debian vivir en la Alhambra alta®. En esta misma linea
podemos citar a Francisco Javier Simonet, quien a pesar de utilizar fuentes drabes como Ibn al-Jatib
e Ibn Jaldin, ademas de bibliografia diversa, dio rienda suelta a la imaginacion describiendo que
tras las celosias se esconden “negros ojos de terrenas huries ”, “suspiros de apasionadas esposas y
pudorosas doncellas ”; sus reflexiones sobre la vida privada en la Alhambra son entre otras cuestio-
nes ejemplo de “mujeres envilecidas y amontonadas en poblado harem ”, comparando la situacion
de las mujeres de la cultura isldmica con la diferente de las de la cultura cristiana y considerando
que las musulmanas granadinas de finales del periodo nazari se caracterizaron por la pérdida de la
moral y por un lujo desenfrenado que precipit6 la caida del reino; estas reflexiones le hacen ver que
su imaginacion es solo eso y que en realidad tras las celosias y ajimeces solo vivian “miserables

56. En la actualidad contamos con un primer avance del corpus epigrafico de la Alhambra realizado por Juan Castilla Braza-
les, Corpus epigrdfico de la Alhambra. Palacio de Comares, Granada, 2007. Recientemente se ha publicado José Miguel Puerta
Vilchez, Leer la Alhambra. Guia visual del monumento a través de sus inscripciones, Granada, 2010.

57. José Miguel Puerta Vilchez, Los codigos de utopia de la Alhambra de Granada, Granada, 1990, pags. 148-154.

58. Rafael Contreras, Recuerdo de la dominacion de los arabes en Espaiia. Granada, 1989 (siguiendo la edicion de 1882), pags.
172-182.

59. Rafael Contreras, Estudio descriptivo de los monumentos arabes de Granada..., pag. 156.

60. Ibidem, pags. 221-222, 200 y 164, respectivamente.
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cautivas "'

Por otro lado se acepto la existencia del harén en la Alhambra. Es el caso de Rafael Contreras
para quien, y siguiendo la idea del autor, en el territorio cerrado por las murallas se levantaron el
alcazar, las mezquitas, el harén, las oficinas publicas y las opulentas viviendas de una numerosa
corte®?. Contreras parece que inaugur6 una division que va a gozar de gran éxito y continuidad. Nos
referimos a la distincion en el nucleo de los palacios nazaries del x1v de varias partes diferenciando
lo que denomina serrallo frente al harén. Consider6 el Patio de Comares como serrallo, o aposentos
visitados por los cargos de la corte; a partir del Palacio de Leones empezaria para el autor lo priva-
do, que incluso llegd a denominar como “palacio del harén”, incluyendo la sala de Abencerrajes,
la sala de Dos Hermanas y la sala de los Reyes, y haciendo alusion a los placeres que alli se debian
sentir®.

Esta division de los palacios principales de la Alhambra considerados como uno tnico con di-
ferentes funciones va a ser frecuente. Asi, Antonio Almagro Cardenas divide los palacios en tres
partes: Cuarto Dorado, Comares y el harén (que es el de los Leones), division que utiliza, como
explica en la nota, siguiendo la obra Granada y sus monumentos arabes, de 1875, de los hermanos
José Oliver y Hurtado y Manuel Oliver y Hurtado®. Para Francisco de Paula Valladar el serrallo es
un vocablo persa que significa palacio pero que en oriente también se llama asi al palacio donde ha-
bitan las mujeres del sultan de Constantinopla, distinguiendo en la Alhambra entre la parte publica
y lo que es el serrallo y el harén®. Francisco de Paula Valladar plantea el debate sobre el Palacio
de los Leones; por un lado la hipodtesis de Rafael Contreras de considerarlo palacio del harén, y
por otro la de Juan Facundo Riafio quien planteaba la dificultad de averiguar con certeza cuales
eran los departamentos del harén en la Alhambra; a pesar de todo ello, y atendiendo a las noticias
del cortesano renacentista Antoine Lalaing, se decanto por pensar que efectivamente el Palacio de
los Leones fuera el harén®. La confusion entre serrallo y harén la intent6 aclarar Antonio Gallego
y Burin al mencionar que en Turquia se llam¢ serrallo al conjunto de viviendas de las mujeres del
sultan y esto habia motivado la confusion de serrallo con harén; Gallego y Burin senala que el se-
rrallo era la residencia oficial del emir mientras que el harén lo constituia sus aposentos privados y
los de sus mujeres®’.

Fue Jesis Bermudez Pareja quien rechazo la idea de ver la Alhambra como un unico palacio
que funcionalmente se dividia en el mexuar, serrallo (Comares) y harén (Leones). Apunto6 algunas
noticias sobre la independencia de los dos palacios de Comares y de Leones poniendo el ejemplo
del traslado de Aixa al Palacio de los Leones para separarse de Zoraya que permanecié en Coma-
res®®. A partir de entonces gran parte de los estudios han sefialado la dificultad de distinguir entre lo
publico y lo privado en la Alhambra. Asi, José¢ Miguel Puerta Vilchez, habla de espacios publicos
y privados y su dificil division, recordando que tenemos mas conocimiento sobre el mexuar y salo-

61. Francisco Javier Simonet, Cuadros historicos y descriptivos de Granada, Madrid, 1982 (siguiendo la edicion de 1896),
pags. 185-186, 194 y pag.195, respectivamente.

62. Rafael Contreras, Estudio descriptivo de los monumentos darabes de Granada..., pag. 198. Sobre las mezquitas en la
Alhambra sefiala que en estos palacios habia cuatro o cinco, unas destinadas al sultan y otras a sus mujeres y favoritas, pag. 296.

63. Ibidem, pag. 236y 238.

64. Antonio Almagro Cardenas, Estudio sobre las inscripciones arabes de Granada, Granada, 1879, pag. 17.

65. Francisco de Paula Valladar, Guia de Granada..., pags. 280-281.

66. Ibidem, pag.326.

67. Antonio Gallego y Burin, La Alhambra, Granada, 1996 (siguiendo la edicion publicada en 1963), pag. 71.

68. Jesus Bermudez Pareja, “Identificacion del Palacio de Comares y del Palacio de los Leones, en la Alhambra de Granada”, en
Actas del xxiir Congreso Internacional de Historia del Arte. Espaiia entre el Mediterraneo y el Atlantico, Granada, 1977, volumen
11, pags.55-61.
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nes de trono que sobre la localizacion del harén o de las habitaciones privadas de la familia real®.
Sefiala el autor que el bafio y el harén son lugares de placer y especificamente sobre éste ultimo
en la Alhambra escribe que no tenemos noticias de donde pudo estar ubicado, indicando algunas
caracteristicas generales de estos espacios como el hecho de ser ambitos cerrados y donde el poder
y disfrute pertenece solo al sultan™.

Algunas de las percepciones que se manejan hoy en dia sobre las divisiones entre lo publico y
lo privado en la Alhambra estan recogidas en Antonio Orihuela quien a grandes rasgos describe
que algunos palacios como el de Comares, el del Generalife y el de los Leones tienen claramente
un patio principal y patios secundarios, mostrando de este modo una jerarquia que, segun el autor,
aun podemos apreciar en la actualidad en las grandes mansiones de Marruecos donde hay un patio
de caracter suntuoso y otro (dwira) reservado a las mujeres, nifios y personal de servicio’!. Para
este autor, el conocido como Mexuar era el area administrativa y de recepciones publicas mientras
que Comares era la residencia oficial del sultan y su familia; especificamente del salén de Comares
piensa que era el lugar donde se celebraban las recepciones privadas del sultan’.

ESPACIOS DE LA ALHAMBRA ASIGNADOS HISTORIOGRAFICAMENTE PARA USO DE LAS MUJERES

En este apartado hacemos un recorrido por algunos de los estudios més significativos sobre la
Alhambra. Nuestro objetivo ha sido analizar qué se ha dicho y como sobre las mujeres en la Alham-
bra. Légicamente no se ha pretendido hacer un examen exhaustivo y faltan investigadores que han
aportado mucho al conocimiento de la Alhambra, pero en esos trabajos apenas hemos encontrado
alguna nota o referencia a las mujeres; por otro lado, en estas paginas no podemos recoger todos
los estudios. En realidad estas lineas implican un primer acercamiento, siendo conscientes de que
hay mas publicaciones que se deben revisar.

Palacio de los Leones’

Como ya se estableciera en el periodo de los romdnticos, es el Palacio de los Leones el lugar
que de forma mayoritaria se ha sefialado como posible espacio para las mujeres. Para Rafael Con-
treras, en su obra sobre los monumentos arabes, en los dos miradores superiores que hay sobre las
puertas de la sala de Abencerrajes y la sala de Dos Hermanas habia celosias donde se asomaban
las mujeres del harén y que segtn el autor habitaban en los pequefios cuartos distribuidos detras de
estas galerias.

Para Antonio Gallego y Burin la sala de Dos Hermanas, la sala de Ajimeces y el mirador de
Lindaraja, eran las dependencias de la sultana, mientras que los aposentos superiores de Abence-
rrajes eran para el harén, afirmacion que hace basandose en Ibn al-Jatib, visir y poeta del x1v, quien
mencioné el “Yanan o dar al-nisa, destinado a las concubinas del rey 7. De esta manera, Gallego

69. Jos¢ Miguel Puerta Vilchez, Los codigos de utopia..., pags. 52-53.

70. Ibidem, pags. 204-205.

71. Antonio Orihuela Uzal, Casas y Palacios nazaries. Siglos xiir-xv, Barcelona, 1996, pag. 21.

72. Ibidem, pags. 86y 91.

73. El Palacio de los Leones se entiende como obra fundamentalmente bajo el sultan Muhammad v (gobern6 entre 1354-1359
y segundo periodo 1362-1391) e incluye la sala de Dos Hermanas (a su vez integra la sala de Ajimeces y el Mirador de Lindaraja),
la sala de Abencerrajes (en la parte superior el llamado harén), la sala de los Reyes y la sala de Mocarabes.

74. Antonio Gallego y Burin, La Alhambra..., pag. 114. No sabemos a qué obra de Ibn al-Jatib se refiere ya que en la nota 55
cita /hata mientras que en la nota 6 cita Esplendor de la luna llena y en esta nota 193 solo indica obra citada sin apuntar a cual de
las dos se refiere.
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y Burin pensaba que toda la parte superior del Palacio de Leones era para las mujeres y que, segin
las notas de Hernando de Baeza, este espacio era la vivienda de la madre de Boabdil cuando fue
repudiada por Muley Hacén”.

En la historiografia mas reciente, Antonio Orihuela sefiala que la sala de Dos Hermanas y la
sala de Abencerrajes son conjuntos de habitaciones residenciales con una puerta Unica de acceso,
escalera y planta alta cada una, aunque sin indicar que pudiera ser el harén, anotando Ginicamente
su consideracion de que el nombre de harén dado a la parte superior de Abencerrajes se trata de un
nombre romantico’®. Para Antonio Gamiz Gordo el Palacio de los Leones es mas intimo, siendo
algunas de sus salas quizas usadas para fiestas u otro tipo de actividades mientras que otras serian
mas reservadas como la sala de Dos Hermanas y la sala de los Abencerrajes, cercanas al harén”’.
Carlos Vilchez data el espacio que hoy denominamos harén, en la parte superior de la sala de Aben-
cerrajes, como una vivienda palatina central y en alto de la época de Muhammad 111, antes de que
Muhammad v realizara el Palacio de los Leones, aunque no indica su funcion y tinicamente sefala
que este espacio llamado harén fue reutilizado por Muhammad v’%.

Del Palacio de los Leones se considera por lo general como el espacio eminentemente femenino
a la sala Dos Hermanas (Figura 14). Emilio Lafuente afirmé que en la sala de Dos Hermanas y en
las contiguas tenian su espacio las mujeres y esclavas del sultdn; para Rafael Contreras todos los
cuartos de esta sala eran aposentos para las mujeres distinguidas que vivian con independencia
dentro del mismo harén; Manuel Gémez-Moreno Gonzalez, en su Guia de Granada, catalogo esta
sala como la més bella del palacio, sefialando que podria ser la habitacion de la sultana y familia
real durante el invierno; Antonio Gallego y Burin, en su Guia de Granada, recogio la idea de que
la sala de Dos Hermanas fue la vivienda de la sultana y que ahi habit6 la madre de Boabdil con sus
hijos después de ser repudiada por Muley Hacén.

75. Ibidem, pags. 125-127. Gallego y Burin sigue a George Margais quien opinaba que s6lo los espacios superiores eran para el
harén mientras que la parte baja era para recepciones.

76. Antonio Orihuela Uzal, Casas y Palacios..., pags. 113- 114.

77. Antonio Gamiz Gordo, La Alhambra nazari. Apuntes sobre su paisaje y arquitectura, Sevilla, 2001.

78. Carlos Vilchez Vilchez, El palacio del Partal Alto en la Alhambra, Granada, 2001 pags. 29,34-35.
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Figura 14. Sala de Dos Hermanas. Alhambra, Granada (Foto: Vicente del Amo)

Bastante diferente fue la teoria de Emilio Garcia Gomez quien planted la hipdtesis de que la
sala de Dos Hermanas no era para uso privado ni femenino, sino el nuevo mexuar de Muhammad
v”. En el estudio y traduccion que hizo del mawlid de 1362, escrito por Ibn al-Jatib, indicé que no
habia referencias a estancias privadas ni femeninas, por otro lado algo habitual en las fuentes ara-
bes de entonces; Garcia Gomez supuso que el harén debid estar en pisos altos como el de la planta
superior de Abencerrajes, mientras que califico como pura fantasia imaginar que el harén estuvo
en la planta alta de Dos Hermanas®. Insistio en esta idea al indicar que el Palacio de los Leones no
fue ni una residencia privada ni un harén sino un espacio palatino ceremonial y administrativo®'.

Especificamente del mirador de Lindaraja, Rafael Contreras describe que fue el espacio pre-
dilecto de muchas sultanas. Por su parte, Antonio Almagro Cardenas explico las diferentes posi-
bilidades de su denominacion y se decantd por traducirlo como “Ojo de la casa de Aixa”; sefiald
ademas que esta parte del palacio quizas fue construida para satisfacer los deseos de alguna de las
sultanas que llevaron el nombre de Aixa, apoyandose para todo ello en las interpretaciones que
hace de algunas inscripciones. Para Francisco de Paula Valladar el nombre de este espacio deriva
del nombre de Aixa, madre de Boabdil, indicando ademds que cuantos lo han visto han coincidido
en definirlo como residencia de una sultana por las bellezas que encierra este espacio asi como por
la inscripcion del arco de entrada que hace alusion a la hermosura de una esposa®.

79. Emilio Garcia Gomez, Poemas drabes en los muros y fuentes de la Alhambra, Madrid, 1996 (la primera edicion fue en
1985), pag. 169.

80. Emilio Garcia Gomez, Foco de antigua luz sobre la Alhambra, Madrid, 1988, pag. 77.

81. Ibidem, pag. 174. Llama la atencion la idea que planted de que Carlos Vv, con las reformas que introdujo en el area de
Lindaraja (que formaba parte del Palacio de los Leones), tuvo el deseo de “feminizar” la Alhambra ya que lo que quiso fue que esta
zona fuese tenida por “harem o sensual residencia”, pag. 66 y pag. 200.

82. Francisco de Paula Valladar, Guia de Granada..., pags. 323 y 361.
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Dentro del Palacio de los Leones, la sala de Abencerrajes también ha sido espacio de interés.
Rafael Contreras reuni6 diferentes acontecimientos que segun ¢l se vivieron en la sala, rescatando
los sucesos tanto de espectadores del siglo xv como Hernando de Baeza como de las obras de Gi-
nés Pérez de Hita de finales del siglo xvI; ademas, para el autor, en la sala baja de Abencerrajes las
mujeres “pasaban horas eternas de amorosa contemplacion ” en sus alcobas laterales mientras que
en las salas superiores estarian sus habitaciones. También para Manuel Gomez-Moreno Gonzélez,
y posteriormente para Antonio Gallego y Burin, las habitaciones altas de Abencerrajes fueron para
las mujeres y ambos destacaron la importancia de este lugar, dando una minuciosa descripcion del
mismo, si bien en las notas Gdmez-Moreno Gonzdlez apunt6 que el nombre de harén era arbitrario
y que no se conoce el origen de tal nombre. Sin embargo, Jestis Bermudez Pareja defendi6 que el
nombre de harén dado a la parte superior de Abencerrajes era moderno; no obstante considerd todo
el Palacio de los Leones con un caracter prioritariamente doméstico, y especialmente el conjunto
de la sala de Dos Hermanas como el mas importante de los cuatro grupos domésticos®.

Menos frecuente fue la consideracion como espacio femenino de la sala de los Reyes, que
también forma parte del Palacio de los Leones. Unicamente hemos encontrado las referencias de
Francisco de Paula Valladar quien sigui6 la idea del viajero del siglo xvi Antoine Lalaing de que a
un extremo de esta sala dormia el rey y en el otro la reina®.

El Palacio de Comares y su simil con el Generalife®

Ademas del Palacio de los Leones, otros espacios de la Alhambra también han sido considerados
como lugares para las mujeres. Ademas de Richard Ford y de Rafael Contreras, Antonio Almagro
Céardenas, al catalogar las inscripciones de la galeria alta del Patio de Comares, establecio la idea de
que las dos galerias del Palacio de Comares que lindan con el palacio de Carlos v pertenecieron en
su dia al harén o palacio de las mujeres. El mismo autor indicé también unas habitaciones altas del
harén que formaron piso con la parte alta del harén y de las galerias meridionales del patio de los
Arrayanes y que pudieron servir de morada a las esclavas del sultan®. Esta hipotesis fue también
mantenida por Manuel Gomez-Moreno Gonzalez quien ademas de considerar que unos accesos de
las naves laterales de Comares conducian a aposentos de mujeres, senald que el Palacio de Coma-
res, en lo que respecta a la galeria sur donde se une con el palacio de Carlos Vv, era analoga a la del
palacio del Generalife,y que en ambos casos debia ser galeria con dos pisos con habitaciones para
mujeres. Jesus Bermudez Pareja escribia del extremo sur del patio de la Acequia en el Generalife
que era una nave de tres plantas destinada a las concubinas, eunucos y esclavas®’.

Mas recientemente, Basilio Pavon Maldonado ha defendido estas teorias, sefialando que la parte
sur del Palacio de Comares sigue igual distribucion que diversos palacios orientales y que el Ge-
neralife, indicando que podria ser el espacio o pabellon dedicado a las mujeres de la familia real.
Recoge la idea apuntada por otros autores de situar en las alas laterales a las esposas del sultan si-
guiendo la distribucion del palacio de Achir en Argelia —o Asir, datado como obra del siglo x—. Pero

83. Jests Bermudez Pareja, Palacios de Comares y Leones, Granada, 1972.

84. Sobre las pinturas de los “reyes” en la sala de los Reyes sefialo al “sabio arquedlogo” Pérez Bayer quien recoge las noticias
del guia de que estos son los jueces que condenaron de adulterio a la sultana y el resto de escenas se refieren también a dicha
acusacion, aunque Valladar sefiala que de esto no se tiene dato alguno que lo corrobore y recoge en las paginas siguientes otras
hipétesis. Francisco de Paula Valladar, Guia de Granada..., pags. 339-340.

85. El palacio de Comares se identifica como obra esencialmente del siglo x1v. El Generalife es esencialmente una almunia cuyo
inicio se data en torno al ultimo cuarto del siglo xi.

86. Antonio Almagro Cardenas, Estudio sobre las inscripciones..., pag.124.

87. Jests Bermudez Pareja, “El Generalife después del incendio de 1958, Cuadernos de la Alhambra, 1 (1965), pags. 9-39.
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lo que resulta mas interesante de este trabajo es que se plantee la existencia de un eje en el que los
sexos quedaban diferenciados en los palacios andalusies, preguntandose por los signos arquitecto-
nicos que marcan esta separacion en los escenarios residenciales de la Alhambra®.

Esta opcion del Generalife es interesante teniendo en cuenta que tradicionalmente este palacio
no habia llamado tanto la atenciéon como el de Comares y el de los Leones. Generalmente las fun-
ciones del palacio del Generalife se tifieron con colores romanticos. Francisco de Paula Valladar
describi6 entre otras funciones del Generalife que podia ser nido de amores, mansion de sultana
favorita y lugar de descanso de las tareas politicas®. Del palacio del Generalife se habia destacado
el patio del Ciprés de la Sultana, recogiéndose las ideas de Rafael Contreras de que alli fue sor-
prendida con amorios la sultana que fue calumniada por los caballeros rivales de los Abencerrajes,
leyenda que Manuel Gomez-Moreno Gonzélez desmitificd al sefialar que la tradicion popular, y
siguiendo las novelas de Ginés Pérez de Hita de finales del xvi1 e inicios del xvII, imagind en este
patio el encuentro entre la sultana y el Abencerraje.

Sobre las estancias de los laterales este y oeste del Patio de Comares hay una opinion generali-
zada acerca de su posibilidad de ser espacios para las mujeres. Antonio Gallego y Burin, tanto en
la guia de Granada como en el texto de la Alhambra, atribuy0 a las naves laterales del Patio de Co-
mares un uso destinado a las mujeres; James Dickie describe que las cuatro habitaciones laterales
de Comares eran las habitaciones de las cuatro esposas del sultdn y contaban con una planta para
el verano y otra para el invierno, mientras que el lado sur quedaba reservado para el servicio y las
concubinas®. Antonio Orihuela recoge la interpretacion de las estancias laterales del Patio de Co-
mares como las residencias de las cuatro mujeres legitimas del sultdn por similitud con otras arqui-
tecturas. Antonio Gamiz Gordo dedica un capitulo a la vida cotidiana en casas y palacios en el que
sefiala que el Palacio de Comares seria la sede oficial del soberano y albergaria el poder ejecutivo,
situdndose la sala de audiencias privadas y trono en el salon de Comares; en torno al patio se dis-
pondrian varias unidades residenciales independientes, anotando que se suele indicar que las cuatro
estancias laterales serian las correspondientes a las cuatro mujeres legitimas segtin el Coran. Carlos
Vilchez afirma que las viviendas laterales eran de las cuatro mujeres legitimas, mientras que en la
zona sur estaban los hijos varones y sus educadores y en la zona norte la residencia del sultan’'.

Otros posibles espacios femeninos en la Alhambra

Un espacio donde algunos estudiosos creen que era reservado para las mujeres es la torre de
las Damas en el palacio del Partal®? (Figura 15). Para Rafael Contreras, que la denomina torre del
Principe, fue el palacio que construy6 Ismail para la sultana Olva. Leopoldo Torres Balbas, inter-
pretando el texto de Hernando de Baeza, cit6 de las casas del Partal que por su modestia probable-
mente una de ellas pudo pertenecer a la mujer de Muley Hacén, narrando el hecho de que después
de morir el menor de sus hijos y previa licencia del sultdn paso con sus otros hijos y su gente desde

88. Basilio Pavon Maldonado, “Un viaje por la arquitectura hispanomusulmana: la Alhambra”, Cuadernos de la Alhambra, 40
(2004), pags. 37-76.

89. Francisco de Paula Valladar, Guia de Granada..., pags. 426-427.

90. James Dickie, “Los palacios de la Alhambra”, en Al-Andalus. Las artes islamicas en Andalucia, Madrid, 1992, pags. 135-
151. Ya Jesus Bermudez Pareja, en el cuadernillo dedicado al Palacio de Comares y Leones, enuncia la idea de que las cuatro salas
que circundan el Patio de Comares tienen dos plantas, la de abajo para el verano y la superior para el invierno, aunque no seflala
nada de su posibilidad como espacios femeninos.

91. Carlos Vilchez Vilchez, El palacio del Partal..., pag. 33.

92. El palacio del Partal se ha datado como obra de principios del x1v, bajo el mecenazgo de Muhammad 11 (1302-1309).
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el Palacio de los Leones donde habitaba a otra casa que estaban casi junto con aquella®. Sin obviar
estos datos, sugerente es la idea de Carlos Vilchez Vilchez ya que plantea que el Partal pudiera ser
el nucleo originario palatino en la Alhambra, aspecto que despierta nuestra curiosidad a preguntar-
nos donde estaban las mujeres en esos momentos de la Alhambra.

Figura 15. Palacio del Partal. Alhambra, Granada (Foto: M* Elena Diez Jorge)

Poco tratado ha sido el palacio de Dar al-Arusa, ubicado en el parque periurbano de la Alham-
bra. Para Francisco Javier Simonet, los jardines de este palacio, que tradujo como casa de la esposa,
debid hacerlos el sultan para mansion y recreo de su esposa favorita®. Para encontrar mas datos
tenemos que remitirnos a la obra ya citada de Antonio Orihuela, quien describe que la esquina su-
roeste de dicho palacio estd ocupada por un conjunto de habitaciones dispuestas alrededor de un
pequefio patio rodeado de pasillo que debia ser la zona reservada a las mujeres, nifios y personal de
servicio, comparandolo a la dwira, o patio secundario para tal fin en las casas marroquies.

Espacios fuera de la Alhambra para las mujeres de la familia real nazari

Los espacios que se manejan para las mujeres de la Alhambra no se ubican tinicamente en el
propio recinto sino también fuera de ¢él. Y esta es una posibilidad cierta. Rafael Contreras indicé
algunos espacios fuera de la Alhambra donde vivieron las mujeres palatinas, como el alcazar que
denomina de Abu Said, refiriéndose al Alcazar Genil y que pertenecia a la madre de Boabdil;
también a la madre de Boabdil atribuye como espacio que habito el palacio de Daralhorra, en el
Albaicin (Figura 16).

93. Leopoldo Torres Balbas, “Las casas del Partal de la Alhambra de Granada”, Al-Andalus, vol. x1v, 1949, pags 186-197.
94. Francisco Javier Simonet, Cuadros historicos..., pag.121.
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Figura 16. El Palacio de Dar al-Horra, en el Albaicin, fu% Foé{g:dl{cd ;(Eslélrll%a]r)eiz S(J)g;igeegradicionalmente se sefiala que vivio la madre de Boabdil

Es precisamente el palacio de Daralhorra el que se califica con frecuencia como palacio de una
mujer. Antonio Almagro Cardenas, al igual que otros como Rafael Contreras, sefialaron que en el
sitio donde esté el convento de Santa Isabel la Real, se hallaba un palacio destinado a las sultanas
o sefioras del harén y que llamaron Daralhorra y parece ser en él habit6 dofia Isabel de Solis®. Si-
monet también recoge las noticias sobre el palacio de Daralhorra o casa de la reina por haberla ha-
bitado Aixa, madre de Boabdil*®. Mas recientemente Antonio Orihuela ha sefialado sobre el palacio
de Daralhorra que era una mansion real nazari que debe su nombre al tratamiento honorifico que
recibian las princesas musulmanas; siguiendo los datos de Luis Seco Lucena Paredes sefiala que
fue vendida a Fatima (la Aixa de otros textos), futura esposa de Muley Hacén y madre de Boabdil,
y que aqui residi6 ella cuando se produjo el adulterio de su marido con Zoraya, referencias histo-
riograficas en las que sigue como fuente principal a Hernando de Baeza®’.

Otro de los espacios indicados por su relacion con las mujeres de la Alhambra ha sido el Cuarto
Real de Santo Domingo, especialmente en lo referente a las huertas. Simonet indica que las pose-
siones de huertas en torno al Cuarto Real de Santo Domingo eran de las princesas reales’®. Antonio
Orihuela recoge esta idea del Cuarto Real de Santo Domingo al sehalar que parte de sus huertas
eran propiedad de la reina Horra, madre de Boabdil, siguiendo en su caso las aportaciones de Luis
Seco de Lucena Paredes.

95. Antonio Almagro Cardenas, Estudio sobre las inscripciones...., pag. 181.
96. Francisco Javier Simonet, Cuadros historicos..., pag. 128.

97. Antonio Orihuela Uzal, Casas y Palacios..., pags. 229 y siguientes.

98. Ibidem, p. 124.
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Espacios para mujeres en la Alhambra cristiana

Dentro de los espacios de la Alhambra no nos podemos olvidar de la Alhambra cristiana, de la
que también se han recogido noticias acerca de los espacios que ocuparon las mujeres. El interés
sin duda es menor aun que en la época nazari. Rafael Contreras, en un plano que dibujé sobre la
Alhambra en su obra sobre estudios descriptivos de los monumentos, sefialdo con el niimero 23 los
cuartos donde habito Felipe 1y su esposa y con el numero 31, al indicar el patio de la Reja, anoto
entre paréntesis que nunca fue prision de Juana 1 de Castilla (1479-1555) y decantandose por la idea
de que fuera para el guardajoyas de la vajilla real de los reyes cristianos. Francisco de Paula Valla-
dar desminti6 la idea del patio de la Reja como lugar donde estuvo prisionera la sultana calumniada
por los zegries asi como su relacion con la prision de Juana 1 de Castilla y mantuvo la idea apuntada
de guarda vajillas o joyas de la reina.

Sobre estos espacios para las mujeres en la Alhambra cristiana Manuel Goémez-Moreno Gon-
zalez sefial6 en una anotacion sus dudas de que la emperatriz Isabel de Portugal (1503-1539) es-
tuviera en el segundo patio del monasterio de San Jerénimo ya que en un plano se indica sobre
el Cuarto Dorado, espacio que precede a la monumental fachada de Comares, “aposento donde
posaba la Emperatriz”, idea que vuelve a repetir al escribir sobre el palacio de Carlos v. Sin em-
bargo, Antonio Gallego y Burin en la guia de Granada si afirm6 que la emperatriz se instal6 en el
monasterio de San Jeronimo por ser inadecuado el alojamiento en la Alhambra®. Por otro lado, en
lo que respecta a Germana de Foix (1488-1538), segunda mujer de Fernando 11 de Aragoén, Manuel
Gomez-Moreno Gonzélez cometié un error al indicar que las habitaciones en la zona del Cuarto
Dorado eran de la reina Germana aunque luego lo tacho sefialando la equivocacion indicando que
en realidad fueron de la emperatriz; asi cuando escribe sobre el Cuarto de Machuca recoge que es
aqui donde estuvo la reina Germana. Extrafiamente el error se ha ido repitiendo, de tal modo que
Emilio Garcia Gomez indicé que el Cuarto Dorado fue el lugar donde estuvo “la obesa y trajina-
da Reina Germana '%, al igual que Antonio Fernandez Puertas y otros que han ido manteniendo
ese dato!®!. Interesantes son las aportaciones de Leopoldo Torres Balbas quien ademas de anotar
la estancia de la emperatriz Isabel de Portugal en las habitaciones del Cuarto Dorado, sefiald que
probablemente las habitaciones en planta alta que hubo en el Cuarto Dorado estuvieron dedicadas
a la vida doméstica y especialmente a la “poblacion femenina de la Casa Real”, seglin ¢l como
todas las de similar emplazamiento, y serian lisas, desnudas y de bajo techo, muy similares a las de
poniente del Patio de Comares'®.

En cuanto al palacio de Carlos v, Antonio Gallego y Burin indic6 en su guia las modificaciones
que bajo Felipe 11 (gobernd entre 1556-1598) se hicieron para habilitar para mujeres los aposentos
superiores bajo los tejados. Aunque sin duda quien mas noticias y reflexiones ha aportado sobre
el tema es Earl Rosenthal quien mantiene la tesis de la creacion de dos espacios-fachadas: la de
poniente para el emperador y el ala sur para la emperatriz'®. El uso del orden toscano con el jonico

99. Llama la atencion que Gallego y Burin, en su texto de la Alhambra, casi siempre estableciera las referencias a espacios de
mujeres en notas a pie de pagina. Asi, al hablar de la zona del Mexuar sefialé en nota que parece que en este espacio vivio Germana
de Foix, del mismo modo que al escribir sobre el Cuarto Dorado pone en nota que fue el lugar donde se aposentd la emperatriz.
Del patio de la Reja sefiala también en nota la leyenda que fue el lugar donde se tuvo en prision a la mujer de Boabdil, siguiendo
las Guerras Civiles de Ginés Pérez de Hita, asi como la leyenda que se forjé de que aqui estuvo encerrada dofia Juana 1 de Castilla
y por eso se le llamoé Carcel de la Reina.

100. Emilio Garcia Gémez, Foco..., pag. 178.

101. Antonio Fernandez Puertas, La fachada del Palacio de Comares, Granada, 1980, pag. 11.

102. Leopoldo Torres Balbas, “Los Reyes Catdlicos en la Alhambra”, Al-Andalus, vol. 16, n° 1 (1951), pags. 185-204.

103. Earl Rosenthal, £/ palacio de Carlos v en Granada, Madrid, 1988, pag. 270.
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demostraria el sentido de una fachada para el emperador frente al empleo del orden jonico y corin-
tio para la emperatriz, ademas de otras caracteristicas que segun el autor pueden hacer alusiéon a un
espacio femenino como el uso de una escalera de peldanos de abanico en el lateral sur. También al
mismo autor debemos una interesante tesis sobre las seis estancias que se organizan a partir de la
sala de Dos Hermanas y que estarian destinadas a Carlos v (gobern6 entre 1516-1556) y a Isabel de
Portugal, aunque algunos autores han mostrado sus dudas a este respecto. Las dos primeras salas
serian el despacho y la sala de guardias para entrar seguidamente en el dormitorio del emperador,
el dormitorio de la emperatriz y las dos ultimas, las salas de las Frutas, para las damas de la empe-

ratriz'®.

Por ultimo, en lo que respecta al Peinador de la Reina, Antonio Almagro Cardenas no acepto el
nombre de perfumador de la sultana ni de que este espacio fuera dedicado a oracion, sino que en
época islamica fue un punto de defensa de la muralla. Manuel Gémez-Moreno Gonzalez sefiald
algunos elementos pintados que iconograficamente hacen referencia al lugar como tocador de la
emperatriz Isabel de Portugal, como los nifios sosteniendo un espejo, mientras que Antonio Galle-
go y Burin en su texto de la Alhambra indico que era un error pensar que la torre de Abul Hayyay
fuera un oratorio, aunque si fue posteriormente Tocador de la Reina para la emperatriz. Sobre la
torre de Abul Hayyay Jesis Bermtdez Pareja, en el cuadernillo dedicado a Comares y a Leones,
indic6 que se le incorporo la linterna para transformarla en tocador de la emperatriz o Peinador de
la Reina'® (Figura 17).

Figura 17. Peinador de la Reina. Alhambra, Granada (Foto: Jos¢ Manuel Gomez-Moreno Calera)

Por ultimo, no queria dejar de mencionar los enterramientos y cementerios que a fin de cuentas
suponen otro espacio y también en ellos encontramos las diferencias de género. Las referencias
a los enterramientos de las mujeres de la familia real nazari son escasas. Leopoldo Torres Balbas
sefialo que el enterramiento de la reina mora la Horra, mujer de Boabdil, tuvo lugar a los pies del
castillo de Mondujar; Antonio Gallego y Burin cit6 que en el cementerio fuera de la muralla de

104. Ibidem, pag. 48.
105. Sobre este espacio véase el monografico dedicado en Cuadernos de la Alhambra, 42 (2007).
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al-Sabika se enterraron entre otros el cuerpo de la mujer de Ismail 1'%. En cuanto a las mujeres
cristianas acapara la atencion el enterramiento de Isabel 1 de Castilla, de lo que Torres Balbas, en
su texto sobre los Reyes Catdlicos en la Alhambra, reunid bastantes datos de la relacion de la reina
con la Alhambra: su entierro en el convento de San Francisco —antiguo palacio nazari—, reflexiones
sobre la familiaridad de la reina con la arquitectura de la Alhambra ya que habia estado en Tordesi-
llas y en los Reales Alcazares de Sevilla, hasta la intervencion de Isabel 1 para la conservacion de
la Alhambra'"’,

La ARQUEOLOGfA Y LA ALHAMBRA: HISTORIA DESDE LA PERSPECTIVA DE GENERO

Partiendo de que soy historiadora del arte y que tengo maximo respeto a la arqueologia en la que
soy profana, se entendera que en las siguientes paginas simplemente quiera poner la atencion en la
situacion que a mi modo de ver se ha vivido sobre la arqueologia en la Alhambra y especialmente
con el fin de indagar si desde esta disciplina se ha tenido en cuenta el género en la ciudad palatina.

Las percepciones historiograficas recogidas anteriormente constituyen en su mayor parte es-
tudios que historiadores y arabistas han hecho sobre la Alhambra. Podriamos argumentar que la
arqueologia no ha estado presente pero no seria cierto ya que hay que indicar que en los primeros
estudios sobre lo islamico, y especificamente sobre la Alhambra, el concepto de arqueologia difiere
del que tenemos hoy en dia. De este modo los estudios que se presentaban como arqueoldgicos
dificilmente se podian desligar de los puramente historicos. Esto mismo lo podemos trasladar a la
arqueologia islamica donde se aglutinaban arqueologia, arquitectura, anticuarios, y lo artistico'®.

El concepto de arqueologia casi se definia basandose en reconocer la estructura primigenia. Asi
pues no extrafia que para algunos la obra de José de Hermosilla de fines del siglo xviir supusiera
el primer acercamiento arqueoldgico a la Alhambra, aunque otros como Richard Ford o Pascual
Gayangos, este ultimo en su nota historica a la obra de Owen Jones, consideraron como arqueologo
a Francisco Bermudez de Pedraza, autor del siglo xvii. Y es que el término de arqueologia o ar-
quedlogo era frecuente entre las paginas de los primeros estudios de la Alhambra. Rafael Contreras
menciona al arqueodlogo, por ejemplo, al indicar que el patio del Mexuar debe llamar la atencion del
arquedlogo porque alli hay elementos de la vida intima del pueblo que lo construy6'®”. Del mismo
modo, Antonio Almagro Cardenas sefiald que los arquedlogos han entendido la Alhambra en tres
partes a saber, Cuarto Dorado, Comares y Harén, division que el autor también utiliza''. Asi pues,
teniendo en cuenta este concepto de arqueologia, se entiende la afirmacion de Emilio Garcia Go-
mez quien sefald que a partir de Isabel 11, ya en el siglo XIX, se iniciaron progresivamente los pasos
hacia la arqueologia en la Alhambra'''.

Este aspecto hay que tenerlo en cuenta y es un hecho que me lleva a diferir de la opinioén de que
la Alhambra ha estado en manos fundamentalmente de historiadores del arte. Es dificil senalar en

106. Leopoldo Torres Balbas, “Paseos por la Alhambra”, Archivo Espariol de Arte y Arqueologia, n° 4y 5 (1926). Antonio
Gallego y Burin, Guia de Granada..., pag. 111.

107. También unas primeras aportaciones sobre el enterramiento de la reina Isabel 1 las encontramos en José Szmolka Clares,
“El traslado del cadaver de la reina Isabel y su primitivo enterramiento a través del epistolario del conde de Tendilla”, Cuadernos
de la Alhambra, 5, 1969, pags. 43-53.

108. Véase al respecto el trabajo de Margarita Diaz-Andreu, “La arqueologia islamica y el origen de la nacién espaiiola”, en
Margarita Diaz-Andreu (ed.) Historia de la Arqueologia. Estudios, Madrid, 2002, pags. 135-152.

109. Rafael Contreras, Estudio descriptivo de los monumentos arabes de Granada..., pag. 218.

110. Antonio Almagro Céardenas, Estudio sobre las inscripciones..., pag. 17.

111. Emilio Garcia Gomez, Poemas arabes..., pag. 21.
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manos de quien ha estado la Alhambra cuando un arquitecto ejercia de restaurador, un arabista de
historiador y un historiador de arquedlogo. Ademas, no olvidemos que gran parte de las actuaciones
que se han llevado a cabo en la Alhambra han partido hasta hace relativamente poco de arquitectos
—Contreras, Cendoya, Torrés Balbas, Prieto Moreno—, aunque en los estudios han mostrado interés
arabistas —Pascual Gayangos, Emilio Garcia Gomez— e “historiadores del arte” —Gémez-Moreno
Goénzélez o incluso si se quiere a Gomez-Moreno y Martinez, quien en realidad ostent6 la primera
catedra de arqueologia arabe—. Si los arquedlogos “no’” han tenido su papel en la historia de la
Alhambra es porque en primer lugar se parte de un concepto de arqueologia muy difuso y no espe-

cifico, ademas de que la arqueologia medieval es relativamente reciente!'.

Aunque si se hicieron excavaciones a lo largo del siglo x1x y primera mitad del xx, como algu-
nos han sefialado suponian mas bien “desescombrar” que hacer una excavacion cientifica y que
pudiera generar conocimiento como lo entendemos hoy en dia. Desde que Pedro de Madrazo exca-
vo en 1855 los restos arabes de Madinat al-Zahra hasta investigadores de la arqueologia andalusi
como Guillermo Roselld y Juan Zozaya, la arqueologia islamica ha cambiado mucho'®.

Pero atn asi, esas notas y aportaciones de las primeras “excavaciones” son utiles y de ellas
sacaron provecho investigadores como Manuel Goémez-Moreno Gonzalez. Este autor, ademas de
utilizar su propia experiencia, las fuentes bibliograficas y las fuentes archivisticas, pone su atenta
mirada en cada obra que se hace en la Alhambra recogiendo los restos de muros y otros vestigios
que aparecen. Con esos datos intentara, por ejemplo, establecer un plano de la casa real antes de la
conquista cristiana de 1492.

Uno de los casos mas claros de apoyo en la arqueologia es el de Leopoldo Torres Balbas quien,
no como arquedlogo pero si como arquitecto conservador de la Alhambra, la tuvo muy en cuenta,
uniéndose a la idea de Manuel Gémez-Moreno de que las obras hechas hasta entonces (1920) en
la Alhambra se habian realizado sin base arqueolégica, e indicando a su vez que al tiempo que se
abandonaban espacios como el patio de Machuca y el del Harén, se abrian “hoyos” por todas par-
tes con el fin de descubrir nuevas partes de la Alhambra oculta''*. Desde los primeros momentos
Torres Balbas va recogiendo en los diarios de obras las diferentes excavaciones que se van hacien-
do; asi por ejemplo, en el afio 1923 anot6 que se estaban tapando las excavaciones en la plaza de los
Aljibes, de las proximidades de la puerta el Vino y que se estaban haciendo excavaciones en unas
mazmorras'’>, Un recorrido por estas excavaciones se puede ver a través de las propias notas del
arquitecto asi como en la Cronica Arqueologica de la Esparia musulmana publicada en la revista
Al-Andalus hasta 1960, afio de su muerte. Estas excavaciones nos muestran como en ocasiones los
materiales fueron llevados al museo sin saber con seguridad de donde fueron extraidos; en otros
casos, y siguiendo determinados criterios restauracionistas de la época, los vestigios arqueoldgicos
quedaron ocultos entre jardines y parterres —caso de la zona del Partal, del llamado palacio de Yusuf
11, y del ex-convento de San Francisco—.

También Jesus Bermtidez Pareja hace uso de las excavaciones que se llevaron a cabo en la Al-
hambra, sobre todo con el fin de conocer el urbanismo de la ciudad palatina y la distribucion de los

112. No obstante no quiero entrar en el debate arte-arqueologia en la Alhambra que queda bien planteado en Mateo Revilla Uceda
y Jesus Bermtidez Lopez, “Arqueologia e Historia del Arte. Estrategia de conservacion y conocimiento del conjunto monumental de
la Alhambra”, en Coloquio hispano-italiano de arqueologia medieval, Granada, 1992, pags. 37-54; los autores ponen ejemplos de
como lo artistico ha dominado en ocasiones sobre el valor arqueoldgico.

113. Vid.Manuel Acién Almansa, “Arqueologia medieval en Andalucia”, en Cologquio hispano-italiano de arqueologia
medieval..., pags. 27-33.

114. Leopoldo Torres Balbas, “En torno a la Alhambra”, Al-Andalus, vol.25, n° 1 (1960), pags. 203-218.

115. Diario de Obras en la Alhambra: 1923. Leopoldo Torres Balbas, Cuadernos de la Alhambra, 1 (1965), pags. 75-92.
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edificios. Recoge los hallazgos arqueoldgicos de la zona del Partal —la Rauda, la casita de las pintu-
ras en el Partal, el bafo del Polinario—, promoviendo un interés por toda esta zona hasta entonces a
la sombra de los grandes palacios''®. Esos hallazgos, segin Bermudez Pareja, fueron tomados con
entusiasmo por el arquitecto Modesto Cendoya y especialmente por el arquitecto Leopoldo Torres
Balbas, hasta tal punto sefiala que se le anadi6 un tratamiento de “ruina-jardin”, es decir, ajardina-
ron las excavaciones para, seglin el autor, hacerlas mas hermosas.

Algunas percepciones interesantes sobre la arqueologia en la Alhambra nos las ofrece Jesls
Bermudez Lopez para quien a lo largo del siglo xix el interés de la arqueologia en la Alhambra
estuvo mas enfocado a los grandes palacios en detrimento de la arquitectura principalmente domés-
tica, pensamiento que continua durante parte del xx poniendo algunos ejemplos sobre casas en la
Alhambra que casualmente descubiertas fueron ocultadas. Sin duda resulta interesante este primer
llamamiento que hace el autor a este tipo de construcciones'"’.

Por su parte, también Antonio Orihuela hace una valoracion interesante sobre la arqueologia en
la Alhambra. Sefiala que en 1917 Modesto Cendoya hizo una programada excavacion en las casas
de la Alcazaba que fue pionera en la Alhambra mientras que, paraddjicamente, permitié que se
derribasen dos casas nazaries del Partal''®. También sefnala que Cendoya hizo excavaciones que no
dejaba acondicionadas para los visitantes, cosa que si hizo Torres Balbas, por ejemplo con el cono-
cido como palacio de Yusuf 111, y creando confusion y danando los restos arqueologicos, critica que
vuelve a indicar con las actuaciones de Torres Balbas en el palacio del Secano''’. También critica
la época de Francisco Prieto-Moreno ya que en su momento se hicieron importantes excavaciones
como las del palacio de los Abencerrajes o las casas bajo el jardin de la Calle Real y fueron poco
documentadas o difundidas o incluso en algunos casos se arrasaron los restos o se enterraron en

defensa del trafico rodado'*.

Ahora bien, si como dice Miquel Barceld, no es suficiente excavar para ser arquedlogo sino
que se debe perseguir un conocimiento historico, nos podemos preguntar si en esa persecucion
del conocimiento histdrico a partir de las excavaciones de la Alhambra se han interrogado algunos
investigadores por las mujeres o, mejor aun, por las relaciones de género establecidas en los espa-

cios arquitectonicos'?!

. La respuesta es clara. Los analistas de esas excavaciones no se plantearon
interrogantes sobres las mujeres; sus datos sobre las mujeres en la Alhambra se centraron en los
palacios, y en muchos casos siguieron la tonica general a la hora de analizar la Alhambra. Es el
caso de Leopoldo Torres Balbas quien, por ejemplo, consider6 que el harén es un nombre moderno
aunque no se interroga por qué se le ha llamado harén y no senala las razones para no considerarlo;
del mismo modo anoto6 del Palacio de Dar al-Arusa su significado como “casa de la esposa” pero
Jpor qué ninguno se pregunta si el nombre tiene verdaderamente alguna relacion con su posible
funcion?'?? En su obra en Ars Hispaniae indico que el Palacio de los Leones era la parte mas intima
y reservada de la casa real, describiendo que la sala de Dos Hermanas y la sala de Abencerrajes

eran viviendas independientes aunque no plante6 su posible uso ya que no basta con decir que era

116. Jesus Bermudez Pareja, El Partal y la Alhambra alta. Granada, 1977.

117. Jests Bermudez Lopez, “Contribucion al estudio de las construcciones domésticas de la Alhambra: nuevas perspectivas”,
en La casa hispano-musulmana. Aportaciones de la Arqueologia, Granada, 1990, pags. 341-354.

118. Antonio Orihuela Uzal, Casas y Palacios..., pag. 43.

119. Ibidem, pags.43 y 117.

120. Ibidem, pag. 44.

121. Miquel Barcel6 (et altri) Arqueologia medieval en las afueras del “medievalismo”, Barcelona, 1988, pag. 12.

122. Leopoldo Torres Balbas, “Paseos por la Alhambra...”. Del mismo, “Dar Al-Arusa y las ruinas de palacios y albercas
granadinos situados por encima del Generalife”, Al-Andalus, x11, 1948, pags. 185-201.

168



MARIA ELENA DIEZ JORGE + MUJERES Y ARQUITECTURA: MUDEJARES Y CRISTIANAS EN LA CONSTRUCCION

la parte mas privada sino que dentro de lo privado hay multiples funciones; es mas, para el autor el
nombre de harén es moderno sin sefialar en funcion a qué desecha esta posibilidad'*.

Del mismo modo, Oleg Grabar dedica un capitulo a contextualizar la Alhambra en su marco
arqueoldgico mostrando gran preocupacion por los vestigios primigenios del recinto!?*. Sefiala
que faltan pruebas para afrontar una Alhambra documentada: pruebas documentales, epigraficas y
arqueologicas. En todo el capitulo tiene en cuenta las excavaciones realizadas. En su estudio sobre
la Alhambra indica las diferentes funciones: fortaleza, agua, fe, ceremonias —donde indica que
probablemente el palacio de los Leones fuera mas privado que Comares—, o inclusive trata de la
funcion del placer fisico y la satisfaccion sensual. Pero en todo ello faltan las relaciones de género.
Unicamente, la zona de Lindaraja y el Peinador de la Reina los sefiala como espacios que proba-
blemente fueron las zonas de las viviendas del palacio, posiblemente el harén, aunque indicando
una realidad y es la dificultad de saber las funciones de los espacios simplemente con su aspecto'?.

No obstante estas reflexiones contamos entre otros arquedlogos con Antonio Malpica Cuello
quien llevo a cabo durante 1990-1991 la re-excavacion en Abencerrajes. Ademas participo en el
Proyecto 2001 que el Patronato de la Alhambra y el Generalife incentivé y puso en marcha en 1991
y donde se planificaron importantes campafias de excavaciones arqueoldgicas. Segun el propio
Malpica el debate con este proyecto se planted en varias lineas: ;la restauracion debia ser el fin
ultimo de las excavaciones?, ;/la arqueologia debia estar supeditada a las directrices de un arquitec-
t0?126 Mas alla de estos debates, lo que no se puede obviar es que esas campafas generaron conoci-
mientos historicos al poder recuperar parte del area periurbana de la Alhambra y especialmente en
lo que al sistema hidraulico se refiere. El autor plantea que el anélisis arqueologico de la Alhambra
se deberd basar en el estudio de la organizacion espacial y en el de las estructuras visibles; debemos
esperar y confiar que en esos analisis futuros que proyecte introduzca la perspectiva de género para
generar un conocimiento verdaderamente objetivo.

En definitiva, debemos reconocer, como se esta haciendo ahora, la necesidad de los trabajos ar-
queologicos que ayuden a visualizar no sélo los diferentes momentos de ocupacién sino también la
relacion en diferentes épocas de las diversas areas. Debemos pensar en la historicidad de los espa-
cios privados y domésticos; no es lo mismo, por ejemplo, el espacio que ocuparon las mujeres en el
siglo x11 que el ocuparon en el xv, ya que la Alhambra estuvo en continua transformacién. A partir
de aqui quizas podamos sefalar con mas seguridad los espacios domésticos que ahora se quedan en
gran parte en meras hipotesis. En ello la arqueologia puede y debe contribuir.

Partiendo de esta premisa, me uno a la reclamacion de algunas arqueodlogas feministas sobre el
acercamiento de la arqueologia a lo social para intentar generar verdaderamente conocimiento y
no caer en un mero positivismo, del mismo modo que debe ser para la historia del arte, huyendo
de lo exclusivamente formal y empirico. Es necesario ese acercamiento a lo social y debe hacerse
incluyendo la perspectiva de género. Como se ha sefialado, se ha trabajado en los grupos analizan-
do el parentesco y las normas de composicion de las familias y es hora de profundizar en las tareas
domésticas y de como son valoradas ya que “...el registro arqueolodgico que casi siempre procede
en su mayor parte de la excavacion de viviendas, permite una aproximacion util a las actividades
relacionadas con la creacion y mantenimiento del grupo, asi como a otras practicas de relacion so-

123. Leopoldo Torres Balbas, Arte almohade. Arte nazari. Arte mudéjar. Ars Hispaniae, Madrid, 1949, pags. 109- 110 y 120.

124. Oleg Grabar, La Alhambra: iconografia, formas y valores, Madrid, 1994 (la primera edicion en inglés, The Alhambra, fue
en 1978).

125. Ibidem, pag. 74y 97.

126. Antonio Malpica Cuello, La Alhambra de Granada, un estudio arqueologico, Granada, 2002, pag. 16.
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cial que implican una forma especifica de entender los espacios y tiempos cotidianos y ponerlos en
relacion con los demas procesos econdomicos y sociales ”'?7. ;Por qué no llevar estas inquietudes a
la arqueologia en la Alhambra? Los espacios y tiempos se han medido en funcion de los hombres
—los sultanes y visires por ejemplo— pero, /y el tiempo y el espacio de las mujeres?

Historicamente hemos visto que gran parte de los estudios de los romanticos asi como de los
primeros afos del siglo xx han centrado su preocupacion de la Alhambra en determinados espacios
y especialmente en los grandes palacios y salones, mientras que la arquitectura mas doméstica ha
suscitado poco interés, aunque contamos en los ultimos afios con importantes trabajos al respecto.
No pretendemos asociar doméstico exclusivamente con lo femenino pero si queremos llamar la
atencion en el hecho de que en la Alhambra se produjo una clara jerarquia de espacios en la que
logicamente la perspectiva de género estuvo presente. Asi pues, y a pesar de todos los datos que
sobre ellas se dicen, las mujeres han sido una presencia olvidada en la historiografia de la Alham-
bra. Y, sin negar el papel claramente limitado que desempenaron, ya que fueron relegadas princi-
palmente al ambito doméstico, me cuesta creer que algunas de las mujeres de la Alhambra, con un
importante poder econdomico y que conquistaron cierta capacidad de influencia en el poder politico,
no quisieran y alcanzaran también la suntuosidad espacial y artistica para ellas y que sin embargo
se conformaran con espacios muy reducidos en los que los investigadores hemos reunido a las
mujeres de la realeza, al personal de servicio doméstico y a todos los nifios y nifias que vivieron y
crecieron en la Alhambra.

127. Cfr. Laia Colomer, Paloma Gonzélez, S. Monton y Marina Picazo (comp.) Arqueologia y teoria feminista. Estudios sobre
mujeres y cultura material en arqueologia, Barcelona, 1999, pag. 13.
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EL ESPACIO DOMESTICO: LO FEMENINO Y LO MASCULINO EN LA
CIUDAD PALATINA DE LA ALHAMBRA

Cada cultura nos ofrece diversas formas de entender las relaciones de género. Estas manifes-
taciones sobre como se perciben las relaciones entre hombres y mujeres las vamos a encontrar en
cualquiera de las instancias sociales y entre ellas en el ambito artistico y artesanal. Las diferentes
cosmovisiones sobre las relaciones de género que tiene cada una de las tradiciones culturales con-
figuran las percepciones creadas sobre las mujeres y hombres, los papeles asignados a cada uno asi
como las relaciones permitidas y establecidas entre géneros.

Partiendo de estas premisas, y a través del estudio de la ciudad palatina de la Alhambra, ana-
lizamos en este capitulo algunos aspectos de las iméagenes y roles atribuidos y ejercidos por las
mujeres, proponiendo hipdtesis sobre posibles espacios domésticos, la relacion establecida entre
estancias femeninas y masculinas, y las diferencias estéticas que en cada uno de estos espacios se
desarrolla. Todo ello encuentra en la Alhambra de Granada un lugar singular ya que convergen las
diversas percepciones de la cultura isldmica y de la cristiana. El objetivo es reflexionar acerca de
los espacios que en la ciudad palatina de la Alhambra ocuparon las mujeres y su relacion con los es-
pacios habitualmente establecidos para los hombres, proyectando este interés dentro de un contexto
historico que abarca tanto la etapa nazari del monumento como el periodo tras la conquista de la
ciudad isldmica por parte de los reinos cristianos en 1492. Tendremos muy presentes las transfor-
maciones que vive la Alhambra islamica en su adecuacion al nuevo poder politico cristiano. Este
contexto implica un marco especialmente rico e intenso desde la perspectiva de la confluencia de
culturas que se produce en un mismo territorio como es el de la peninsula ibérica.

El estudio de lo doméstico debe partir del presupuesto 16gico de que no todo espacio doméstico
implica que sea identificable como estancia femenina, aunque, y por la idiosincrasia de la cultura
islamica y cristiana medievales en la peninsula ibérica, si es cierto que las mujeres fueron quienes
mayor tiempo ocuparon ese ambito doméstico. En realidad, nuestro trabajo supone un analisis
sobre la jerarquizacion de espacios donde lo mas publico aglutina por lo general las mayores nove-
dades en decoracion artistica frente a lo doméstico. De todas formas, no estd de mas recordar que
las barreras fisicas y la distincion de espacios para las mujeres pueden resultar imposibles para las
clases sociales mas bajas.

Al hecho de no encontrar definidas las fronteras entre lo doméstico y lo femenino hemos de
anadir la dificultad que implica el estudio de la historia de las mujeres y, especificamente en nues-
tro caso, de los espacios que ocuparon las mujeres dentro de los edificios regios. Esta dificultad
viene motivada por la falta de documentacidon que nos encontramos, por ejemplo, en determinados
momentos de al-Andalus. En muchas ocasiones nos movemos en el campo de las conjeturas e hipo-
tesis que nos permiten formular cientificamente los escasos datos que nos ofrece la documentacion
escrita y la propia arquitectura’.

1. Las propuestas sobre los espacios femeninos parten del estudio pormenorizado de documentos de archivo y crénicas de la
época asi como del analisis de la arquitectura comparada que me permiten ofrecer en algunos casos aportaciones constatadas y en
otros, como se ird indicando, meras reflexiones y sugerencias que me suscitan los datos contrastados. Maria Elena Diez Jorge, “Re-
flexiones sobre la estética de los espacios femeninos en la Alhambra”, Arenal, 5, 12 (1998), pags. 341-359. Véase también Maria
Elena Diez Jorge, “L’Alhambra au féminin”, en Le chdteau au féminin, eds. Anne-Marie Cocula & Michel Combet, Bourdeaux,
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COSMOVISIONES CULTURALES: URBANISMO, ARQUITECTURA Y ESTETICA SEGUN EL GENERO

Las denominadas religiones del Libro —judaismo, cristianismo e islam— plantearon en sus princi-
pios fundacionales una diferenciacion social segun el género al que se pertenezca, implicando una
situacion desigual en la que las mujeres han sido las mas perjudicadas. La instauracion y consoli-
dacion de este patriarcado no se la debemos exclusivamente a las religiones sino que corresponde a
patrones de comportamiento que se construyen dentro del proceso de socializacion y que proceden
de las mas diversas instancias sociales. De hecho, las diferencias se han generado desde los prime-
ros momentos de la historia al producirse una division del trabajo en la que se prim¢ el papel de las
mujeres como reproductoras del grupo mientras que los hombres asumieron las tareas de decision
publica. Pero sin duda, las religiones a las que nos referimos han marcado unas pautas muy claras
de cémo deben relacionarse hombres y mujeres. Por lo general, las tres religiones han relegado a
las mujeres a un lugar secundario respecto al de los hombres en lo que se refiere a la toma de de-
cisiones politicas y sociales. Estas diferencias se proyectan en el urbanismo y en la arquitectura.

Aunque el judaismo cred una serie de mecanismos para evitar ciertas situaciones de menos-
precio a la mujer, sin embargo también formo parte de las sociedades patriarcales en las que pre-
domind la infravaloracion y reclusion de las mujeres hacia lo publico, creando espacios sociales
y arquitectonicos con una separacion clara entre hombres y mujeres’. Del mismo modo, en la
creacion del hombre y la mujer, el cristianismo plante6 el nacimiento de Eva a partir de la costilla
de Adan, consolidando mediante este simbolo la supeditacion de la mujer frente al hombre. Pero
el cristianismo no se entiende sin el legado de la antigiiedad clasica y, en este sentido, no rompio
con la idea defendida por Platon en el 7imeo sobre la clausura de la mujer en la casa considerando
¢ste como el lugar eminentemente femenino, posicion que también mantuvo Aristoteles. Ademas,
el cristianismo encontr6 un pilar fundamental en los textos paulinos; San Pablo, en sus cartas a
los Corintios, mantuvo la prohibicion de que las mujeres hablaran en la asamblea; s6lo en la casa
debian preguntar a su maridos por las informaciones necesarias’. Para el islam, y siguiendo el Co-
ran, mujeres y hombres son iguales en lo que se refiere a seres humanos pero como personas son
distintas y con diferentes deberes y derechos, de tal manera que los hombres estdn un grado por en-
cima de las mujeres. Del mismo modo, las diferentes escuelas juridicas del islam mantendran esta
jerarquia. Asi, para la escuela hanafi el marido tiene derecho a prohibir a su mujer salir de la casa
sin permiso aunque podra visitar a su padre, madre y parientes. Por otro lado, el marido tendra la
obligacion de dar a sus mujeres aposentos separados, y la mujer tiene derecho a exigir otra morada
si una segunda esposa se aloja en la misma casa. Esta tltima exigencia es un caso que podriamos
encontrar en la separacion en diferentes palacios nazaries entre Fatima —también aparece en los tex-
tos como Aixa—y Zoraya —cuando era cristiana su nombre era Isabel de Solis—, ambas esposas del
sultan Muley Hacén y que mantuvieron entre ellas fuertes disputas. Las pautas del Cordn y el Hadiz
se mantuvieron a grandes rasgos en al-Andalus, quedando la funcion de las mujeres limitada prin-
cipalmente a la casa, al menos teéricamente, y relegandola de toda participacion politica y publica.

En el marco de las complejas cosmovisiones religiosas y culturales que confluyen en la penin-

2004, pags. 21-38.
2. Sobre el tema véase Maria Elena Diez Jorge y Miguel Angel Espinosa Villegas, “Cristianas, judias y musulmanas: multicul-

turalidad de espacios en la arquitectura”, en Actas del xiir Congreso Espariol de Historiadores del Arte, 2 vols., Granada, 2000, 1,
pags. 97-103.

3. San Pablo, Cartas de San Pablo, Corintios 1.14. 34-36. Del mismo modo sefiala que la mujer casada ha de preocuparse espe-
cialmente por agradar al marido (San Pablo, Cartas de San Pablo, Corintios 1.7. 34), o que ha de orar rapada o cubierta con el velo
(San Pablo, Cartas de San Pablo, Corintios 1.11). En la carta a los Colosenses sefiala que las mujeres estan sometidas a los maridos
(San Pablo, Cartas de San Pablo, Colosenses 3. 18-19).
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sula ibérica, el urbanismo y la arquitectura crearon instancias sociales que favorecieron en algunos
casos la separacion y en otros los encuentros, atendiendo entre otras cuestiones al género y a la
religion a la que se perteneciera. No obstante, para los casos de separacion no hay que olvidar que
la normativa restrictiva no fue cumplida estrictamente en la préctica social, ya sea por cierta per-
misividad o flexibilidad por parte de algunos poderes publicos como por la propia cotidianidad en
la que se transgredieron continuamente las normas tedricas. Esta situacion flexible es claramente
visible en determinados momentos para el caso de las minorias étnico-religiosas pero nos es mas
dificil constatarla con las mujeres. Las normas restrictivas —juridicas, morales o consuetudinarias—
se cuidaban y vigilaban con mas celo cuando éstas se referian a las mujeres. Y aunque las normas
juridicas fueron dictadas por hombres sin embargo se aceptaron por un niimero importante de mu-
jeres, aunque sin olvidar que en ocasiones fueron cuestionadas por unos y otras. Es aqui donde se
deben abrir las nuevas miradas a la historia de las mujeres. Las mujeres no solo fueron objeto de
las normas dictadas desde los planteamientos patriarcales sino que también se erigieron en sujetos
protagonistas de la historia, bien para aceptar y reproducir los modelos patriarcales, bien para cues-
tionarlos y transgredirlos.

La division de espacios segun el género. prohibiciones y separaciones

Quizas la norma mas consolidada dentro del modelo patriarcal de entonces fue la exclusion de
las mujeres a participar y estar en determinados espacios publicos, traduciéndose en la prohibicion
a que entrasen en ciertos edificios pero especialmente a que asumieran las funciones que en ellos
se llevan a cabo.

Probablemente el caso mas importante de prohibicidon a acceder a un espacio haya sido el de la
asamblea o concejo publico porque supone negar a las mujeres la participacion en la toma de deci-
siones sobre las cuestiones municipales. Ya desde la antigiiedad clasica encontramos esta prohibi-
cion a las mujeres para que participaran en las asambleas, idea perpetuada en el cristianismo como
ya hemos sefialado al hacer referencia a San Pablo. Este hecho implicd que fueran excluidas del
lugar donde se reunia la asamblea, que en la época medieval peninsular, ya sea al-Andalus como
en los reinos hispanicos cristianos, se llevé en gran medida en los principales edificios religiosos —
iglesia, mezquita o sinagoga— asumiéndose en ellos la funciones propias de centros concejiles ade-
mas de las religiosas. Supuso no tanto el control a que entraran en el edificio religioso como a que
estuvieran en ¢l en el momento en que se reunia la comunidad para tratar asuntos publicos®. Esta
situacion no vari6 cuando comenzaron a aparecer los primeros ayuntamientos en la Baja Edad Me-
dia, ni tampoco con los concejos modernos, ya que las mujeres no gozaron durante todo ese periodo
de la condicion plena de vecindad. Logicamente este reparto de poderes afectd a las intervenciones
urbanisticas. Un dato: el cargo de obrero de la ciudad recay6 exclusivamente en hombres, nunca en
mujeres. Entre los hombres se escogieron mudéjares, cristianos viejos y cristianos nuevos, siendo
por tanto mas franqueable la barrera de las diferencias étnico-religiosas que las de género’.

Asi pues, el edificio religioso supuso un espacio comun al que se limité su uso a ciertas per-
sonas, en este caso mujeres, segin la funcién que se desempeiara en su interior. De igual modo

4. Un claro ejemplo de disposicion que prohibe la participacion de las mujeres en los consejos publicos lo tenemos en el fue-
ro de Teruel. En 1247 se hizo una compilacion de los fueros aragoneses conocida como Vidal Mayor, edicién y transcripcion por
Maria de los Desamparados Cabanes Pecour, Asuncion Blasco Martinez y Pilar Pueyo Colomina, Zaragoza, 1996. Vidal Mayor,
disposicion 56, “De los advocados”.

5. Véase Maria Elena Diez Jorge, “Mujeres y arte en Granada”, en Las mujeres y la ciudad de Granada en el siglo xvi, Granada,
2000, pags. 157-175.
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podemos plantear para el caso de los bafios ya que la normativa medieval estipul6 una separacion
desde el punto de vista étnico y de género. Aunque las fuentes parecen mostrarnos que en al-Anda-
lus las mujeres asistieron con frecuencia a los bafios, no faltan algunos testimonios prohibiéndoles
su asistencia, a excepcion de que se tratase de enfermas o de recién paridas®. Segtin algunos datos
las mujeres de al-Andalus s6lo podian ir por la tarde a los banos publicos’.

En el caso del mundo cristiano constatamos la organizacion para ir a los bafios segun el género
y la religion a la que se perteneciera, de tal manera que se estipularon unos dias para los cristianos
y otros para judios y musulmanes. A las mujeres se les design6 también unos determinados dias,
aunque la falta de especificaciones no nos permite sefalar si ellas se juntaban independientemente
de su religion o si por el contrario, y al igual que con los hombres, se establecieron horarios para
ir segin fuesen judias, musulmanas o cristianas. Estas disposiciones las encontramos en multiples
fueros como los de Teruel, Toledo, Sepulveda, Cuenca, Calatayud y Albarracin. Del mismo modo,
el cabildo granadino pregoné en 1498 que los cristianos no se bafiaran en “bafios de moros o de
moras™®. Esta division del bafio para hombres y mujeres no hacia referencia a la existencia de dos
edificios, sino que se trataba de un espacio comun en el que se prohibia su uso compartido al mis-
mo tiempo. Asi lo corroboramos cuando en 1501 el cabildo municipal orden6 que los hombres no
entraran cuando estuvieran baiandose las mujeres’.

Diferente es el caso de las escuelas o centros de ensefianza, donde la prohibicion no fue para
compartir un espacio conjunto como el bafio sino que se encaminé directamente a las mujeres y
sus posibilidades de aprender. En las fuentes cristianas encontramos una clara reticencia a que las
mujeres fueran a las escuelas. Aunque también hay restricciones en el mundo isldmico, sin embar-
go si constatamos que las musulmanas de al-Andalus acudieron en determinados momentos a las
mezquitas como espacios que eran entonces de ensefianza, especialmente si no habia un hermano
varon. En las mezquitas andalusies se impartio la ensefianza superior hasta el siglo x1v y alli fueron
algunas mujeres, aunque acompafiadas de algiin familiar; no obstante, en ocasiones, su educacion
se llevo a cabo en sus casas'’. Parece ser que cuando las mujeres vivian en un harén real el conoci-
miento estaba asegurado por la existencia de maestros y maestras en los alcdzares y que se docu-
mentan tanto en la época de taifas como en la nazari''.

Las normas sociales no afectaron por igual a todas las mujeres. Se guardaba con mas celo a
las mujeres de las €lites frente a las de las clases mas populares. Del mismo modo, para las clases
mas populares la normativa era diferente segiin de qué mujeres se trataba. Una distincion clara se
hizo con las prostitutas. Los dictamenes que constatamos en el ambito cristiano para las mujeres
prostitutas son bastantes duros, observandose no so6lo su desproteccion sino la escasa conside-
racion como personas. La prostitucion se documenta tanto en los territorios cristianos como en
al-Andalus, aunque en este ultimo caso no se conocen bien las disposiciones hacia ellas. Parece
que la prostitucion se daba fundamentalmente en las principales ciudades y era frecuente que las

6. Es el caso que se recoge en uno de los tratados mas antiguos de hisba —institucion estatal destinada esencialmente a la vigi-
lancia de la actividad econdmica de la ciudad islamica— como es el Kitab ahkam al-suq de Yahya ibn "Umar. Emilio Garcia Gémez,
“Unas ordenanzas del zoco del 1x, traduccion del mas antiguo antecedente de los tratados andaluces de hisba, por un autor andaluz”,
Al-Andalus, xx11, 2 (1957), pags. 253-316.

7. Rachel Arié, Espagne musulmane au temps des Nasrides (1232-1492) Paris, 1973. En castellano,Rachel Ari¢, Espaiia Mu-
sulmana (siglos viir-xv), Barcelona, 1984, pags. 303-304.

8. Archivo Histérico Municipal de Granada (4HMG), actas capitulares, libro 1, fol. 108r, afio 1498.

9. AHMG, libro 1 de cabildo, fol. 190 v.

10. Maria Jests Rubiera Mata, “La voz de las poetisas en al-Andalus y la problematica de la voz femenina literaria medieval”,
La voz del silencio (siglos viir-xvii), en ed. Cristina Segura Graiilo, Madrid, 1992, pags. 65-69.

11. Gloria Lopez de la Plaza, Al-Andalus: mujeres, sociedad y religion, Malaga, 1992, p. 81.
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prostitutas tuvieran su domicilio en las ventas o jan'>. Los lugares designados a las prostitutas se
denominaban dur al-jaray".

Hay un aspecto importante que no queremos dejar de mencionar y es el de la privatizacion de
los espacios considerados publicos en cuanto aparecen las mujeres en escena. Fue frecuente que
hombres y mujeres asistieran separados en los actos publicos, privatizandose el espacio de las mu-
jeres mediante un balcon o una tribuna reservados para ellas o simplemente ubicandose detras de
los hombres. Sin tener presente a las protagonistas principales de una escena, es habitual observar
en pinturas y miniaturas medievales, tanto cristianas como isldmicas, que las mujeres suelen apare-
cer como meras espectadoras recluidas en las ventanas de las casas, sin atravesar los quicios de las
puertas, o especialmente en el interior del palacio o de la casa.

Pero sin lugar a dudas, el nucleo de sociabilidad de mayor entidad durante la Edad Media de
la peninsula ibérica fue el centro religioso. Cada comunidad encontraba su propio espacio de co-
hesion grupal en las sinagogas, mezquitas o iglesias, donde la faceta religiosa era una mas dentro
de las multiples funciones asamblearias que se ejercia en estos edificios. Dentro del organigrama
urbanistico medieval, las actividades concejiles, las de asistencia social, la ensefianza, o las mas
especificas religiosas, tuvieron en estos edificios su principal espacio. La dinamica interna de este
espacio de sociabilidad, como significaba el centro religioso, y las actividades que en ¢l se ejercie-
ron, estaban claramente organizadas segln la clase y el género al que se perteneciera. La separacion
de tribunas para las mujeres en las sinagogas, el matroneum de las iglesias paleocristianas y la pos-
terior consolidacion a través de la legislacion conciliar cristiana al insistir en la necesidad de que
hombres y mujeres estuvieran separados en las iglesias, o una saquifa o galeria para las mujeres en
las mezquitas, son claros ejemplos de una division espacial reservada para las mujeres y separada
de las salas principales'*.

En el caso de al-Andalus, y aunque se contemplo la posibilidad de que las mujeres hicieran la
oracion en su propia casa, se destind en las mezquitas un lugar para las mujeres, separado y apar-
tado de la estructura general del edificio. Aunque hubo diferentes posiciones sobre si las mujeres
podian ir o no a la mezquita, para los que defendieron su asistencia a ella sefialaban que debian
hacerlo siempre que fueran a los espacios reservados para ellas; las casadas se colocaban en las
ultimas filas de las mezquitas, detras de los muchachos y éstos a su vez detras de los hombres,
mientras que las virgenes no tenian obligacion de asistir y lo harian siempre que hubiera un lugar
reservado para ellas'®. Esta separacion la constatamos, por ejemplo, en la mezquita aljama de Cor-
doba. Iniciada con Abd al-Rahman 1 (rein6 756-788), a finales del siglo vi, su sucesor, el emir
Hisam 1 (reind 788-796), introdujo una sagifa o galeria que destin6 a las mujeres y que se ubicaba
en el muro norte, esto es, alejada de la gibla cuya orientacion hacia la Meca en al-Andalus es hacia
el sureste; en realidad, al ubicar la galeria para mujeres lejos de la gibla 1o que hacia era continuar

12. Rachel Arié, Espaiia Musulmana..., p. 327.

13. Manuela Marin, Mujeres en al-Andalus, Madrid, 2000, p. 302.

14. Sagifa es una galeria pero no implica que sea exclusivamente para mujeres. Sin embargo es curioso anotar que Sakina
Missoum iguala la palabra sgifa con sagifa, indicando que sgifa es el espacio de transicion entre el interior y el exterior, una entrada
en recodo o una estancia donde se hace esperar al visitante, Sakina Missoum, “Una casa en la medina de Argel”, Cuadernos de la
Alhambra, 27 (1991), pags. 225-244. En este sentido es interesante anotar que la sgifa en paises como en Tunez ha sido ese espacio
de transicion de la casa y que ha estado frecuentemente utilizado por las mujeres como telar o bien para cocinar. Este ultimo caso
es estudiado en Mahdiya por Serge Santelli, Medinas. Traditional Architecture of Tunisia, Tunis, 1992, p. 122. Del mismo modo
otros autores indican que la sagifa es el ustuwan en al-Andalus y Marruecos y que se trataba de un pasillo acodado que conducia
de la calle al patio, ver Pierre Guichard y Jean Pierre van Staevel, “La casa andalusi: ensayo de lectura antropologica”, en Casas y
Palacios de al-Andalus. Siglos xir-xi1, ed. Julio Navarro Palazon, Barcelona, 1995, pags. 45-51.

15. Gloria Lopez de la Plaza, Al-Andalus: mujeres, sociedad y religion..., p. 49.
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con una practica de la tradicion islamica y que se mantuvo, atendiendo a las fuentes, al menos hasta
el siglo xi, tal como recoge Ibn Hayyan (987/8-1075/1076) en su obra Mugtabis'S. En el siglo 1x,
Muhammad 1 (rein6d 852-886) amplié esta mezquita de Cérdoba con unas galerias laterales para
las mujeres!’. Este tipo de “apartados” destinados para las mujeres fue también promocionado por
algunas mujeres como el caso de Mustak, concubina de Abd al-Rahman 11 (rein6 912-961), quien
hizo construir una galeria para las mujeres en una mezquita de Coérdoba de la que no contamos
hasta la fecha con mas datos concretos'®.

Esta separacion entre hombres y mujeres se cuidd en algunos casos hasta el extremo de crear
diferentes pilas de abluciones, como el caso de Al-Hakam 11 (reind 961-976) en el siglo x que hizo
construir en la mezquita aljama de Cordoba cuatro pilas grandes en el patio para las abluciones,
dos para los hombres y dos para las mujeres. También se tiene constancia de que algunas mezquitas
tuvieron prevista la presencia de mujeres de tal manera que ademas de hacer un espacio acotado
se establecieron unas puertas de entrada especificas para ellas. Es el caso de la mezquita aljama
de Coérdoba del siglo x y de la mezquita aljama almohade del siglo xi1 en Sevilla. De la primera,
y atendiendo a una descripcion del siglo xi1, se indica que de las 21 puertas que tenia dos de ellas
estaban reservadas a mujeres y conducian a los espacios creados especificamente para las mujeres;
segun esta descripcion se ubicaba una puerta al norte y otra al oeste; otras descripciones posteriores
indican tres puertas y las tres al norte'”.

Esta preocupacion por crear puertas y galerias especificas para las mujeres nos indica que un
considerable nimero de ellas debia ir a estas mezquitas. Seglin algunas fuentes de al-Andalus
parece que las mujeres iban a la mezquita con poco recato®. Por otro lado también se constata en
algunos textos juridicos que habia mujeres a las que no se permitia salir con frecuencia y en caso
de que tuvieran que hacer un juramento se indica que sin son mujeres que salen que lo hagan en la
mezquita aljama de dia, pero si es de las que no salen que lo haga en la mezquita por la noche, a no
ser que hubiera jurado en casa en presencia de dos testigos?'.

En definitiva, ya sea mediante un atrio, una tribuna o una nave, la arquitectura religiosa ha mar-
cado una clara separacion entre hombres y mujeres, configurandose estas dependencias, al menos
tedricamente, como ambitos que dificilmente podian transgredir el género contrario.

Lugares asignados para las mujeres

Aunque podamos afirmar que los espacios urbanisticos son comunes a hombres y mujeres, si
bien seglin quien desarrolle la actividad se realiza una clara separacion, en el caso de la arquitectura
si encontramos lugares reservados, si no especificamente para ellas, si para un uso frecuente por
su parte. En este sentido podemos destacar determinadas estancias dentro de los palacios reales
y nobiliarios que quedan designadas para las mujeres y donde dificilmente entraban los hombres
extrafos al nucleo familiar. Es importante anotar que la diferenciacion espacial segin el género
que observamos en palacios y residencias nobles es comun a la cultura islamica y la cristiana. Las
camaras, el gineceo o las celosias que describen las cronicas cristianas asi nos lo confirman?.

16. Manuela Marin, Mujeres en al-Andalus ..., p. 230.

17. Rachel Arié, Espaiia Musulmana.., p. 426.

18. Gloria Lopez de la Plaza, Al-Andalus: mujeres, sociedad y religion..., p. 69.

19. Manuela Marin, Mujeres en al-Andalus...., p. 230.

20. Como se recoge en textos de Ibn Mugit (siglo x1), de Ibn Sahl (siglo x1) y de Ibn al-Munasif (1168-1223), ver Gloria Lopez
de la Plaza, Mujeres en al-Andalus..., p. 49

21. Manuela Marin, Mujeres en al-Andalus ..., p. 226.

22. Maria Elena Diez Jorge y Miguel Angel Espinosa Villegas, “Cristianas, judias y musulmanas...”
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En el caso de al-Andalus, al menos para determinados periodos, sabemos que las musulmanas
no podian acceder a las recepciones palaciegas, ni siquiera las poetisas. La separacion en una fiesta
debia ser frecuente en el mundo islamico andalusi. En el siglo x1, Ibn Hazm narro6 en su obra Tawg
al-hamama que en la celebracion de una fiesta en su casa, las mujeres estuvieron en la vivienda el
centro del dia pero luego se trasladaron a un torre6n que habia en la finca y desde el cual se domi-
naba el jardin y se pusieron a mirar a través de las celosias®. Otras noticias nos hablan de las yawari
o esclavas de Abd al-Rahman 11 (reind 822-852) que habitaban en los palacios cordobeses en el
espacio conocido como dar al-madaniyat o casa de las medinesas®. Referencias relativas a lugares
para mujeres en espacios palatinos andalusies las seguimos encontrando posteriormente como en la
narracion del siglo x1v que hiciera Ibn al-Jatib relatando la revuelta de Ibn Hassun —hecho que tuvo
lugar en el siglo x11 en Malaga—y en la que anoto el dato de unas dependencias en el interior de la
alcazaba de Malaga que estaban reservadas para las mujeres del gobernador®. Por tanto, los textos
y cronicas recogen noticias de espacios reservados para mujeres. Logicamente esta separacion no
es exclusiva de los palacios andalusies sino que la encontramos en cualquiera de las arquitecturas
islamicas de otros contextos, desde las mezquitas hasta los caravansares con sus vestuarios, letri-
nas y salas de masajes para mujeres.

En este punto es inevitable hablar del harén. Alejandonos del orientalismo y exotismo que ha
rodeado al harén, asi como evitando trasladar aspectos de las sociedades actuales al pasado, pode-
mos sefialar que la presencia del harén en la arquitectura isldmica es innegable. Ejemplos tenemos
en grandes construcciones como Yawsaq al-Jaqgani, palacio de al-Mutasim en Samarra (Irak) del
periodo abasi y fechado en torno al afio 836, y del que Keppel Archibal Cameron Creswell descri-
bio la presencia del harén con un patio en cuyos lados oriental y occidental habia pequenas habi-
taciones destinadas a viviendas®. Hay que citar otras grandes construcciones, ya mas modernas,
como en el Topkapi de Istanbul, cuyos principales espacios se erigieron en el siglo xvir y donde el
harén se caracterizd por contar con pequeias estancias, salas y corredores segregados del resto del
Topkapi; era un palacio dentro de un palacio, completamente preparado y con diversas estancias
para la madre del sultan, para el resto de mujeres del sultan y para los eunucos. Aunque no podemos
establecer una norma general para el amplio ambito del mundo islamico, si es verdad que no es
nada infrecuente que el harén se sitie en una segunda planta, incluso en algunas viviendas-torre se
ubicaba en el piso superior y en voladizo. Por otro lado, la entrada principal a las casas islamicas,
por lo general, no dan acceso directo e inmediato a las zonas domésticas, sino que antes se pasa a
un vestibulo en recodo y en ocasiones con una puerta que conduce al harén?’.

Para el caso andalusi, se tienen noticias muy dispersas sobre el harén. Se han documentado
varios casos de como al llegar extrafios a los palacios o casas nobles, las mujeres de la familia
desaparecian de la estancia donde iba a ser recibida la visita o bien se ocultaban tras una cortina

23. Ibn Hazm, Tawg al-hamama, xxv1, traduccion por Emilio Garcia Gémez bajo el titulo E/ collar de la Paloma, Madrid,
1996 (primera edicion en 1952), p. 250.

24. Victoria Aguilar y Manuela Marin, “Las mujeres en el espacio urbano de al-Andalus”, en Casas y Palacios de al-Andalus,
pags. 39-44.

25. Texto de Ibn al-Jatib, 4 ‘mal al-A ‘lam, citado Maria Isabel Calero Secall y Virgilo Martinez Enamorado, “La arquitectura
residencial de la Malaga almohade”, en Casas y Palacios de al-Andalus, pags. 157-164.

26. . Keppel Archibal Cameron Creswell, 4 Short Account of Early Muslim Architecture, Harmondsworth, 1958.

Primera edicion en castellano Keppel Archibal Cameron Creswell, Compendio de Arquitectura paleoislamica, Sevilla, 1979,
p. 374.

27. George Michell, Architecture of the Islamic World. Its History and Social Meaning, London, 1978. En castellano la primera
edicion fue George Michell, La arquitectura del mundo islamico, Madrid, 1988, p. 197.
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o hiyab®. En los palacios andalusies las mujeres ocupaban apartamentos propios separados de los
espacios semipublicos y de los apartamentos de los hombres como recogen diferentes datos de
la época sobre la residencia en Cordoba de al-Mansur (Almanzor en las cronicas cristianas y que
goberno entre 976-1002)%°. También para las residencias de los califas omeyas de Cordoba se han
podido documentar en algunos casos los gastos para el mantenimiento del harén que se realizaron
entre los siglos vin al x1*°. Internamente el harén tenia una jerarquia también muy clara y no todas
las mujeres ocupaban el mismo rango ni lugar, como se confirma en la época califal’!. Mas noticias
encontramos en otros periodos como para el caso de la taifa ziri de Granada en el siglo x1 en la que
el rey Abd Allah Ibn Buluggin Ibn Badis narr en diversas ocasiones que las mujeres —entre ellas
su madre y su hermana— estaban con €l en la alcazaba, anotando que la madre conocia y controlaba
perfectamente todos los tesoros de la alcazaba®’; este mismo rey, ya destronado y fuera de al-An-
dalus, menciona que fue bien acogido en la ciudad de Aghmat (Marruecos) donde se alojo en el
palacete del que denomina emir de los musulmanes, concretamente en la parte antes destinada a
harén®.

Junto al harén, y dentro de esta arquitectura palatina, no fue infrecuente en al-Andalus asociar
a las mujeres con el jardin. En las miniaturas islamicas podemos encontrar a las mujeres en jardi-
nes. El jardin no quedoé reservado exclusivamente para ellas, sino que fue también un espacio de
encuentro entre hombres y mujeres, un lugar de ocio y recreo asociado con el placer para unos y
otras, tal como sefialaron algunas poetisas andalusies. En las pinturas de la sala de los Reyes en la
Alhambra, del siglo x1v, los encuentros entre los caballeros enamorados que ofrecen su pieza de
caza a las princesas tienen lugar en jardines (Figura 18).

28. Manuela Marin, Mujeres en al-Andalus..., p. 237

29. Se trata de noticias de Ibn Suhayd del siglo x que fueron recopiladas por Ibn Bassam en el siglo x11, ver Manuela Marin,
Mujeres en al-Andalus ..., pags. 238-239.

30. Emilio Molina Lépez, “El mustajlas andalusi (1) (s. vii-x1)”, Revista del Centro de Estudios Historicos de Granada y su
Reino, 13-14 (1999-2000), pags. 99-189, cita en p. 167.

31. Segun noticias de Ibn Hayyan (987/8-1075/1076), en los palacios califales existia una directora de la domesticidad femeni-
na, llamada gahramana, de la que dependian las camareras, las cocineras y las ayas. Ver al respecto Antonio Vallejo Triano, “La
vivienda de servicios y la llamada casa de Ya’far”, en La casa hispano-musulmana. Aportaciones de la Arqueologia, Granada, 1990,
pags. 129-145.

32. Abd Allah Ibn Buluggin Ibn Badis, al-Tibyan ‘an al-hadita al-Kaina bi-dawlat Bani Ziri fi Garnata, traducidas por Evariste
Lévi-Provengal y Emilio Garcia Goémez, bajo el titulo £/ siglo x1 en primera persona. Las “Memorias” de ‘Abd Allah, ultimo rey ziri
de Granada destronado por los almoravides (1090), Madrid, 1980, 1x. 65 y x.74. El conocimiento de la madre de Abd Allah sobre
el tesoro y cuentas del patrimonio podria compararse con otros casos anteriores como el de la madre de al-Hakam 11, la cristiana
Muryana, quien se encarg6 de supervisar los fastuosos regalos que recibié Abd al-Rahman 1 de Abd al-Malik b. Suhayd, Emilio
Molina Lopez, “El mustajlas andalusi...”, pags. 167-168.

33. Abd Allah Ibn Buluggin Ibn Badis, al-Tibyan ‘an al-hadita al-Kaina bi-dawlat Bani Ziri fi Garnata, x1. 81.
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balerts anaorados que ofrecan aue ir%?égssﬁéacﬂii%Spliﬁliiia%%lgg%%r)%}éaﬁf o Jardince e palacs (Fote: Batronate de a Alhambra 5 -

Pero sin lugar a dudas, la casa se convirti6 en el espacio asignado y asumido como lugar prefe-
rente para las mujeres, aunque no por ello debemos olvidar la ldgica presencia de los hombres en
la vivienda asi como de las mujeres fuera del &mbito del hogar. La propia casa ofrecia espacios,
sino destinados a las mujeres, si ocupados preferentemente por ellas. Habitualmente se sefiala la
algorfa como un espacio frecuentado por las mujeres, aunque légicamente no es un espacio pensa-
do exclusivamente para ellas. La algorfa se ha definido como una habitacion en la planta alta, casi
siempre con techo bajo y escasas ventanas. Esta algorfa podria tener su equivalente en la dwira, o
zona de servicio de las mansiones marroquies, con escasa decoracion, reservada para las mujeres
y los nifios. La algorfa no tiene por qué tener la misma funcion en todas las casas andalusies. Asi,
aunque ya para las casas mudéjares y moriscas valencianas, la cambra se ha puesto en relacion con
la algorfa, un espacio en alto con muy escasas ventanas y que, atendiendo a la documentacion de
inventarios, se uso para almacenaje de granos y productos agrarios*.

Otro de los espacios de la casa asociados frecuentemente a las mujeres ha sido la cocina. Lo que
algunos autores reconocen en las casas andalusies como la cocina se identifica por lo general como
un lugar preferentemente de uso de las mujeres y en el que no sélo se dedicarian a la preparacion
de alimentos sino que, por la importancia que adquiere de tamafio en algunos casos, se celebrarian
reuniones ¢ incluso se ha sefialado como dormitorio de la servidumbre®. Nos enfrentamos en este
caso a un aspecto de gran importancia para la comprension de la arquitectura en el mundo medie-
val, tanto andalusi como de los reinos cristianos hispénicos, y es el de la plurifuncionalidad que
tuvieron los espacios, caracteristica que implica gran cautela al hacer las lecturas sobre espacios
reservados para las mujeres, especialmente cuanto mas nos alejamos de la arquitectura palatina.

34. Josep Torro y Josep Ivars, “La vivienda rural mudéjar y morisca en el sur del Pais Valenciano”, en La casa hispano-musul-
mana, pags. 73-81.

35. Véase al caso el trabajo sobre las casas datadas en torno a los siglos xir y xm1 en Julio Navarro Palazon, “La casa andalusi
en Siyasa: ensayo para una clasificacion tipologica”, en La casa hispano-musulmana, pags. 177-198. Este trabajo ha sido ampliado,
revisado y tratado monograficamente en Julio Navarro Palazon y Pedro Jiménez Castillo, Siydsa. Estudio arqueoldgico del despo-
blado andalusi (siglos x1-x111), Murcia, 2007. A similar conclusion llegan otros autores al sefialar la interrelacion entre cocina y pa-
tio, indicando en algunos casos que el patio podia ser donde se practicaran las faenas domésticas, Marylle Bertrand, Patrice Cressier,
Antonio Malpica Cuello y Guillermo Rosellé Bordoy, “La vivienda rural medieval de El Castillejo (Los Gudjares, Granada)”, en La
casa hispano-musulmana, pags. 207-227.
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A pesar de todas estas reflexiones de espacios segregados en funcion de ser hombre o mujer,
seria muy injusto reducir la arquitectura y el urbanismo tnicamente a disefios que han consolidado
las diferencias de género; las normas que estipulaban esas separaciones y usos diferenciados fue-
ron transgredidas en la practica social de tal manera que esos mismos espacios y edificios también
se convirtieron en lugares de encuentro. La propia cotidianidad tuvo en las plazas, zocos, pozos,
rios, fuentes y lavaderos, unos espacios propicios para que confluyeran personas procedentes de
diversas tradiciones religiosas y culturales y también para el encuentro de hombres y mujeres. En
al-Andalus, un espacio como el zoco significo un lugar de encuentros entre hombres y mujeres,
salvo para las mujeres de alto rango social que no acudian por lo general a ellos*; no olvidemos que
lo habitual en al-Andalus y en los territorios cristianos era que las mujeres pertenecientes a clase
media o baja salieran solas a la calle para ir al zoco o al bafio publico, pero no fue asi para las de
rango social mas elevado®’. También los cementerios andalusies constituyeron espacios de reunion
entre mujeres y hombres. Las continuas prohibiciones que se han podido documentar no hacen mas
que constatar la presencia de esas relaciones.

La decoracion interior como elemento de jerarquizacion de los espacios

Un niimero no despreciable de casas andalusies, aun aquellas de materiales menos cuidados y
pertenecientes a las clases mas populares, presentan revestimientos decorados, normalmente en las
salas mas nobles de las viviendas, pero también se extienden a otras partes como los propios patios
o las letrinas. Estos revestimientos pueden ir desde yeserias mas o menos trabajadas hasta simples
decoraciones de pintura mural a base de almagra. Decoraciones con almagra las encontramos en
z6calos de las casas del siglo x de Madinat al-Zahra, o en casas de la segunda mitad del siglo x1
como las de la alcazaba de Mdlaga, donde se pintaron los zocalos de rojo corriendo por encima
inscripciones cuficas blancas o franjas con decoracion de laceria y floral. En estas casas hay que
destacar que en las mayores salas se han encontrado todo tipo de restos materiales que hacen pen-
sar en algunos casos en su uso plurifuncionalidad. Esta multiplicidad de usos se traduce en una
ausencia de mobiliario, al menos de las caracteristicas de muebles més o menos fijos, sin que ello
suponga negar la importante presencia de ajuares de las casas que nos ha llegado y que formaban
parte de la vida cotidiana®®.

Los variados usos que una misma estancia podia tener permiten afirmar en algunos ejemplos
que un mismo lugar podria usarse como alcoba para descansar, como sala de reuniones o incluso
lugar de trabajo como se ha constatado en algunos casos al hallar pesas de telar®. Estas herramien-
tas textiles han sido tradicionalmente asociadas con las mujeres, la propia documentacion asi nos
lo indica, pero no hay que olvidar que en la Edad Media habia un importante numero de hombres

36. Hasta la fecha no hay noticia de que en al-Andalus existieran zocos separados como en otros contextos geotemporales en
los que se sabe de la existencia de zocos de mujeres. Pedro Chalmeta, £/ zoco medieval. Contribucion al estudio de la historia del
mercado, Almeria, 2010, pags. 354-355.

37. Nadia Lachiri, “La vida cotidiana de las mujeres en al-Andalus y su reflejo en las fuentes literarias”, en Arabes, judias y
cristianas. Mujeres en la Europa Medieval, ed. Celia del Moral, Granada, 1993, pags. 103-121.

38. Sobre la casa y su mobiliario Teresa Pérez Higuera, Objetos e imagenes de Al-Andalus, Barcelona, 1994, pags. 149-154.
Sobre ajuares y la vida cotidiana, Guillermo Rosellé Bordoy, E/ ajuar de las casas andalusies, Malaga, 2002.

39. Véase el caso estudiado por Ricardo Izquierdo Benito, “La vivienda en la ciudad hispanomusulmana de Vascos (Toledo).
Estudio Arqueolégico”, en La casa hispano-musulmana, pags. 147-162. El autor indica el ajuar doméstico que considera directa-
mente asociado a lo femenino (la “cocina”, los elementos de almacenamiento de agua). Sefiala también que probablemente la cria
de los animales estuviese encomendada a las mujeres; al igual que la actividad textil que se documenta por piezas como el templén.
En el caso de los restos de posibles pequefios talleres de fundicion que habria en algunas casas, el autor sefiala que la mano de obra
con toda seguridad fuese masculina, aunque yo no descartaria la colaboracion de mujeres en este tipo de taller.
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que trabajan en determinadas tareas textiles y por tanto tampoco hemos de descartar que estas he-
rramientas también fueran de uso cotidiano y laboral para los hombres. No obstante, no podemos
negar que gran parte de los utensilios de la casa para las faenas domésticas formaban parte de la
vida de las mujeres ya que era el papel asignado y asumido por muchas de ellas.

Y es que en la decoracion y funcionalidad de una casa era importante lo que se denomina en al-
gunos textos de la época como las “cosas de mujeres”, o bienes propios de ellas, donde se entiende,
por ejemplo, la jofaina, el aguamanil, el horno de pan, las alhajas, los almohadones, las alfombras,
los cojines o los tapices. En muchos documentos los utensilios y textiles domésticos son considera-
dos como posesion de la mujer, quien los guarda en los baules y cofres que suelen aparecer en los
textos de la época®.

Algunos de estos objetos estructuraban el espacio interior y contribuian a distinguir los espacios
reservados para unos y otros. Elementos muebles indicaban de modo simbdlico y efectivo la sepa-
racion. En al-Andalus una cortina podia separar a hombres y mujeres; las celosias, usadas tanto en
al-Andalus como en el mundo hispénico cristiano, simbolizaban una clara separacion, una manera
de guardar la intimidad y de ver sin ser vista. El propio mobiliario podia marcar las diferencias ya
que mientras en el mundo cristiano los hombres se sentaban en sillas, era habitual que las mujeres
se sentaran en el suelo, e incluso en un espacio o estrado creado a tal fin, tradicion que se mantuvo
durante los siglos xvi y xvir*'.

En el &mbito regio, esta decoracion interior no fue proyectada con elementos aislados y ubicados
de una manera arbitraria sino que respondieron a una organizacion pensada y disefiada y que po-
demos apreciar en diversos tratados de arquitectura. En el caso andalusi, aunque hubo un relevante
pensamiento estético, sin embargo no se escribieron tratados especificos de arquitectura como ya se
venia haciendo en la tradicion occidental*?. Durante la Edad Media, la tradicion occidental siguio
teniendo muy presente el tratado romano de Vitrubio, en el que se establecieron diferencias entre la
gineconitis —habitaciones interiores de la casa destinadas a las madres de familia y criadas— frente
a la andronitides —parte reservada a los hombres y en la que destacan los peristilos mas lujosos,
techos artesonados y decoracion de yeso—*. Estas ideas permanecieron vigentes en otros tratados
de trascendencia como el del italiano Leon Battista Alberti del siglo xv, o en uno de los tratados
mas usados en el Renacimiento espafiol, Medidas del romano de Diego Sagredo de 1526, en el
cual se mantenia la distincion vitrubiana entre el orden dorico y el jonico a raiz de las diferencias
entre el cuerpo robusto del hombre para el primero y los vestidos y peinados de las mujeres para
el segundo™.

En los palacios, la organizacion arquitectonica atendiendo al género no se limitd simplemente

40. Manuela Marin, Mujeres en al-Andalus..., pags. 315-319.

41. Del estrado se ha sefialado su posible origen islamico y se tiene constancia documentada de su uso en los reinos cristianos
desde fines del siglo xi1, tanto para hombres como para mujeres, aunque a partir del siglo x1v fue usado esencialmente por mujeres.
Alicia Camara Muiloz, “La dimension social de la casa”, en La casa. Evolucion del espacio doméstico en Espaiia, ed. Beatriz Blasco
Esquivias, 2 vols., Madrid, 2006, 1, pags. 125-200. Un caso bien documentado de la continuidad del estrado en Paloma Manzanos
Arreal y Francisca Vives Casas, La vida cotidiana de las mujeres en la Vitoria de los siglos xviir y xix, Vitoria-Gasteiz, 2005, espe-
cialmente p. 66 y siguientes.

42. Aunque se desconozca la existencia de tratados sin embargo hay un importante pensamiento estético arabe que ha sido
estudiado por José Miguel Puerta Vilchez, Historia del pensamiento estético arabe. Al-Andalus y la estética arabe clasica, Madrid,
1997. En los diferentes textos arabes manejados por el autor son constantes las referencias a la mujer y a lo femenino como un ideal
y ente abstracto.

43. Marco Vitrubio, De Architectura vi. X.

44. Leon Battista Alberti, De Re Aedificatoria, publicado por primera vez en 1485, edicion manejada a cargo de Javier Riveray
Javier Fresnillo, Madrid, 1991. Medidas del Romano de Diego Sagredo, edicion facsimil de la depositada en la Biblioteca Nacional
a cargo de Fernando Marias y Agustin Bustamente, Madrid, 1986.
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a una division de espacios en un momento concreto segun las personas que los ocuparan, sino que
respondi6 a un programa disefiado y pensado basandose en las diferencias establecidas entre hom-
bres y mujeres. Si observamos detenidamente algunos ejemplos apreciamos las claras intenciones
de jerarquizar espacios estableciéndose las diferencias no sélo espacialmente, como podria ser la
menor dimension ocupada o la intimidad creada en algunos 4mbitos, sino también en la decoracion.
En esta jerarquizacidon no solo estuvieron presentes las diferencias sociales en funcion del rango
social sino también las de género. En ocasiones, como en el caso de la Alhambra, la epigrafia, que
es un elemento fundamental en el interior, apenas nos desvela funciones de ese espacio y ni siquiera
se hacen referencias a las mujeres de la corte nazari; todo lo mdas, y como indicaremos mas ade-
lante, se habla de la mujer de forma abstracta e ideal; las alusiones de los poemas que nos ayudan
a descifrar algo sobre las funciones de algunos espacios hacen claras referencias a lo publico y al
sultan; esta invisibilizacion de las mujeres en la epigrafia de estos palacios también nos esta dando
una idea de su escasa consideracion, al menos como mecenas.

LAS MUJERES COMO SUJETOS

Hechas algunas reflexiones sobre el disefio y organizacion del urbanismo y la arquitectura en
clave de género nos interesa preguntarnos si las mujeres intervinieron en esa jerarquizacion de
espacios. Quizds para contestar a esta pregunta deberiamos empezar por interrogarnos sobre la
capacidad de decision que tenian entonces. Desde luego, en cuanto al poder publico tradicional y
su detentacion por las mujeres podemos afirmar que ha sido una asociacion claramente rechazada
y obstaculizada por el sistema patriarcal, poniéndose frecuentemente en duda la capacidad de go-
bernar de las mujeres. No obstante, en el caso de al-Andalus podemos encontrar algunas referen-
cias al poder que de una u otra forma alcanzaron algunas mujeres como el caso de Subh, esclava
concubina de al-Hakam 11 (reind entre 961-976), y que fue nombrada regente por su hijo Hisam
11 (reind entre 976-1009). Muy interesantes son otras noticias que también nos indican del poder
ejercido por las mujeres desde el propio papel de esposa y madre, como las referencias recogidas
por Abd Allah Ibn Buluggin, Gltimo rey ziri de Granada en el siglo x1, narrandose multiples intrigas
palaciegas y politicas generadas por las mujeres de palacio: intrigas palaciegas ante las malas rela-
ciones del padre de Abd Allah con las princesas madres, o el apoyo de la madre a su hijo Maksan
frente al apoyo de las princesas a al-Mu’izz y donde se narra la division del harén en bandos que
patrocinaban a aquél que habian criado, u otras conspiraciones dirigidas por mujeres influyentes en
la familia y que gozaban del apoyo de esposas de militares®.

A pesar de los obstaculos, las mujeres tomaron decisiones incluyéndose las que pudieron ejercer
en el mecenazgo artistico, aspecto que vamos a tratar en este apartado. No obstante hay un tema
que no abordamos pero que hay que tener presente en la visualizacion de las mujeres como sujetos
y es el de las mujeres artesanas y que ya hemos tratado en este mismo libro en el apartado dedicado
a las artesanas en la construccion.

Hay un hecho que constatamos y es que las mujeres de palacio en al-Andalus contaron con un
importante patrimonio inmueble, especialmente las esposas y concubinas, desarrollando en de-
terminados momentos un importante mecenazgo con una clara proyeccion politica*. Ahora bien,

45. Abd Allah Ibn Buluggin Ibn Badis, al-Tibyan ‘an al-hadita al-Kaina bi-dawlat Bani Ziri fi Garnata, m.20, m.25 y 1v. 33,
respectivamente.

46. Véase en este sentido las interesantes noticias que se recogen en Gloria Lopez de la Plaza, Al-Andalus: mujeres, sociedad
yreligion..., pp. 67-69.
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¢daban directrices artisticas sobre los edificios que patrocinaban de nueva planta o sobre las re-
modelaciones que sufragaban? Donde podemos iniciar la busqueda del mecenazgo de las mujeres
para dar respuesta a esta pregunta es en la fundacion de obras pias. En este sentido se han citado a
mujeres del circulo de los califas como impulsoras de la construccion y reparacion de mezquitas o
inclusive de leproserias o fuentes publicas. Hasta la fecha, las fuentes documentales han aportado
sobre todo datos para el periodo califal.

En el caso de la Alhambra las noticias sobre el mecenazgo se centran principalmente en la figura
del soberano contando con detalladas referencias en las cronicas y fuentes arabes o incluso en los
poemas de los muros de la Alhambra. El poema de la puerta del Mexuar en la Alhambra hace re-
ferencia a este espacio como mansion del trono real y obra del “iman Muhammad”; en el del patio
de Comares se cita al sultdn como aquél que levantd los palacios con los infieles como albaiiles,
o en la primera taca en el corredor que precede al saléon de Comares se indica al sultdn como aquél
que hizo edificar un alcézar sin igual. En el largo poema de Ibn Zamrak (1333-1393/1395) para la
sala de Dos Hermanas se recoge que la Fortuna mand6 a Muhammad v superar con esta obra a toda
casa anterior, o de igual modo en el supuesto poema que escribiera Ibn al-Jatib para la sala de Dos
Hermanas se cit6 que Aben Abi-l1-Hayyay Muhammad “me hizo ”; en este mismo espacio, pero ya
en la taca izquierda del arco de entrada al Mirador de Lindaraja, se recuerda que todo es obra de
Ben Nasar. Son simplemente algunas de las referencias al mecenazgo del sultan eternizadas en la
epigrafia de diferentes salas de la Alhambra®’.

No solo en los versos de la Alhambra se hace referencia al mecenazgo constructivo de los sul-
tanes sino que otros textos y cronicas también se hicieron eco de este mecenazgo especialmente
arquitectonico. Ibn al-Jatib (1313-1374) en Al-Lamha al-badriyya, cit6 que Muhammad 11 (reind
entre 1302-1309) fue el constructor de la mezquita real de la Alhambra, mientras que de Yusuf'1
(reind 1333-1354) sefiald que era aficionado a las construcciones y que erigio la admirable madra-
sa en su capital asi como un castillo en el monte contiguo a la alcazaba®®.

Hasta la fecha no hay referencias en la epigrafia al mecenazgo de las mujeres nazaries en la
Alhambra, ni tampoco se cuentan con muchos datos a través de las cronicas y fuentes escritas, pero
eso no significa que no lo ejercieran. De hecho sabemos del importante patrimonio inmueble que
tuvieron las mujeres de la familia real nazari y ello implica no solo una promocion politica sino
también, en mayor o menor medida, una familiaridad e interés por dicho patrimonio. Se tienen no-
ticias de propiedades de las mujeres de la familia real nazari en Granada como la Alhondiga Yadida
o Nueva (siglo x1v), el palacio Dar al-Horra (siglo xv), o las propiedades de la mujer de Boabdil de
las que si se han hecho algunos estudios, aunque hasta la fecha no se ha abordado en profundidad
el posible mecenazgo ejercido por parte de estas mujeres®.

Si comparamos las noticias sobre el mecenazgo de las mujeres nazaries en la Alhambra con
el caso cristiano, que se produce a partir de la conquista de Granada en 1492, podriamos establecer
a primera vista una posible mayor participacion de las mujeres en las decisiones arquitectonicas y
las tareas de promocion artistica en la Alhambra, o al menos una mayor constancia documental. No
obstante, y aunque se tratara de una ambientes regio, y de mujeres con poder, ello no implico que

47. Para estos poemas hemos manejado la ediciéon Emilio Garcia Gomez, Poemas arabes en los muros y fuentes de la Alham-
bra, Madrid, 1985.

48. El texto Al-Lamha al-badriyya de Ibn al-Jatib, ha sido traducido como El resplandor de la luna llena, y editado por José
Maria Casciaro, Historia de los Reyes de la Alhambra, Granada, 1998, citas en pags., 62, 111 y 120.

49. Joaquina Albarracin, “Un documento granadino sobre los bienes de la mujer de Boabdil en Mondtjar”, en Actas del r Con-
greso de Historia de Andalucia, Cérdoba, 1978, pags. 339-348.
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las propuestas siempre fuesen acatadas; en este sentido basta recordar la desestimacion por parte
del arzobispo Gaspar de Avalos de la peticion que en 1529 hiciera la emperatriz Isabel de Portugal
(1503-1539) para derribar la iglesia de Santa Maria la Alhambra con el objetivo de tener mas espa-
cio para la nueva casa real.

Propuestas e intervenciones tenemos, por ejemplo, en las diferentes decisiones de Isabel 1 de
Castilla, “la Catolica” (1451-1504), para habilitar y adaptar espacios de la Alhambra de Granada
a las nuevas necesidades, asi como el mecenazgo que ejercid sobre diversos proyectos artisti-
cos, como el del convento de San Francisco en la Alhambra o el de su propia sepultura en dicho
convento. De la misma manera podemos citar a Juana 1 de Castilla (1479-1555) y su interés por
conservar la Alhambra preservando los deseos de sus padres. Si bien es verdad que muchos de los
documentos son encabezados por dofia Juana y sin embargo son firmados por su padre Fernando 11
de Aragén (1452-1516), también es verdad que parecen mostrarnos su interés personal por ciertas
intervenciones urbanisticas y arquitectonicas, como se aprecia en un mandato para aplicar las penas
de camara a las obras de la Alhambra, por la “suntuosidad y excelencia del edificio ’, manteniendo
la voluntad de sus padres y la suya propia para que estuviera bien reparado y se mantuviera, tal
como se recoge en la documentacion de la época™®.

EL CASO DE LA ALHAMBRA

Hemos sefialado una clara conciencia y tradicion a la hora de disefiar y ubicar las estancias para
mujeres en espacios palatinos. Ahora nos preguntamos por las diferencias y similitudes que dos
tradiciones culturales, como la islamica y la cristiana, nos ofrecen en un mismo espacio como la
Alhambra. A través del palacio nazari, y por medio de sus transformaciones cristianas, descubrimos
algunos aspectos de los posibles espacios para mujeres y su relacion con los de los hombres. La
separacion en funcion del género se uséd en la Alhambra tanto en la €época nazari como en la etapa
cristiana, que se inicio a partir de 1492, aunque los roles y relaciones establecidas entre hombres
y mujeres variaron de tal manera que no se puede establecer una correlacion arquitectonica ni es-
tética.

Algunas percepciones sobre la Alhambra: mujeres y placer

Cuando leemos las descripciones que hacen musulmanes y cristianos de las ciudades de al-An-
dalus, pero también de las ciudades cristianas de la peninsula ibérica, llama la atencion la similitud
en el interés por recoger unas lineas sobre la ciudad y sus mujeres. Este caso lo encontramos, por
ejemplo, para la ciudad de Granada. Las vestimentas de las mujeres fue un aspecto mencionado
en algunas fuentes arabes como en al-lhata fi ajbar. Garnata, obra de Ibn al-Jatib (1313-1374)".
El mismo Ibn al-Jatib, en otro texto suyo, Al-Lamha al-badriyya, en el capitulo dedicado a las
costumbres de los granadinos, describi6 a las mujeres indicando su belleza, limpieza y fina conver-
sacion asi como de la frivolidad de sus atavios®>. También contamos con noticias que en el mismo

50. Archivo de la Alhambra (44), L-1-7.

51. De esta obra solo se han traducido algunos fragmentos. Las ideas generales se recogen en Francisco Javier Simonet, De-
scripcion del reino de Granada bajo la dominacion de los naseritas, Madrid, 1860. Algunos fragmentos traducidos, y especifica-
mente sobre mujeres, en Maria del Carmen Jiménez Mata, La Granada islamica, Granada, 1990, pags. 64 y 70. La percepcion de la
mujer en las obras de Ibn al-Jatib es analizada minuciosamente en el trabajo de W. Hoenerbach, “La granadina”, Andalucia Islamica,
2-3 (1981-82), pags. 9-31.

52. Ibn al-Jatib, Al-Lamha al-badriyya, p. 34.
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sentido se recogen en las fuentes escritas por cristianos occidentales durante los siglos xvI1 y xvii,
describiendo una ciudad con un fuerte apego a la tradicion islamica, deteniéndose con detalle en
las mujeres granadinas de las que, en algunos casos, no se especifico si se referian a moriscas o a
cristianas viejas®,

Pero reflexion obligada en todos los viajeros que escriben sobre Granada fue la Alhambra. La
percepcion global del conjunto fue la fascinacion y la belleza ante determinados resultados estéti-
cos que proporcionan los marmoles o el colorido de las techumbres. Sin lugar a dudas, la asociacion
mas comun fue la de unir la Alhambra con el placer que logré alcanzarse en los ambientes regios
andalusies. Esta idea se acentud al destacarse en las funciones del palacio nazari la dedicacion al
placer mas que a las tareas politicas, de tal manera que en todas las estancias se festejaban danzas,
bailes, zambras y otros deleites™. A este deleite con el que los occidentales calificaron los ambien-
tes regios andalusies se unio el placer sexual que sefialaron se ejercitd sobre las mujeres. A la hora
de transmitir estas sensaciones se recrearon, por ejemplo, en lugares como el bafio de Comares en
la Alhambra. El baio de lujo también fue identificado en los textos arabes con los placeres y la
felicidad, pero se trataba de un placer distinto. Frente a las descripciones cristianas en las que hubo
casi una identificacion exclusiva de un espacio de placer sexual, producto segin estos autores de la
poligamia de los musulmanes, los textos arabes describieron la sexualidad, ya sean relaciones he-
terosexuales u homosexuales, como uno mas de los placeres que estimulaba el bafio. De este modo
nos enfrentamos a dos modos diversos de entender el placer. Con estas premisas no extrafia que a
lo largo del siglo xv1 los bafios se asociaran en las fuentes cristianas con la poligamia y lo lascivo
y que fueran calificados como centros lujuriosos y propiciatorios de encuentros instigadores de
revueltas; todo ello condujo a que durante el siglo xv1 se prohibieran los bafios y posteriormente se
destruyera una parte de ellos™.

Estos datos nos permiten apreciar como en las fuentes cristianas nos encontramos con la aso-
ciacion del ambiente palatino de al-Andalus con un determinado placer, caracterizandose a este
ultimo con la poligamia y el deleite sexual sobre la mujer, aspectos que confluyen con frecuencia
en un espacio arquitectobnico como el bano real. Esta percepcion placentera con la que algunas
fuentes cristianas caracterizaron los palacios andalusies, y especificamente la Alhambra, difiere
de la idea del placer que los propios musulmanes tuvieron de su arquitectura palatina. Las fuentes
arabes de entonces comparaban el placer con la arquitectura y €sta con la mujer honrada, es decir,
la desposada o virgen y recelosa del exterior, principios que encontraban en la arquitectura nazari
su maximo ejemplo al presentar una belleza decorativa que se explayaba mas hacia el interior y
que rehuia del exterior, como los mismos poemas describen. Es la honra de la mujer lo que preva-
lece en las fuentes arabes. No estd de mas recordar que una de las humillaciones mas evidentes fue
“tomar” a las mujeres del vencido para que estuvieran a disposicion de cualquier hombre, como
se recoge en algunas casidas, como la del poeta Ibn al-Yayyab (1274-1349) al comentar la victoria
sobre los cristianos™®. Asi pues, la relacion de la arquitectura con la mujer en el espacio palatino de
la Alhambra discurre entre lo que nos ofrecen las fuentes arabes, destacandose “la honra” —en el
caso de la Alhambra los poemas hablan de la novia como mujer clara y pura— hasta su asociacion

53. Sobre los diferentes viajeros y las mujeres véase Maria Elena Diez Jorge, “Reflexiones sobre la estética de los espacios
femeninos”, p. 344 y siguientes.

54. Ver Maria Elena Diez Jorge, El palacio islamico de la Alhambra. Propuestas para una lectura multicultural, Granada,
1998, pags., 73-86.

55. Al respecto véase Maria Elena Diez Jorge, “Purificacion y placer: el agua y las mil y una noches en los Bafios de Comares”,
Cuadernos de la Alhambra, 40 (2004), pags., 123-150.

56. Maria Jesus Rubiera Mata, /bn al-Yayyab. El otro poeta de la Alhambra, Granada, 1994, p. 123.
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con un placer lujurioso en las fuentes cristianas.

Reflexiones sobre espacios masculinos y femeninos en la Alhambra nazari

Las fuentes ofrecen pocos datos precisos sobre las estancias que ocuparon las mujeres en los
palacios de la Alhambra en época nazari. Los datos e hipdtesis que en la actualidad se manejan
son resultado de estudios comparativos con otras arquitecturas tanto de la Granada nazari como
de otros contextos islamicos. A esta falta de datos documentales se une el desconocimiento que se
aprecia en las fuentes escritas cristianas tras la conquista de la ciudad sobre los usos y funciones
que ciertos espacios tuvieron en la Alhambra nazari.

Centrandonos en textos arabes como la Al-Lamha al-badriyya de Ibn al-Jatib (1313-1374) hay
que senalar que nos da pocos datos reveladores sobre los espacios ocupados por mujeres. Se reco-
gen noticias de los diversos sultanes que ocuparon el trono en la Alhambra, aludiendo Ibn al-Jatib
a que un soberano determinado daba una audiencia general en una sala, que el gobernante tenia su
salon privado para examinar sus asuntos, que a algunos gobernantes se les dio muerte en su orato-
110, u otros datos como la mencion de un salon donde se reunia el consejo privado del sultan Ismail
1 (goberno entre 1314-1325), o relatando la muerte de Yusuf1en 1354 y como su cuerpo fue llevado
a un aposento elevado por encima de nuestras cabezas’’. Hay un inico dato que nos aporta mas
interés para nuestro tema. Al escribir sobre Muhammad v (gobernd con periodos interrumpidos
entre 1354-1390), del que el autor era buen conocedor, narra que el sultdn habia obligado a su her-
mano Ismail 11 a permanecer en uno de los palacios de su padre que estaba “cerca del suyo”; en ese
palacio hizo vivir también a la madre de Ismail 11 asi como a las hermanas de éste’®. Mas adelante
cita que el palacio de Muhammad v se encontraba “al lado” del jardin del Arif. Ahora bien, ;qué
entiende el autor por cerca o al lado? Con estos pocos datos es muy aventurado hacer una hipdtesis
pero se puede constatar y afirmar la presencia de mujeres en el recinto de la Alhambra®. Pero lo
importante de este suceso narrado es que Ibn al-Jatib califico a Ismail 11 “como afeminado y débil
a causa de la reclusion y convivencia con las mujeres”, pudiendo leerse entrelineas que quizéas no
era normal que un hombre viviera con mujeres en un mismo espacio y constatando de este modo
la separacion entre hombres y mujeres como modo adecuado de organizacion y distribucion de la
arquitectura palatina®.

Pero junto a las fuentes escritas, en las que hay que seguir indagando, podemos sefialar otros
datos que nos pueden ayudar a analizar la separacion de espacios en funcion del género. Para la tra-
dicion islamica las estancias de las mujeres se deben desarrollar hacia el interior de la arquitectura
evitando las relaciones abiertas con los espacios exteriores y publicos, y por tanto frecuentemente
usados por hombres, empleandose para ello pocos vanos y accesos resguardados. Unos y otros es-
pacios, para hombres y mujeres, pueden tener su nexo comun en el patio que se convierte en el am-
bito de paso y de union entre las diferentes estancias independientes. Este caso se podria desarrollar
en el palacio de Comares de la Alhambra, obra del siglo x1v iniciada por Yusuf1y continuada por su
hijo Muhammad v. Se trata de un palacio con patio rectangular central en torno al que se disponen

57. Tbn al-Jatib, Al-Lamha al-badriyya, pags. 37, 55,92y 120.

58. Ibn al-Jatib, Al-Lamha al-badriyya, p. 135.

59. Emilio Garcia Gomez argumentd que donde tuvo lugar la muerte de Ismail 1 fue en la torre de Abu-1-Hayyay, o parte del
conocido posteriormente como Peinador de la Reina, ya que segun este texto de Ibn al-Jatib la catastrofe tuvo lugar en una torre que
asoma a la ciudad y segun Garcia Gomez es la misma expresion que Ibn al-Jatib empled en la Nufadat al-yirab fi ulalat al-igtirab
(Sacudida de alforjas para entender el exilio) para referirse a esta torre. Emilio Garcia Gomez, Foco de antigua luz sobre la Alham-
bra. Desde un texto de Ibn al-Jatib en 1362, Madrid, 1988, p. 71.

60. Ibn al-Jatib, Al-Lamha al-badriyya, p. 143.
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las estancias, ubicandose unas posibles estancias para mujeres, y sin duda de caracter doméstico,
en los laterales mayores (Figura 19). Los vanos de estas cuatro estancias laterales, dos en el lado
este y otras dos en el oeste, miran exclusivamente hacia el interior, a diferencia del trono de Yusuf
1, identificado con el salon de Comares en el lado norte, que ofrece amplios vanos hacia el exterior,
una apertura que probablemente también presentara la galeria sur del patio de Comares, desapa-
recida tras un incendio y adaptado el lugar para unirse con el palacio de Carlos v en el siglo XVI.

Figura 19. Palacio de Comares y Palacio de los Leones. Alhambra, Granada.
1 Galeria y Torre de Machuca. Patio de Machuca. 2 Mexuar. 3 Cuarto Dorado. 4 Fachada del Palacio de Comares (4.1 Patio de Comares, 4.2 Gale-
ria sur de'Comares, 4.3 Salon de Comares, 4.4 Estancia lateral, 4.5 Estancia lateral, 4.6 Estancia lateral, 4.7 Estancia lateral). 5 Baio de Comares.
6 Entrada original al Palacio de los Leones (6.1 Patio de los leones, 6.2 Sala de Abencerrajes, 6.3 Sala de los Reyes, 6.4 Sala de Dos Hermanass)‘ 7
Habitaciones de Washington Irving l‘£7.1 Des&)acho atribuido al emperador Carlos V, 7.2 Sala de Guardias, 7.3 Dormitorio, 7.4 Dormitorio, 7.5 Sala
de las Frutas 1, 7.6 Sala de las Frutas 11). 8 Torre de Abuy Hayyay y Peinador de la Reina.

Esta interpretacion sobre Comares se puede parangonar en algunos aspectos con otras arquitec-
turas islamicas como con el palacio ziri en Asir (Argelia) del siglo x. Este palacio cuenta con un
patio central en torno al que se disponen cuatro salas de menores dimensiones, que en este caso
han sido interpretadas como espacio publico; pero ademas de esta zona cuenta con cuatro nucleos
domésticos en los angulos y aislados por completo del patio central®. En el palacio de Comares no
encontramos exactamente esta disposicion ya que en este caso hay cuatro salas, dos en cada uno
de los laterales este y oeste del palacio, que tienen conexion directa con el patio pero sin embargo
cuentan con acceso desde el patio a una planta alta, més reguardada, y que sin duda debi6 estar des-
tinada a usos domésticos (Figura 20). En cualquier caso hemos de precisar que hablar de espacio
doméstico no implica hablar de espacios para mujeres, ni siquiera que estén pensados y disefiados

para uso exclusivo de ellas. De hecho, algunos trabajos apuntan a que una de estas estancias, es-

61. Julio Navarro Palazén y Pedro Jiménez Castillo, “Casas y Palacios de al-Andalus. Siglos xu-xm”, en Casas y Palacios de
al-Andalus..., p. 21.
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pecificamente la sala mayor del lado este del palacio de Comares, podria ser el espacio privado
del sultan Muhammad v®. El lado oeste del palacio y extendiéndose hasta el acceso oeste de la
gran fachada de Comares se puede identificar también como zona privada, bien para la familia del
sultan, bien para servidumbre®.

2 N o Yngar mi privado. sighihcando Claramente i eapacio domesheo (Eoter M- Eidni Dics torge) T & 14 Plants
Junto al palacio de Comares esté el de los Leones, obra del siglo x1v e iniciativa de Muhammad
v. Se trata de un palacio que se dispone en torno a un patio de crucero (Figura 19). En este caso, los
posibles espacios para mujeres podrian encontrarse aislados de los asignados a los hombres me-
diante el empleo de una segunda planta; no es infrecuente el uso de una planta en alto como espacio
para las mujeres en diferentes contextos de la arquitectura islamica. Podriamos pensar en la planta
alta ubicada sobre la sala de los Abencerrajes, en el lado sur del Palacio de los Leones, desde donde
verian y controlarian sin ser vistas la entrada, que se encontraba en el lado suroeste del palacio, asi
como todo su interior. Esta planta alta es lo que actualmente se conoce como el harén®. Aunque
para algunos esta consideracion como harén pudiera tener algo de roméantico, creo que no debemos
descartar esta posibilidad ya apuntada por arabistas como Emilio Garcia Goémez, quien sefialé que
aunque no habia encontrado la menor alusion al harén ni a departamentos privados en la Alhambra,
si penso en su existencia reflexionando sobre la posibilidad de que el harén estuviera en pisos altos
como el que existe en la planta superior de la sala de Abencerrajes® (Figura 21). Del mismo modo
podemos apuntar para la parte superior de la sala de Dos Hermanas, lado norte del palacio, y en este
sentido creo que no esta de mas apuntar los dos versos del poema de Ibn Zamrak para este espacio:
“sin par, radiante ciipula hay en ella, con encantos patentes y escondidos "*.;Qué puede esconder
la cipula? Quizas solo esconda una belleza arquitectonica y constructiva, pero permitanme sugerir
que quizas la privacidad se escondia tras las celosias que se disponen bajo la cupula (Figura 22).

62. Juan Carlos Ruiz Souza, “El palacio de Los Leones de la Alhambra: ;Madrasa, Zawiya y tumba de Muhammad v? Estudio
para un debate”, Al-Qantara. Revista de Estudios Arabes, xx11 (2001), pags., 77-120.

63. Antonio Fernandez Puertas, La fachada del Palacio de Comares, Granada, 1980, p. 20.

64. En la hipotesis que plantea Juan Carlos Ruiz Souza de este palacio como posible madrasa mantiene que el conocido
actualmente como patio del harén, en la parte superior de la sala de Abencerrajes, seria la vivienda del portero o mugaddim. Esta
diversidad de funciones que se dan al Palacio de los Leones sélo se traduce en la necesidad de seguir investigando sobre el tema.

65. Emilio Garcia Gomez, Foco de antigua luz sobre la Alhambra...,p. 77.

66. Poema traducido en Emilio Garcia Gomez, Poemas drabes en los muros y fuentes..., p. 118.
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Figura 21. Parte superior de la Sala de Abencerrajes en el Palacio de los Leones. Alhambra, Granada. Periodo nazari, siglo x1v. Tradicionalmente
es conocido como el harén. (Photo: M* Elena Diez Jorge)

Figura 22. Celosias bajo la ciipula de la Sala de Dos Hermane}\s/I g:r]ls leénl;allgicéé) Jdcfr flg(g Leones. Alhambra, Granada. Periodo nazari, siglo x1v (Foto:

Estas hipotesis sobre posibles estancias para las mujeres en la época nazari de la Alhambra he-
mos de tomarlas con cautela pero significan los primeros interrogantes que se hacen sobre el tema
en un conjunto monumental como este. Estas cuestiones no se habian planteado mas alla de la
curiosidad romantica que el harén siempre ha despertado para los hombres occidentales. Sin lugar
a dudas en la Alhambra tuvo que haber espacios para uso exclusivo o preferente de las mujeres
como espacios frecuentados por ellas y esto es lo que estamos intentando dilucidar con todas las
precauciones necesarias.

189



MARIA ELENA DIEZ JORGE + MUJERES Y ARQUITECTURA: MUDEJARES Y CRISTIANAS EN LA CONSTRUCCION

A todo ello se une otra gran dificultad y es que la recuperacion de espacios no debemos hacerla
desde el resultado final correspondiente al siglo xv que hoy vemos al contemplar la Alhambra na-
zari ya que la ciudad palatina responde a diversos momentos del periodo nazari. Hay que tener muy
presente las diferentes épocas de la Alhambra nazari, de tal modo que los espacios que pudiéramos
pensar que eran utilizados con frecuencia por las mujeres en la época de Yusuf'1 durante el segundo
tercio del siglo x1v no tienen que coincidir con los de Muhamamad v ya en el tercer tercio del siglo
x1v. La disposicion arquitectonica debid variar de unos periodos a otros, entre otras cuestiones ante
nuevas estancias que se van creando y que motivan que las mas antiguas pudieran ir adquiriendo
otras funciones a las que originariamente tenian. Probablemente en la Alhambra se debieron hacer
continuas reformulaciones de los espacios y sus funciones.

Pero ademas, tampoco debemos olvidar la posibilidad de espacios usados esencialmente para las
mujeres de la familia real fuera del recinto de la Alhambra, como seria el caso del palacio de Dar
al-Horra (siglo xv), o casa de la Sefiora, ubicado en la colina frontera a la Alhambra, en el barrio
del Albayzin. Tradicionalmente se sefiala que en este espacio pudo residir Fatima —también aparece
en los textos como Aixa—esposa del rey Muley Hacén y madre de Boabdil, ultimo gobernante de la
dinastia nazari en Granada al ser destronado en 1492. Sin embargo esta referencia no es la que se
cita en el texto redactado por Hernando de Baeza, secretario de los Reyes Catdlicos e intérprete de
Boabdil y que debi6 escribir ya en el siglo xv1. En el texto describe que la mujer de Muley Hacén,
Fatima, y ante las disputas con otra de las esposas que parecia ser la favorita, Zoraya, pidio una se-
paracion de espacios que se concreto, segun el texto, en que Fatima “tenia su casa y estado y gente
en el quarto de los leones, y el rey en la torre de comares con la otra reyna, en la qual uvo dos hijos
que despues fueron christianos™®’. Sobre la torre de Comares se recogen otras noticias por el mismo
autor al describir una salida del sultdn en 1483:

Con este acuerdo otro dia de manana el rrey se levantd, y adobd su cuerpo, como suelen hazer los moros
quando se ponen a peligro de muerte, y pidio sus armas; y a la puerta de la sala de la torre de comares, siendo

presente su madre, muger, y hermana, y muchas damas, y doncellas, quando se acab6 de armar, pidié la mano

4 su madre, y dixo que le diese su bendicion®®.

Por tanto, y atendiendo a estos textos, tenemos dos espacios donde documentamos a mujeres: el
cuarto de los Leones y la torre de Comares.

Pero ademas de la disposicion arquitectonica y de las breves noticias textuales sobre los posibles
espacios domésticos y especialmente de los femeninos, debemos tener en cuenta otro factor que
nos puede ayudar y es la decoracion que se empleo para jerarquizar los espacios. Aunque puede ha-
ber diferentes pensamientos y soluciones estéticos, hasta cierto punto es logico pensar que proba-
blemente en los espacios domésticos se hiciera uso de una menor suntuosidad y decoracion frente
a los mas publicos. El espacio se jerarquiz6 decorativamente. En este sentido no estd de mas anotar
una jerarquia estética clara establecida con el uso de zocalos pintados en espacios de la Alhambra
como el llamado harén, en la parte baja del Peinador o en el retrete junto a la sala de la Barca, frente
a la explosion de colorido y riqueza de los alicatados del trono de Comares. Esto no quiere decir
que donde veamos pinturas se pueda referir a un espacio doméstico, y especificamente a uno asig-
nado a mujeres, pero también es verdad que hacia el siglo xi11 y sobre todo en el x1v irrumpieron los
alicatados en las construcciones nazaries como una novedad frente al desuso de la pintura mural.

67. Textos de Hernando de Baeza recopilados en Relaciones de algunos sucesos de los ultimos tiempos del Reino de Granada,
Madrid, 1868, pags. 6-8.
68. Relaciones de algunos sucesos de los ultimos tiempos del Reino de Granada, p. 42.
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Podemos pensar que estas novedades y riquezas se prefirieron como simbolos de poder y por tanto
se emplearon en espacios que fueran visibles.

Dentro de esta decoracion interior destaca la epigrafia tallada en las yeserias pero realmente
no nos ayuda mucho en el caso de la Alhambra ya que, por ejemplo, algunos poemas hacen claras
referencias al lugar donde se encuentran pero no nos permiten comprender ni explicar la funcion
de ese espacio, ni siquiera recomponer la estructura y disposicion nazari de la estancia. En las tra-
ducciones de la epigrafia de la Alhambra publicadas hasta la fecha no hemos encontrado referencia
alguna de espacios asociados con mujeres. En las que hacen mencion al uso dado al espacio domina
la figura sultan, y que por la historia politica del sultanato nazari va unido a los hombres, caso de la
puerta del Mexuar en la que se habla de la mansion del trono real. De igual modo, en el poema de
la alcoba central del salon de Comares, se indica que Yusuf1 hizo de ese espacio trono del reino. El
poema del Mirador de Lindaraja identifica este espacio con el trono de Muhammad v®.

Las fuentes cristianas cercanas a la conquista tampoco aclaran mucho ya que en su mayor parte
aplican parametros occidentales para explicar formas culturales diversas. En la descripcion del
palacio de los Leones hecha por Antoine Lalaing, chambelan de Felipe Hermoso y que estuvo en
Granada en 1502, recre6 e imagin6 unos espacios para hombres y mujeres desde una mentalidad
occidental, describiendo que “a un extremo de este patio, en una gran sala con el pavimento de
marmol blanco, solia acostarse el rey moro para estar mas fresco, y tenia su cama en un extremo de
la sala, y la de la reina en otro”, obviando los protocolos de separacioén que fueron frecuentes en la
arquitectura palatina andalusi™.

No obstante, y a pesar de las separaciones y jerarquizaciones del espacio, las mujeres debieron
ser participes de la vida politica y festiva de palacio, en ocasiones aunque no estuvieran presentes;
viendo sin ser vistas. Aunque no podemos establecer ninguna conclusion, no esta de mas apuntar
que en este sentido hay una clara visibilidad del espacio palatino desde los miradores superiores
de la sala de Abencerrajes y de la sala de Dos Hermanas. Pero sin lugar a dudas, el ejemplo mas
interesante de perfecta visibilidad lo constituye la torre de Abu Hayyay, posteriormente ampliada y
conocida como torre del Peinador, desde donde se podia observar y dominar no sélo el palacio del
Generalife sino también la sala de Dos Hermanas asi como el saléon de Comares, estableciéndose
una relacion visual entre las diferentes arquitecturas. Precisamente en esta torre algunos argumen-
tan que fue asesinado Ismail 11 del que ya sefialamos que Ibn al-Jatib lo consider6 afeminado por
vivir entre mujeres (Figura 19).

El género en la Alhambra cristiana

Hablar de la Alhambra en época cristiana supone reconocer el hecho de su mantenimiento por
parte de los conquistadores a partir de 1492. Sin entrar ahora en los motivos de este mantenimiento
y que ya he publicado en otros trabajos, lo que nos interesa destacar aqui es que la conservacion
del edificio islamico por parte de los cristianos no implicaba el uso de sus estancias con las mismas
funciones”. Partiendo de la complejidad de los usos de los espacios, ya que no fue infrecuente que

69. Poemas traducidos en Emilio Garcia Gomez, Poemas drabes en los muros y fuentes..., pags. 108 y 126.

70. La obra de Antoine Lalaing esta recogida en Viajes de extranjeros por Espaiia y Portugal: desde los tiempos mas remotos
hasta comienzos del siglo xx, 6 vols., recopilacion y traduccion de Jos¢ Garcia Mercadal, Madrid, 1952, 1, pags. 429-548.

71. Sobre el mantenimiento de la Alhambra tras la conquista cristiana ver Maria Elena Diez Jorge, El palacio islamico de la
Alhambra..., pags. 131-138. Sobre el mantenimiento de edificios andalusies a medida que pasan a estar bajo control de los reinos
cristianos hispanicos ver Maria Elena Diez Jorge, El arte mudéjar: expresion estética de una convivencia, Granada-Teruel, 2001,
pags. 203 y siguientes.
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una misma estancia pudiera acoger varias funciones, a tenor de la documentacion da la sensacion
de que gran parte de los usos nazaries fueron desconocidos para los nuevos ocupantes tras la con-
quista de 1492. Parece que domino la idea de adaptar las estancias a las nuevas necesidades sin
tener que reutilizar los espacios con similares funciones. Algunos espacios religiosos islamicos si
se consagraron a la nueva religion cristiana —como la mezquita principal de la Alhambra que se
transformo en iglesia— pero sabemos que no todos los oratorios de los palacios de la Alhambra pa-
saron a ser capillas cristianas; del mismo modo los espacios que pudieron haber estado destinados
para mujeres en algunos momentos de la etapa nazari no desempefiaron la misma funcién en época
cristiana. Es en esta reflexion comparativa entre nazaries y cristianos donde podemos encontrar
diferencias y similitudes entre la tradicion islamica y la cristiana en lo que atafie a la concepcidon
del espacio femenino y su relacion con el masculino.

Sin duda, y hasta la fecha, la documentacion es mas clara en lo que se refiere a los espacios de
la Alhambra que ocuparon las mujeres en €poca cristiana. Los datos del plano del arquitecto Pedro
Machuca (ca. 1490-1550) son una buena referencia ya que se especifica que el actual patio de Ma-
chuca fue ocupado por la reina Germana de Foix (1488-1538), segunda mujer de Fernando 11 de
Aragon (1452-1516), “el rey Catolico”, mientras que el Cuarto Dorado iba destinado a la empera-
triz Isabel de Portugal (1503-1539), casada con Carlos 1 de Espaia y v de Alemania (1500-1558)7.
No obstante la emperatriz parece que estuvo con sus damas al menos un mes en el monasterio de
San Jeronimo en la ciudad de Granada ya que no estaban los aposentos de la Alhambra perfecta-
mente acondicionados. Estos datos del plano de Machuca son corroborados en otras fuentes como
en los cuadernos de nominas’™.

¢ Estos espacios ocupados por mujeres cristianas son los mismos que pudieron ocupar en algun
momento las mujeres nazaries? Si tomamos como referencia el Cuarto Dorado hay que sefhalar que
no hay unanimidad a la hora de establecer su posible uso nazari (Figura 19). Para Leopoldo Torres
Balbas este espacio fue una estancia que usaron las mujeres musulmanas a tenor de su poca orna-
mentacion. Frente a ello, Antonio Fernandez Puertas defiende su inclusion en el area administrati-
va’. Nos parece mas probable la tesis mantenida por Fernandez Puertas ya que no es frecuente en
la arquitectura palatina isldmica encontrar un espacio para las mujeres tan cercano y visible a una
zona publica o semipublica como debia ser el mexuar™. Asi pues, y si nos atenemos a esta Gltima
hipotesis, podemos afirmar que no existia una correlacion entre los &mbitos femeninos nazaries y
los cristianos, y que un espacio de transicion de lo publico a lo privado, como pudo ser en época
nazari el Cuarto Dorado, paso6 a ser un espacio femenino durante el siglo xvi. Esta afirmacion no
afecta solo al Cuarto Dorado sino a otras estancias como el denominado harén, en la parte superior
de la sala de Abencerrajes, del que tenemos constancia que fue usado en el siglo xv1 por el conde
Nasao (Nassau) para dormir, segun los datos del citado plano de Machuca.

Por tanto, durante el siglo xvI se habilitaron zonas préximas al antiguo mexuar nazari como
cuartos para las mujeres cristianas de tal manera que estas estancias quedaron ubicadas lejos de la

72. AA, PA 40 (6). Copia del Plano de las Casas Reales del Archivo del palacio real de Madrid realizado por Pedro Machuca
en 1528.
73. Es el caso del dia x11 de diciembre de 1541 en el que se sefiala a Felipe Hurtado trabajando en lo que siguen denominando

quarto de la Reina Jermana en el Mexuar, AA, L-2-2, cuaderno de néminas de 1541.

74. Leopoldo Torres Balbas, “Los Reyes Catdlicos en la Alhambra”, Al-Andalus, 16.1 (1951), pags. 185-204. Antonio Fernan-
dez Puertas, La fachada del Palacio de Comares..., p.150. Esta misma idea del Cuarto Dorado como area administrativa es defen-
dida por Antonio Orihuela Uzal, Casas y palacios nazaries. Siglos xm-xv, Barcelona, 1996.

75. No obstante debemos mantener cierta cautela ya que lo que hoy se conoce como mexuar pudo ser residencia palatina bajo
Ismail 1y luego se pudo convertir en mexuar o tribunal superior de justicia y sede de la administracién bajo Muhammad v, ambos
sultanes del siglo x1v.
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entrada principal al recinto que se hacia en esos momentos por el palacio de los Leones.

Junto a la adecuacion y adaptacion de los espacios nazaries a nuevos usos cristianos hay que
tener en cuentas las nuevas construcciones que se hicieron a partir de 1492. Entre ellas estan las
habitaciones del emperador, un total de seis estancias mas conocidas en la actualidad como las
habitaciones de Washington Irving (Figura 19). En este caso hay que tener en cuenta las profundas
transformaciones que se realizaron sobre el espacio islamico, de tal manera que las nuevas estan-
cias se comunicaron entre si como si de un corredor se tratara frente a la tradicional disposicion
nazari de estancias incomunicadas y cuyo nexo comun era el patio. Sin lugar a dudas esta dispo-
sicidon arquitectonica implico una manera diferente de entender las relaciones de género, si es que
efectivamente las estancias tuvieron uso privado para el emperador Carlos v y la emperatriz Isabel
de Portugal.

Si atendemos a la tesis de Earl Rosenthal estas seis estancias estarian destinadas a Carlos v y
a Isabel de Portugal, siendo las dos primeras el despacho y la sala de guardias para entrar segui-
damente en el dormitorio del emperador, luego estaria el dormitorio de la emperatriz y las dos
ultimas, o salas de las frutas, destinadas a las damas de la emperatriz’®. Con esta configuracion es
innegable apreciar que las habitaciones de la emperatriz y sus damas guardaban cierta intimidad al
quedar limitadas por un lado por las estancias del palacio de los Leones y por el otro con las estan-
cias de Carlos v. No obstante, y sobre la posibilidad de unas habitaciones destinadas a la emperatriz,
algunas autoras mantienen ciertas reticencias ya que sefialan que la aparicion de sus emblemas no
quiere decir que estuviera pensada para ella sino mas bien una alusion al matrimonio y alianza
entre Espafa y Portugal”. Lo que esta claro es que el escudo de la chimenea del dormitorio del
emperador no tiene la tradicional iconografia carolina empleada en los espacios publicos sino que
muestra los continentes donde Espafia y Portugal tenian posesiones; ademas aparecen las colum-
nas de Carlos v y los cabestrantes de Isabel de Portugal, cabestrantes que vuelven a aparecer en el
arrocabe de la armadura; el relieve herdldico constituiria una imagen del matrimonio formado por
Carlos v e Isabel de Portugal, unos simbolos relativos a Isabel de Portugal que no son frecuentes
que se usaran en espacios publicos.

Evidentes son también ciertas diferencias estéticas en estas seis estancias, especialmente si com-
paramos el despacho y dormitorio del emperador asi como en la sala de guardias, donde las formas
renacentistas siguen mas de cerca los canones y modelos clasicos de la antigliedad, frente a las
posibles salas asignadas para las mujeres que presentan techos ligeramente mas bajos y decorados
con una mayor libertad y explosion de formas decorativas’.

Pero sin duda, la construccion nueva de mayor envergadura creada por los cristianos en la Al-
hambra fue el palacio de Carlos v. Segin Earl Rosenthal se creo en el palacio dos espacios-facha-
das: la de poniente para el emperador y el ala sur para la emperatriz”. El uso del orden toscano con
el jonico demostraria el sentido de una fachada para el emperador frente al empleo del orden jonico
y corintio para la emperatriz, atendiendo a las normas dispuestas en diversos tratados de arquitec-
tura. En este sentido habria que anotar otras caracteristicas que, como bien apuntaba Rosenthal,
pueden hacer alusion a un espacio femenino: “el lateral sur estaria identificado con las mujeres, lo

76. Earl Rosenthal, The palace of Charles v in Granada, Princeton, 1985. Edicion en castellano, Earl Rosenthal, £/ palacio de
Carlos v en Granada, Madrid, 1988, p. 48.

77. Maria José Redondo Cantera, “La Casa Real Vieja de la Alhambra como residencia de Carlos v”, en Carlos vy la Alhambra,
Granada, 2000, pags. 53-105.

78. Maria Elena Diez Jorge, “Reflexiones sobre la estética de los espacios femeninos...”

79. Earl Rosenthal, El palacio de Carlos v en Granada..., p. 270.
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que se veria confirmando por el orden jonico de la portada y la elegante escalera de peldanos de
abanico”. A todo ello se ha de unir el programa iconografico de la fachada del emperador donde se
escenifica toda una alegoria a la Paz que va desde la batalla de Miihlberg —para otros autores puede
hacer alusion a la batalla de Pavia— pasando por las alusiones a la Victoria y los trabajos de Hér-
cules (Figura 23). En la posible fachada de la emperatriz, ademas de los temas de triunfo relativos
al emperador, hay que sefialar la alegoria de la abundancia representada como una mujer; la abun-
dancia y la reproduccion han sido asociadas tradicionalmente y ambas tienen su nexo iconografico
y simbdlico comun en la figura de la mujer®®. Pero mas interesantes son los relieves escogidos para
esta fachada sur o de la emperatriz: Neptuno calmando la tempestad y La boda de Neptuno y An-
fitrite, ambos segun Rosenthal alusivos a las victorias maritimas del emperador, aunque no esta de
mas recordar la importancia y lo recurrente de este ultimo tema en la iconografia de los espacios
femeninos (Figura 24).

Figura 23. Fachada oeste del Palacio de Carlos v, o posible fachada del emperador. Alhambra, Granada. Siglo xvi (Foto: M* Elena Diez Jorge)

80. Véase Maria Elena Diez Jorge, “Imagenes de la Paz y la Mujer: relaciones de género en la iconografia de la paz y la guerra”,
Actas del Congreso Lucha de Género en la Historia a través de la Imagen, 3 vols., Malaga, 2001, 1, pags. 89-108.
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Figura 24. Fachada sur del Palacio de Carlos v, o posible fachada de la emperatriz. Alhambra, Granada. Siglo xv1 (Foto: M* Elena Diez Jorge)

Por otro lado, y salvando las distancias, me resulta interesante comparar el proceso de distribu-
cion y disefio en la Alhambra cristiana con otros casos como es el del antiguo alcazar de Madrid.
El origen del alcdzar madrilefio tiene lugar con el emir cordobés Muhammad 1 en el siglo 1x. Con
los Trastamara, especialmente con Juan 11 en la primera mitad del siglo xv, fue transformado pro-
fundamente, manteniendo una clara estética mudéjar, habitual por otro lado en esta dinastia. Pero
sin lugar a dudas los cambios mas importantes se produjeron con Carlos v y con Felipe 11, ya en el
siglo XVI.

Las diferentes reconstrucciones de la planta del alcdzar madrilefio que ha podido investigar Ve-
ronique Gerard nos muestran una serie de cambios en la disposicion y distribucion de los espacios
femeninos en una arquitectura palatina®'. En el siglo xv, las salas ricas y las diversas camaras y
antecamaras se encontraban en el lado noroeste, mientras que la llamada torre de la reina se en-
contraba al noreste; la capilla en el centro y la torre de bastimento y torre del homenaje al sur. En
el xv1, y de la mano del arquitecto Alonso de Covarrubias, esta distribucion se consolidd y amplio
de tal manera que el alcazar quedo distribuido en torno a dos patios: el patio del rey al oeste y el
de la reina al este. Sin embargo, y debido a que las obras del patio este tuvieron que esperar a una
segunda fase para ser elevadas, se ubico en la parte suroeste, en el piso principal, lo que se llamara
sala de la emperatriz, pensada para Isabel de Portugal y coincidente con la fachada principal y que
ha sido puesta en relacion con la occidental del palacio de Carlos v en la Alhambra de Granada. La
capilla siempre se mantuvo en el centro, entre los dos patios, inaugurando, como bien ha sefialado
Veronique Gerard, una costumbre palatina espanola que se repetira en el alcazar de Toledo o en el
posterior y nuevo palacio real de Madrid del siglo xvii®2. Es curioso y no tan aventurado pensar que

81. Veronique Gerard, De castillo a palacio. El Alcazar de Madrid en el siglo xvi, Bilbao, 1984.
82. Ibidem, p. 48.
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la disposicion de la capilla del palacio de Carlos v en Granada también tuviera esa vision de centro,
sobre todo si pensamos en la unién de la casa real vieja con la nueva. Una capilla la de la Alhambra
de Granada donde Carlos v mand6 hacer dos niveles con tribunas separadas para hombres y mu-
jeres. Aunque Gerard no hace especificaciones, podriamos pensar que las dos tribunas que disefid
Covarrubias para el emperador en la capilla del alcazar madrilefio tuvieran el mismo sentido de
separar a las mujeres de los hombres.

Bajo Carlos v se dispuso hacer en una primera fase en el alcdzar madrilefio la adecuacion en el
piso principal del ala del Cierzo y del ala de la Vega para aposentos reales®. El entresuelo del ala de
la Vega fueron los apartamentos de las infantas y del principe Felipe, futuro Felipe 11 (1527-1598).
Las damas de la corte se ubicaron en un ultimo piso, bajo el desvan que se dividié en pequeias
habitaciones. Esta disposicion fue similar a la que exigio Felipe 11 para la casa real nueva en la
Alhambra. En las modificaciones palaciegas que dictamin6 en 1580 para el palacio de Carlos v
en la Alhambra, establecid que los espacios femeninos se debian ubicar en la parte superior: “los
tejados an de ser cubiertos de plomo, y en ellos a de aver aposentos para mujeres, con ventanas en
los tejados™®.

Por otro lado, el lugar que se sefiala en los documentos como “estufa grande” del alcazar ma-
drileno, con sus vidrieras y zocalos de azulejos, se ubica en los aposentos de la emperatriz®.Una
cercania de ubicacion de la estufa a los aposentos de la emperatriz similar a la de la Alhambra, lo
que se conoce como Peinador de la Reina, y si diéramos por valida la atribucion de algunas de las
estancias conocidas como de Washington Irving como habitaciones de la emperatriz y alguna de
sus damas.

Imagenes de mujeres en la Alhambra

Por altimo, no queriamos terminar sin hacer un breve recorrido por las imagenes de mujeres en
la Alhambra y que podemos iniciar con las pinturas murales nazaries del Partal, datadas como obra
del siglo x1v (Figura 25). Se representan escenas de guerreros y escenas de esparcimiento y ocio.
Los hombres por lo general fueron representados como combatientes; en la zona central de la pared
de levante aparecen escenas de batalla, aunque en una tienda de campafia hay una mujer echada
boca abajo sobre un lecho y en otro angulo se aprecia otra mujer vestida con la almalafa y en un
camello. En la pared de poniente hay escenas de esparcimiento y especialmente de una fiesta en la
que aparecen los hombres que se ubicaron a la izquierda mientras que las mujeres se dispusieron a
la derecha; los musicos estan en medio®. La separacion espacial entre hombres y mujeres es clara.

83. La muerte de la emperatriz en 1539 hizo cambiar la disposicion del palacio madrilefio que tuvo entonces un caracter transi-
torio hasta que se adecuo el ala oeste para el rey y el este para la reina, si bien la practica llevo a buscar el acercamiento de los dos
aposentos reales. La anterior sala de la emperatriz paso a ser lugar oficial de celebraciones. Por debajo de la sala de la emperatriz se
distribuyeron los organismos de gobierno con un zaguan auténomo con el Cuarto del Consejo. De esta manera, toda el ala sur, con
la fachada principal, quedo reservada para lo publico.

84. Es probable que se refiera solo a las habitaciones de las damas pero no al aposento de la reina que pudiera seguir estando
ubicado en el ala sur del palacio de Carlos v. Orden dada el 10 de Junio de 1580 por Felipe 11 para que se prosigan las obras. 44,
L-152, fol.4 (traslado de 1611).

85. Veronique Gerard, De castillo a palacio..., p. 58.

86. Manuel Gémez-Moreno, “Textos de Gomez—Moreno sobre la Alhambra musulmana. Pinturas de moros en el Partal (Al-
hambra)”, Cuadernos de la Alhambra 6 (1970), pags. 155-164.
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Figura 25. Pintura mural nazari en una de las casas del Partal. Alhambra, Granada. Siglo x1v (Foto: Patronato de la Alhambra y el Generalife)

Pero sin lugar a dudas, las pinturas del recinto nazari mas conocidas son las de la sala de los Re-
yes, datadas segin Carmen Bernis entre 1380 y 1390, es decir en época islamica®’. Las mujeres que
aparecen representadas ocupan diversos espacios como el jardin, entendido éste como un espacio
acotado, caso del juego de ajedrez en el jardin de un castillo. En la Fuente de la Juventud, ubicada
en el exterior y ante el Castillo del Amor, hay un grupo compuesto por hombres y mujeres que se
bafian en una fuente. Aparecen las mujeres en los quicios de los balcones y ventanas, sin transgredir
el espacio exterior, algo muy frecuente en miniaturas medievales. Los hombres también estan ocu-
pando los mismos espacios que las mujeres pero hay que afiadir ademas el bosque, espacio exterior
del Castillo del Amor (Figura 26). En el caso de la caza, tema que se ha establecido tradicional-
mente como el principal, aparece un caballero musulman y uno cristiano que intentan conquistar a
dos doncellas que por la vestimenta se califican como cristianas, ofreciéndoles un animal salvaje
abatido; cada una de estas damas es acompanada por una doncella. Como apreciamos, nuevamente
nos encontramos con algunas asignaciones de espacios y papeles en funcion del género: caza, mo-
vimiento y bosque para los hombres, jardin y espera para las mujeres.

87. Carmen Bernis, “La pintura de la sala de los Reyes de la Alhambra. Los asuntos, los trajes, la fecha”, Cuadernos de la
Alhambra 18 (1982), pags. 21-50.
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Figura 26. Pinturas en una de las bovedas de la Sala de los Reyes. Alhambra, Granada. Periodo nazari, siglo x1v. Fuente de la Juventud frente al
Castillo del Amor (Foto: Patronato de la Alhambra y el Generalife)

Pero mas que la figuracion humana, en el mundo islamico, y por ende en el nazari, nos tenemos
que centrar especialmente en la epigrafia. Analizando los poemas de la Alhambra, de los que hasta
la fecha solo se conoce y ha atribuido a poetas hombres, observamos que la imagen del sultan fue
caracterizada con ciertos valores entre los que destacan especialmente la generosidad y la piedad
junto, y quizas en menor medida, el valor y la victoria. Frente a estos valores asociados al sultan,
como ejemplo y canon masculino, en el caso de las mujeres nos encontramos con una imagen mas
homogénea y en ningin momento haciendo referencia individualizada porque no hay nombres de
mujeres sino que se habla de la mujer como un ente abstracto. En la tipificacion de mujeres que
aparece en los poemas de la Alhambra nos encontramos con la novia como imagen dominante pero
en ocasiones, y al hacer referencia a algun simil con lo femenino, aparece la figura de las hijas y en
escasos poemas aparecen las esclavas®.

Como hemos sefialado, en las metaforas en las que se cita de manera indirecta a las mujeres,
éstas aparecen en reiteradas ocasiones como la novia. Es el caso de las continuadas alusiones para
las tacas al ser comparadas estas ultimas como el asiento o sillon nupcial donde la novia era exhi-
bida durante las largas celebraciones nupciales. Los ejemplos son numerosos, destacando la taca
derecha en el arco de entrada desde el patio de Comares a la sala de la Barca; también en la taca
izquierda en el arco de entrada al salon de Comares, la taca es sillon de novia y la fuente da agua
sin impureza, clara y dulce; o en la taca derecha en el arco de salida desde el salon del Generalife
al patio de la Acequia donde se asocia la vasija de agua con una moza que en su boda se muestra
en la tarima. Toda una serie de metaforas donde el sillon nupcial guarda el agua pura y clara (lo
femenino) bajo la radiante luz del sol que es el sultan (lo masculino). Supeditacion pero a la vez
simbiosis de lo masculino y lo femenino, del sol y del agua, de la luz y la pureza. Siguiendo las

88. Es el caso del poema de la sala de Dos Hermanas de Ibn Zamrak Poema traducido por Emilio Garcia Gémez, Poemas dra-
bes en los muros y fuentes..., p. 118
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traducciones de Emilio Garcia Gomez hay que mencionar que en algunos poemas traduce el sillon
nupcial como tarima, siendo esta interpretacion comparable al estrado, como espacio elevado sobre
el nivel del suelo.

En otros poemas si encontramos una comparacion mas directa de la arquitectura con una mujer,
con una novia. Es el caso del poema de Ibn al-Yayyab (1274-1349) en el que compara la belleza del
palacio frontero a la mezquita con la belleza de una mujer®. Del mismo modo, en el alfiz del arco
de entrada al salon del Generalife, desde el patio de la Acequia al salon del Generalife, se compara
el salon con una novia engalanada en el cortejo nupcial®. En la misma linea podriamos hablar de
la epigrafia de los Alijares estudiada a través del diwan poético de Ibn Zamrak. Nuevamente, en
una taca, se compara el arco como la corona de una novia y en otra se indica que mira a un jardin
enjoyado como la novia mostrada®'; resulta interesante uno de los poemas, el de la taca situada en
la puerta de la qubba occidental, donde se compara el sol como una segunda mujer que siente ver-
gilienza ante la mujer principal, haciendo alusion a la jerarquia entre las mujeres. Recordemos que
la separacion varia entre las mujeres musulmanas segun se trate de esposas, madres, concubinas o
bien de esclavas e infieles.

En definitiva, en las paginas anteriores, hemos querido reflexionar acerca de la presencia de las
mujeres en la Alhambra, constatando su existencia en el recinto palatino y, sin duda, la posibilidad
y necesidad de espacios creados y disefiados para ellas. Somos conscientes de la dificultad que su-
pone trabajar y documentar la historia de las mujeres, pero también somos conscientes de la necesi-
dad de estos trabajos para hacer las oportunas relecturas a la historia y a la historia de la Alhambra.

89. Maria Jesus Rubiera Mata, /bn al-Yayyab..., p. 128.

90. Poema traducido por Emilio Garcia Gomez, Poemas darabes en los muros y fuentes..., p. 149.

91. Alicia de la Higuera y Antonio Morales Delgado, “La almunia de los alijares segun dos autores arabes: Ibn ‘Asim e Ibn
Zamrak”, Cuadernos de la Alhambra, 35 (1999), pags. 31-47.
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en Rafael Lopez Guzman (coord.) Arquitectura doméstica en la Granada Moderna, Granada, Fun-
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420. ISBN: 84-338-3345-6.
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SIGLAS

AA= Archivo de la Alhambra

ACT= Archivo de la Catedral de Toledo

AGS= Archivo General de Simancas

AHMG= Archivo Histoérico Municipal de Granada
AHMT= Archivo Historico Municipal de Toledo
AHPG= Archivo de Protocolos Notariales de Granada
AHPT= Archivo Historico Provincial de Teruel
APSC= Archivo Parroquial de San Cecilio, Granada
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