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UNA COLECCION PRIVADA DE ESTAMPAS.
UN ESTUDIOSO, PROFESOR UNIVERSITARIO.

OS COLECCIONISTAS DE ESTAMPAS no se han prodigado
mucho en Espana, aunque la mayor parte de las colecciones publicas
de estampas tengan su origen en colecciones privadas. Los nombres de
los mas importantes coleccionistas espanoles de estampas estin en la
memoria de todos, asi como las instituciones que se crearon o enrique-
cieron al acoger estas colecciones. Biblioteca Nacional de Espana: Agus-
tin Cedn Bermudez, Valentin Carderera, Manuel Castellano, Eugenio Iz-
quierdo, Juan Sed6 Peris-Mencheta, Florentino Zamora e Isidro Albert.
Calcografia Nacional de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando: Antonio Correa. Museo de Historia de Madrid: Félix Boix. Fa-
brica Nacional de Moneda y Timbre: Tomas Francisco Prieto. Real Aca-
demia Espaniola: Antonio Rodriguez-Mofino. Museo Nacional del Prado:
Tomas Harris, Plicido Arango, José Maria Cervell6 y Juan Bordes. Real
Academia de la Historia: Antonio Cavanilles y Centi y Marqués de San
Roman. Fundacion Lazaro Galdiano: José Lazaro. Museo del Grabado Es-
panol Contemporaneo de Marbella: José Luis Morales y Marin. A las que
se podria anadir un largo etcétera. Asi pues, es posible afirmar que de-
trds de muchas colecciones publicas hay un coleccionista privado.

Las estampas que en este libro se presentan —trescientas cincuenta
y siete— forman parte de una gran coleccion de estampas que es pre-
ciso estudiar y dar a conocer. Para esta seleccion el autor ha seguido
el criterio de que todas fueran, en cuanto al tema, de las llamadas es-
tampas de devocion, y dentro de ellas, unicamente las de tema icono-
grafico mariano y cristolégico. Y haciéndolo coincidir con una concreta
técnica: que todas estuvieran realizadas por medio del grabado calco-
grafico, ya sea abriendo el cobre con el buril o utilizando el grabado
de puntos. Nos referimos al grabado que en los siglos XVII y XVIII se
denominaba entre los académicos «alla dulce» y en el comercio con el
apelativo de «estampas finas».

Pero aclaremos a qué nos referimos cuando hablamos de talla dulce
y grabado de puntos. La talla dulce, tal como dice el Diccionario de la
estampa, no es, en el sentido estricto, un procedimiento sino, mas bien,
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un tipo de lenguaje visual, resultado de la conjuncion de dos técnicas de
grabado calcografico —el aguafuerte y el buril— y de un método norma-
lizado para el trazado de lineas —la teoria de trazos—. Solo la imbrica-
cion de todos estos aspectos, unos de indole técnica, otros de caricter
estético, permiten entender el concepto de talla dulce. Aunque se tiende
a confundir con el grabado a buril, por ser éste el procedimiento domi-
nante, sobre las laminas de cobre comenzaba a grabarse al aguafuerte.
En efecto, en aguafuerte se trazaban las lineas generales de la compo-
sicion, los contornos de las figuras y los paisajes de fondo. Sobre estas
lineas, el burilista introducia las colecciones de buriladas para crear som-
bras y conseguir efectos de volumen y profundidad. La talla dulce per-
mitia obtener imdgenes infinitamente mas naturalistas que las consegui-
das con el grabado sobre madera, y con una extraordinaria riqueza en
matices tonales y en aproximacion de lineas, se aplicaba la teoria de tra-
z0s, que se basaba en el principio de que las lineas proximas entre si
provocaban mayor sensacion de oscuridad que las distantes. Asi se con-
seguian todos los tonos de la escala cromatica. Las calidades y texturas
de los objetos se alcanzaban mediante el entrecruzamiento de lineas. El
resultado de esta sintaxis era una compleja malla de rombos.

El grabado de puntos y su variante el grabado al estilo del lapiz
era un método directo de grabado calcogriafico en el que la imagen se
componia de pequenos puntos, dando como resultado una sutil grada-
cion de matices tonales. Aunque para grabar a puntos de forma orto-
doxa, la incision debia realizarse mediante golpes directos en la lamina
de cobre, existia la variante de puntear el barniz protector, siguiendo la
técnica indirecta del aguafuerte. Conocido desde el siglo XV, el grabado
de puntos era un procedimiento de considerable lentitud, en cuyos co-
mienzos fue empleado para crear tonos sobre laminas grabadas con buril.

Fue en la Inglaterra de la segunda mitad del siglo XVIII donde el
grabador de origen italiano Francesco Bartolozzi adquirié una gran repu-
tacion, transmitida a su taller, mediante esta técnica, a la que supo in-
dependizar del buril para crear un lenguaje autbnomo en estampas ca-
racterizadas por su suavidad y delicadas gradaciones tonales.

Es decir, esta seleccion recoge las estampas calificadas como el gra-
bado de <buen gusto», estampas finas, que tuvo su apogeo durante el
siglo XVIII y principios de XIX, la etapa en la que triunfa y se difunde
el grabado académico, cuyo maximo representante serd Manuel Salvador
Carmona, director de grabado en la Real Academia de San Fernando y
Grabador de Camara del Rey.

Contemplar estas estampas es introducirse en un selecto repertorio
de ciento cincuenta grabadores académicos espanoles. Muchas de estas
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estampas se dan a conocer por primera vez. Un ejemplo elocuente es
la estampa de la Virgen de la Leche, grabada por Manuel Salvador Car-
mona en Parfs en 1756 para la Compania de Jestus de Madrid, de la que
conociamos Unicamente su existencia, pero nunca habiamos tenido oca-
sion de verla.

Esta muestra antologica de estampas dedicadas a las devociones
marianas y cristolégicas es buena ocasion para adentrarse en la historia
del grabado y su funcion social. Esta conjuncién de las formas ilustra-
das puestas al servicio de las devociones religiosas tradicionales permi-
tird conocer y comprender mejor a una sociedad que buscaba los valo-
res de la Tlustracion, y a la vez mantenia los sentimientos y principios
del Barroco.

El catedratico de la Universidad de Granada, el doctor Antonio Mo-
reno Garrido es el estudioso que ha seleccionado las estampas para esta
antologia y nos la presenta fotograficamente con sus respectivas fichas
catalograficas. Es decir, pone en nuestras manos un rico material impres-
cindible para construir la historia de la estampa espafiola.

El estudioso es un gran entusiasta de las estampas, pues ademads de
estudiarlas, desde hace mas de cuarenta anos difunde la pasion por el
arte grafico. Su universidad de Granada se convirtié desde hace afios en
foco de los estudios sobre el grabado. Sus alumnos de historia del arte
tuvieron el privilegio de aprender y conocer el mundo de la estampa,
tanto en el aula como en los viajes que anualmente el profesor orga-
nizaba para conocer los gabinetes de dibujos y estampas de las institu-
ciones especializadas en el arte grafico, como por ejemplo la Calcogra-
fia Nacional y la Biblioteca Nacional de Espana.

Finalmente, animar al profesor Moreno Garrido para que prepare
las proximas entregas de estampas, y que una vez disfrutadas en el tra-
dicional papel, pasen al mundo digital para formar un gran repositorio
participado y al alcance de todos los estudiosos.

Juan Carrete Parrondo

PROLOGO






Introduccion

2,



L PROYECTO DE INVESTIGACION que presentamos es el
avance, basado en el estudio de trescientas cincuenta y siete estampas
de una coleccion particular, cuyo nimero se acerca al millar y que pre-
tendemos concluir en un futuro préximo.

El estudio lo hemos estructurado en siete apartados. El primero de
ellos lo dedicamos a la INTRODUCCION y en él explicamos el programa
de trabajo. El segundo: EL GRABADO EN ESPANA EN LOS SIGLOS XVIII
Y XIX, lo hemos subdividido en cuatro epigrafes. El primero de éstos:
Antecedentes: La ruptura con los Paises Bajos y la necesidad de grabado-
res peninsulares, plantea la enorme crisis que se produce en la Penin-
sula a mediados del Siglo XVII, tras la ruptura con el dambito neerlandés.
Esta se pone de manifiesto al sentirse en Espafia la falta de burilistas
de calidad, que pudieran hacerse cargo de proyectos calcogrificos, con
posibilidades de éxito.

El segundo epigrafe de este apartado se lo dedicamos a Las Reales
Academias vy la ensenianza del grabado en Espania. En él nos centramos
en la transcendente labor de la Real Academia de Bellas Artes de San
Femando, en pro de la ensefianza y practica del grabado en Espafa,
desde su fundacion, al igual que la desempenada por la Real Acade-
mia de San Carlos de Valencia y la Escuela de Barcelona. Recordamos
los mas destacados grabadores de éstas instituciones y el desarrollo de
Sus ensenanzas.

El tercero de los epigrafes: Del perfeccionamiento de las técnicas tra-
dicionales a la innovacion, trata de analizar las principales y mas valo-
radas técnicas del grabado en hueco o calcogrifico practicadas en Es-
pana durante los siglos XVIII y XIX

El udltimo de los epigrafes de este apartado: El grabado al servicio
del libro y la estampa suelta. Intentamos reflexionar sobre la importan-
cia que adquiere en el siglo XVIII en Espafia, la estampa suelta de cali-
dad, aquella que no estd en funcion del libro impreso, como habia sido
habitual en las centurias precedentes, y que continuard hasta bien en-
trado el siglo XIX.

MISIMO CRISTO DE LA BUENA MUERTY,
W n g 15 Dntbes
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El tercer apartado: LA ESTAMPA DE DEVOCION EN LA ESPANA DE
LOS SIGLOS XVIII Y XIX, constituye el ndcleo central de nuestro trabajo.
Como el anterior esta subdividido en varios epigrafes. El primero de ellos:
Estado de la cuestion: Principales estudios, resulta a nuestro juicio inelu-
dible y de capital importancia, a la hora de emprender un proyecto de
investigacion. En €l repasamos los principales trabajos que se han ocu-
pado con anterioridad de nuestro tema. El segundo: La Estampa de De-
vocion, se centra en el importante papel que ésta ocupa en la produc-
cion de los grabadores espafioles de los siglos XVIII y XIX.

El tercer epigrafe: Los autores de las estampas: Pintores, escultores,
dibujantes y grabadores, se centra en los diferentes protagonistas en la
elaboracion de una lamina.

Si bien el pintor o escultor —mds ain si ha fallecido cuando se
abre una matriz— aunque se le reconoce la autoria del tema represen-
tado, en la mayoria de los casos, por no decir en casi todos, no parti-
cipa en la elaboracion de la misma.

Papel importante es el llevado a cabo por el dibujante que realiza
el diseno del tema que va ser abierto en el cobre y por lo tanto el di-
bujo se concibe para su fin y serd materializado por el mismo dibujante
o por otro grabador.

El grabador es realmente el que abre en el cobre la composicion
y el protagonista fundamental de la realizacion de la matriz que poste-
riormente dara lugar a la estampa.

El cuarto epigrafe: La iconografia y funcion de la estampa religiosa.
Los comitentes. Se centra en valorar el papel de la imagen de devocion
en los siglos XVIII y XIX, analizando no sélo los tipos iconogrificos
cristologicos y marianos representados en las estampas, sino también los
marcos arquitectonicos en los que se insertan, —que reflejan claramente
el paso del rococo al neoclasicismo— al igual que los comitentes y los
beneficios obtenidos por las oraciones y plegarias realizadas ante ellas.

En el cuarto apartado hacemos una CONCLUSION FINAL.

El quinto apartado se dedica al CATALOGO DE ESTAMPAS, que va
precedido del epigrafe: Comnsideraciones previas: Abreviaturas empleadas,
en el que se relatan los criterios seguidos en la catalogacion y las abre-
viaturas empleadas en la misma.

El sexto apartado estd dedicado a la BIBLIOGRAFIA y finalmente el
séptimo y ultimo se centra en los INDICES, subdividido en cuatro epigrafes
dedicados a Pintores y Escultores, Dibujantes, Grabadores e Iconogrdyfico.

Finalmente quiero agradecer la colaboracion eficaz y desinteresada
de don Ivian Panduro, alumno sobresaliente del Gltimo curso de grado en
Historia del Arte que ha llevado a cabo la ingrata pero necesaria tarea
de elaboracion de indices.
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I. ANTECEDENTES: LA RUPTURA CON LOS PAISES BAJOS
Y LA NECESIDAD DE GRABADORES PENINSULARES

I QUEREMOS ENCONTRAR UN DENOMINADOR COMUN para
la historia del grabado espanol, con anterioridad a la primera mitad del
Siglo XVIII, éste no es otro que la dependencia del exterior.

Hasta fines del quinientos las influencias proceden de los paises
germanicos, y en los inicios del siglo XVII éstas se centran en los Paises
Bajos, Francia e Italia. En efecto, no solo vienen a la Peninsula estam-
pas procedentes de estos espacios, que se venden en los mercados y
ferias, y que también pasan logicamente al otro lado del Atlantico, sino
incluso se instalan en nuestra Piel de Toro burilistas y aguafortistas. Es
un hecho conocido la venida de burilistas flamencos, italianos y franceses
a la Peninsula en los primeros afios del siglo XVII. Estos son segundo-
nes en su pais de origen que venian buscando un espacio virgen en
cuanto a tradicién tecnoldgica. Asi, los nombres de Diego de Astor, Juan
Schorquens, Alardo de Popma, Juan de Courbes, Michel L’Asne, Roberto
Cordier, Juan de Noort, Herman Pannels, Cornelio y Maria Eugenia de
Beer, Martin de Rosswood, Pompeyo Roux, Patricio Caxesi, Francisco,
Bernardo y Ana Heylan...
tas al buril para ilustrar libros e impresos estampados en los principales
centros peninsulares.

aparecen firmando numerosas laminas, abier-

La situacion viene propiciada por los privilegios concedidos por la
monarquia de los Austrias a impresores de estos espacios. Sirva de ejemplo,
la concesion por parte de Felipe 1I a la imprenta de Cristobal Plantino,
ubicada en Amberes, no solo para €l sino también para sus herederos,
del monopolio de la edicion de libros litargicos en los dominios de la
Corona de Espafia, inicidndose con el encargo de la Biblia Regia'. Teresa
Santander nos recuerda los denominados Libros del Nuevo rezado, salidos
de las prensas plantinianas, mas adaptadas a los nuevos tiempos que las
espanolas®. Esta decision fue, sin ningin genero de dudas, muy poco
favorable para el desarrollo del libro ilustrado en la Peninsula.

Algo tan negativo —escribe Ruiz Goémez— para el
establecimiento de una posible industria del grabado en
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[1] Existe una extensa bi-
bliografia sobre Cristobal Plan-
tino. Véanse los trabajos de
CLAIR, Colin Cristobal Planti-
no, Madrid, 1954 y ROBBEN,
Frans, M. A., Cristébal Plantino
(1520- 1589) y Esparia, Madrid,
1990. Es util el catilogo de la
exposicion: Cristobal Plantino,
un siglo de intercambios cultu-
rales culturales entre Amberes y
Madrid., celebrada en Madrid
en 1995.

[2] SANTANDER RODRI-
GUEZ, Teresa, «El libro espaniol
en el siglo XVI» en Historia ilus-
trada del libro espaiiol. De los
incunables al siglo XVIII, Ma-
drid, 1994, p. 100.
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[3] RUIZ GOMEZ, Leticia
La coleccion de estampas devo-
cionales de las Descalzas Rea-
les de Madrid. Madrid: Funda-
cion Universitaria Espanola,
1998. p. 36.

nuestro suelo, no puede sorprender si se tiene en cuenta
la forma de entender el Reino por parte del Rey prudente,
para quien los principios de equidad, unidad y compen-
sacion, llevaba a «considerar tan suyos —recuerda Rosa
L. Torrijos— los Paises Bajos como Esparnia». Hablamos de
un momento histérico en que imperaba el dinasticismo por
encima del nacionalismo?.

Esta situacion provoca la falta de burilistas peninsulares salvo con-
tadas excepciones.

La situacion se hace casi insostenible tras la ruptura con los Paises
Bajos a mediados de la centuria. La crisis afecta de manera evidente a
la ilustracion de los libros espanoles de modo especial a la realizada a
buril o talla dulce.

Bien es cierto, que los impresos de la segunda mitad de siglo, re-
cogen estampas de grabadores espanoles, sin embargo, en la mayoria de
los casos, su contribucion no deja de ser modesta en cuanto al nimero
y calidad de los complementos graficos.

Sirvan de ejemplo de lo anterior en el sur de la peninsula los nom-
bres de Pedro de Baeza, Cristobal Melchor, Domingo Fernindez Deli-
cado, Francisco Miguel Gonzilez, Jose Maria Haro, Samuel Jorddn, Juan
Laureano, Andrés Medina, Pedro de Campolargo, Juan Pérez Gaspar y
Juan de Talavera, que trabajan en el drea sevillana y los de Cardenas,
Gutierrez, Munoz, Gamarra, por citar a los principales epigonos de los
Heylan, en Granada.

Es verdad, que hay excepciones como la edicion del libro de Fer-
nando de la Torre Farfin: Fiesta de la Santa Iglesia Metropolitana y
Patriarcal de Sevilla, al nuevo culto del Serior Rey San Fernando, el Ter-
cero de Castilla y Leon..., Sevilla, en la imprenta de la Vda. de Nicolds
Rodriguez, 1671.

Libro de formato en folio, con empleo de grandes tipos clasicos y
sobre todo magnificos grabados, unos independientes y otros que acom-
panan al texto. En éste se comentan las espléndidas arquitecturas efimeras
y los adornos, representados en las estampas, que se levantaron en la
Catedral hispalense para festejar con gran boato la canonizacion del Rey
Fernando III, que en 1248 reconquisté la ciudad de Sevilla.

Los artistas mas relevantes de la capital del Guadalquivir, Bartolomé
Esteban Murillo, Francisco de Herrera el Mozo, Bernardo Simén de Pineda
y Pedro Roldan, pusieron sus conocimientos pictéricos, arquitectonicos
y escultoricos en la construccion de las grandes maquinarias efimeras
que adornaron la Catedral. Debo recordar, y es importante subrayarlo,
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que los autores de los grabados, Matias de Arteaga y Alfaro, su hermano
Francisco, Valdés Leal y sus hijos Lucas Valdés y Maria Luisa Morales,
eran pintores y realizaron aquéllos al aguafuerte.

No podia ser de otra manera, el grabado a buril era una opera-
cion que requeria unos conocimientos técnicos y una habilidad manual,
dificiles de conseguir, si no se estaba habituado a ello. Al contrario, el
aguafuerte, al barnizar la plancha, permitia actuar sobre ella con una
punta, manejandola igual que si fuera un lipiz o pincel. Al levantar el
barniz con dicha punta y someter la matriz al acido, éste se encargaba
de profundizar los surcos o <hacer la mordida», consiguiendose asi, tras
entintar y estampar, efectos realmente pictoricos.

Asi, Matias de Arteaga, pintor, apoyandose en composiciones de Mu- :
rillo —véase el Retrato de San Fernando— o realizando temas propios, RIS DL CARME,
efectua el mayor nuimero de ilustraciones de la citada obra de Torre
Farfan. Es muy significativo que en el pié del retrato de San Fernando
leamos «Matias de Arteaga sculp. et exc.», término latino éste ultimo,
que nos indica que Arteaga también estampd la lamina. Esta operacion
la llevd a cabo en un torculo propio, como han demostrado los docu-
mentos relativos al inventario de sus bienes. La labor de estampar es
un arte y requiere unos conocimientos técnicos precisos para alcanzar

los resultados deseados.

Destaquemos ademas, entre las estampas que ilustran esta famosa
obra el Retrato de Carlos 1II, realizado por Herrera el Joven y la Giralda
engalanada de Arteaga, grabado que sirvio de modelo hace unos anos
para adornar el simbolo de Sevilla, con motivo de la visita de Juan Pablo
I1. El <Triunfo o Monumento levantado entre los cuatro ultimos pilares de
la nave mayor a los pies de la Catedral, entre el trascoro y la portada
principal a las gradas», que nos muestra en primer término al mismo
Valdés Leal explicando al Cabildo sobre un plano los avatares de la obra,
y en segundo término, a Bernardo Simoén de Pineda, arquitecto y cons-
tructor de la soberbia maquinaria efimera, dando recomendaciones a un
ayudante que las recibe en cuclillas. Verdadero documento del proceso de
ejecucion de una arquitectura efimera. Finalmente, la curiosisima estampa
realizada por el hijo de Valdés Leal, que reproduce unos jeroglificos, y
nos recuerda que solo tenia once anos.

Como ocurre tantas veces en Espana, la genialidad convierte un hecho
aislado en tapadera de una situacion realmente distinta. En definitiva,
la penuria de grabadores a buril en la Peninsula a fines del Siglo XVII,
tras la ruptura con los Paises Bajos es un hecho.

Vargas Ponce es suficientemente explicito cuando escribe en su va-
lioso y conocido discurso sobre el grabado espanol, pronunciado en 1790:
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Verdad dura para otros, y aun mas perjudicial para
nosotros, que se siguio entonces sin consejo, para no dexar-
nos otro arbitrio que padecerla y llorarla. Al modo que Es-
parta reservaba los Ciudadanos para los exercicios militares
y abandonaba a los Ilotas hasta el cultivo de los campos,
aquellos Espaiioles tenian en los Milaneses, en los Napolila-
nos, ) especialmente en los flamencos unos siibditos oficio-
sos, a quienes confiaban quanto no era la deslumbradora
Milicia. He aqui, aplicando este principio fecundo en fatales
consequencias d solo nuestro asunto, porque sus Grabadores
Jueron causa de que no tuviesemos Grabadores; y be aqui
por que olvidando que no bay mas glovia que la Sabiduria,
ni mas dicha que la Paz, quedo con tales menguas Esparia
en la ultima centuria.

Un documento, publicado por el que esto escribe, de fines del siglo
XVII, era fiel reflejo de la situacion que estamos comentando, tras romper
con los Paises Bajos. En primer lugar, la dificultad y lo costoso que era
encontrar un burilista de garantia para abrir un arbol genealdgico que
solicito don Juan Manuel Fernindez Pacheco, Marqués de Villena, a su
representante en la corte don Juan de Torres y Medrano. El documento
es la respuesta de éste, fechada en Madrid a 13 de Octubre de 1695.

El citado documento consta de dos folios escritos por ambos lados.
En el primero de ellos (recto) leemos en el segundo parrafo:

Haviendome informado quien avriria / con perfeccion
la lamina para im-/ primir el Arbol Genealogico que su Ex-
celencia / me mando dispusiese he savido / por medio del
Padre Bartholome / de Alcazar (a quien han nombrado/
succesor en la Cathedra del Padre / Petrey) tiene aqui sugeto
conocido / que lo executaria muy bien, pero que seria muy
costoso porque cada / lamina que el hizo avrir para / el libro
de la vida de San Julian / le costo quinientos Reales y es / de
mayor dificultad y trabajo / el avrir letras porque en figura
/ grande admite, o disimula mas / algun defecto, y en la
letra es / mas reparable qualquiera berror / por cuio motivo
fue de parecer / (Folio 1 vuelta) de que se podria imprimir
bacien-/ do avrir las casillas y ramas /'y llenandolas de letra
de Imprenta / con lo qual seria menos costoso y / se podrian
Imprimir quantos se / quisiese, pues con ldmina no puede /
ser crecido el niimero por lo que / se gasta [...]
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En primer lugar, don Juan de Torres, si bien, no nos da el nombre
del grabador —que trabajoé para el Padre Bartolomé de Alcazar en su libro
sobre la vida de San Julidn— los datos proporcionados son suficientes
para identificarlo. En efecto, el citado Alcazar escribi6 el trabajo titulado:
Vida Virtudes y Milagros de San Julian, Segundo Obispo de Cuenca. Ma-
drid, Juan Garcia Infanzon, 1692.

El libro esta ilustrado con cuatro estampas abiertas en el cobre al
aguafuerte y buril. Tres de ellas ofrecen en su parte inferior el siguiente
texto: <D. Antonio Palomino et Belasco Pictor Regis delineavit. Gregorio
Fosman et Medina Matritensis sculp. Matriti Anno 1690» y representan tres
episodios de la vida del Santo. La cuarta lleva el titulo: «Chorographia
del Obispado de Cuenca» A diferencia de las anteriores no aparece el
nombre del autor del dibujo, sino unicamente el del grabador: «Gregorius
Fosman et Medina Matritensis faciebat Matriti 1692».

He de senalar que Elena Pidez, en su valioso Repertorio de Grabados
Esparioles, fue la primera en distinguir entre un Gregorio de Forst. Man.
o Fosman, burilista flamenco que se establece en Madrid en los inicios
de la segunda mitad del siglo XVII, ya que el primer grabado conocido
de su firma data de 1653; y Gregorio de Fosman y Medina, hijo de
aquel —cuya estampa mas antigua, con su nombre, data de 1672—, y
que anadia el segundo apellido para distinguirse de su padre. La citada
autora también ponia de manifiesto, que el segundo, desde 1684, comple-
taba su firma con el denominativo de «Matritensis», por el mismo motivo.

En el epigrafe dedicado a los Fosman, en el que se recogen gran
nimero de estampas, Elena paez advertia:

A partir de 1690 ya pensamos poder atribuir al hijo la
mayoria de los grabados reseiiados, pero al no saber exac-
tamente la fecha de la muerte del padre y baber grabados
bastante posteriores firmados solo por Gregorio Fosman, hemos
ordenado la produccion de ambos por orden cronolégico, para
Jacilitar su bisqueda (Tomo 1, p. 361).

Los historiadores del grabado espanol desde Cedan no hicieron esta
distincion. Asi en la némina de grabadores espanoles, realizada por An-
tonio Correa —Ila udltima aparecida con anterioridad al trabajo de Elena
Paez— «Gregorio Forstman y Medina, Madrid, 1653-1712> (p. 262). Estoy
de acuerdo con mi admirada Elena Pdez en la diferenciacion entre padre
e hijo.

El nombre de Gregorio Fosman y Medina encaja perfectamente con
las alusiones que se le hacen en el documento:
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[...] be savido por medio del Padre Bartholome de Alcazar
[...] tiene aqui sugeto conocido que lo executaria muy bien,
pero que seria muy costoso |...].

En la fecha en la que se lleva a cabo la ilustracion del citado libro
de Alcazar, este grabador goza de gran prestigio como burilista, segin
se desprende de la cantidad de encargos que realiza, no solo para la
Corte, sino también para diferentes ciudades de la Peninsula. Elena Pdez
recoge estampas de Fosman que ilustran libros impresos en Pamplona,
Granada, Salamanca, Zaragoza, Coérdoba... (tomo I, pp. 361 y ss.).

La relevancia de Fosman se pone de manifiesto, ademas de en el
documento, en las declaraciones que hace sobre él Lorenzo Ortiz, a
propésito de las estampas que aquel realizé para su libro: El Maestro
de escriviv, la Thedrica, y la Prdctica para aprender )y para enseniar este
utilissimo arte.. Venecia, Paolo Baglioni, 1696. Las ldminas abiertas al
buril por el flamenco para el citado libro fueron treinta y una. El autor
opinaba sobre ellas:

[...] a mi me ha cabido la buena suerte de que Gregorio Fosman
gran abridor de la corte me haya cortado mis laminas con
todo primor (Cotarelo y Mori, Emilio: Diccionario Biogrdfico
y Bibliogrdfico de Caligrafos Esparioles. Madrid, 1914-1916. 2
vols. n.° 808).

Pienso que la importancia de Fosman, en el ambiente calcogrifico
espanol de fines del siglo XVII, estd muy ligada a su origen flamenco y
a practicar la «alla dulce». No obstante, por razones obvias, el grabador,
ademas de anadir a su primer apellido el de su madre en los pies de
todas sus estampas, aclara ain mas su condicion de subdito de la corona
espanola, aludiendo al lugar de su nacimiento. Asi, como hemos visto,
firma: «Gregorio Fosman et Medina Matritensis».

No se puede olvidar otro dato, a mi juicio de gran interés, que
nos proporcionan las estampas que ilustran el libro del Padre Alcazar
sobre la vida de San Julidan. Me refiero a la participaciéon de D. Antonio
Palomino como autor de las composiciones. En efecto, el verbo «deli-
neavit, que acompana al nombre y apellidos del pintor de Bujalance,
al pié de los grabados, lo acreditan como autor de los dibujos que
Fosman posteriormente abriria en el cobre.

El hecho de que el grabador hispano- flamenco, grabara dibujos de
Palomino, mas de una vez, realizados por el célebre téorico y artista
cordobés exclusivamente para este fin, es un argumento mas a favor del
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lugar privilegiado que aquél ocupaba como burilista Todavia el prestigio
de los grabadores flamencos estaba presente y es curioso que Gregorio
Fostman y Medina hijo de un burilista procedente de Flandes y casado
con una espanola, como lo certifica su segundo apellido, sea la persona
recomendada. En efecto, en €l habia confiado el Padre Alcazar para ilustrar
su Vida de San Julidan, Obispo de Cuenca, para abrir al buril los dibujos
realizados, nada mas y nada menos, que por Antonio Acisclo Palomino.

Joseph Garcia Hidalgo de Quintana es el autor del escrito mas an-
tiguo en castellano sobre técnicas de grabado, del que tengo noticia,
publicado en Madrid en 1691. Este hace algunas recomendaciones de la
técnica del aguafuerte dentro de su obra:

Principios para estudiar el nobilisimo y real arte de la
pintura con todo y partes del cuerpo humano siguiendo la
mejor escuela y simetria, con demostraciones matemdlticas que

ajustan y ensenian la proporcion la proporcion y perfeccion
del rostro y ciertos perfiles del hombre, mujer y nifios y el
modo de colorir al dleo, fresco y temple.

No deja de producir cierta emocion, la humildad que se desprende
de los consejos calcograficos que nos da este artista:

Y por si alguno gustase de aplicarse a gravar (sic) o en-
tallar de aguafuerte, para exercitar el dibujo, y hazer algunas
obras, pondré aqui las mejores recetas que han llegado a mis
manos, aunque no he usado dellas con primor, ni cuydado
(sic). (p. 3).

Don Enrique Lafuente Ferrari consideraba la cartilla de Garcia Hidalgo
como una obra rarisima (Una antologia...p. 42). En verdad, ademais de
ésta, no conocemos ninguna receta en espanol durante el siglo XVII, qu
haga referencia al arte de grabar. Resulta muy extrano que los grandes
teoricos de la pintura espafiola del Siglo de Oro: Jusepe Martinez, Vi-
cente Carducho y Francisco Pacheco no dejen ninguna referencia técnica
sobre grabado. Segin Cedn Bermudez los dos primeros practicaron el
aguafuerte. Refiriéndose a Martinez escribia:

Grabo al aguafuerte con gracia y gusto pintoresco el
retrato de medio cuerpo de Matias Piedra el anio de 1631,
que tiene una quarta de largo (Tomo 1II, p. 78). También
conservo —afirmaba Cedn hablindonos de Carducho— con
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estimacion dos estampas que grabo al aguafuerte por el estilo
pintoresco, que representan la muerte de Abel, y un santo
penitente (Tomo I, p. 251).

En los inicios del Siglo de la Luces, el llamado el Vasari espafiol, An-
tonio Acisclo Palomino y Velasco nos deja en su Museo Pictorico y Escala
Optica, algunas indicaciones sobre el aguafuerte, técnica que consideraba
como un secreto y de gran utilidad para los pintores. Reproduzco, por
su interés, el preambulo de sus consejos:

Ofrécele tal vez a un pintor de abrir de aguafuerte al-
guna cosa, o bien porque no en todas partes hay abridores
de buril, o bien porque no todos saben dibuxar y destruyen
el dibujo que se les entrega, de suerte que es menester man-
darles borrar el nombre del autor, como me ha sucedido a
mi, mds de una vez; y asi me ha parecido poner aqui este
secreto, de que tengo experiencia y satisfaccion. (Libro Nono,
capitulo 15, p. 331).

Solo con la creacion de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando —que va a conceder desde sus inicios un gran interés a la
ensenanza del grabado— se podra hablar del comienzo serio y racional,
del aprendizaje de las técnicas calcograficas por parte de los peninsula-
res. Es pués, el siglo XVIII el momento en que Espafia saldrd por fin de
ese retraso que por diversos motivos le habian privado de una escuela
propia de grabado.
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