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mi cancién
a quien conmigo va



PRESENTACION

En la Grecia antigua la “masica” (povowkn) téxvn: el arte/la ciencia de las Musas)
era una compleja estructura en la que el habla, la palabra, la voz —sus patrones tonales
(armdnicos) y ritmicos— se concertaba con los movimientos corporales, asi como con
los instrumentos que ocasionalmente podian subrayar y apoyar el conjunto; era en
definitiva un rico sistema de comunicacién en una sociedad, que, segin se entendia,
reproducia en si la propia entidad del ser humano y del universo entero, ambos (el mi-
cro- y el macrocosmos) regidos por un mismo principio, el nimero (dpOudg, pLOUOC),
que, a fin de cuentas, se hacia perceptible, sensible, a través de dicha povouc.

Pardmetro importantisimo en ese sistema musical, las formas ritmico-métricas —su
origen y naturaleza interna, su empleo, su ejecucién— nos llevan, asi, en tltimo térmi-
no, al corazén de aquella sociedad y resultan un instrumento eficaz para comprender la
realidad humana, tal como se la concebia, de aquella cultura'.

El valor, por tanto, de dichas formas métricas, en si mismas y en virtud de la his-
toria de su empleo?, no ofrece lugar a dudas; su significacién literaria®, su importancia
para comprender cualquier género de expresién poética son evidentes.

Este es el horizonte en que se mueven las ideas que aqui voy a exponer. Pretendo
ofrecer una sencilla introduccién a los versos latinos, aborddndolos tanto en sentido
diacrénico (origen, procedencia, evolucién) como sincrénico (distribucién en el siste-
ma de cada época: en lo popular y en lo literario, en los distintos géneros) y funcional.

1. Atenderé, por supuesto, a los distinos “niveles™ de funcionamiento del siste-
ma versificatorio: ante todo y sobre todo, a las formas (regularidad / irregularidad,

1. Cf., por ejemplo, Gentili-Lomiento 2003, p. IX.

2. Morgan 2010.

3. Cf., por ejemplo, Sheets 2007, pp. 199 ss.

4. Cf. §§ 876 ss.; Luque 1982; 1984; 1984b; 1998d; 2002c.
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anomalias, accidentes) y a su sentido poético/literario; pero también al comportamien-
to de dichas formas en el nivel de los esquemas (uniformidad/variedad, regularidad),
en el de la composicidn (sonidos, fonemas, silabas, palabras, frases en el entramado del
verso)® e incluso en el de la ejecucidn (oral siempre, en principio, aunque hoy solo ten-
gamos acceso a su version escrita). De nada de ello se puede prescindir, aun cuando,
como es nuestro caso, no entremos a estudiar sistemdticamente las peculiaridades al
respecto de cada forma en cada época, género, autor, etc.; no es un tratado de métrica
lo que aqui se ofrece®.

Serd mi exposicién cronoldgica, pero también, en mayor o menor medida segin
los casos, literaria, por géneros; quisiera atender a las principales formas métricas (mze-
tra) en su trayectoria a través de las distintas épocas y en su presencia en los distintos
dmbitos literarios: géneros, obras, autores. Por esto en ciertos casos de especial relevan-
cia anadiré el correspondiente conspectus metrorum.

Al final, entre los indices, incluiré uno “de autores” y uno “de formas métricas”
(index metrorum) desde el que se remitird a los lugares en que son objeto de especial
atencion.

2. Consciente de su progresiva transformacién al aire de la mutacién prosédica de
la lengua latina, me ocuparé exclusivamente de la versificacién cuantitativa viva, es-
pontdnea (no de la artificial o artificiosa, que nunca ha dejado de practicarse) desde sus
origenes hasta su desaparicion. Llegaré, asi, hasta el entorno de Boecio, el tltimo de los
filésofos antiguos y el primero de los tedlogos medievales, generalmente reconocido,
en lo que a nuestra cuestién atafie, como el Gltimo representante de las letras cldsicas.

Aunque en mds de un caso haya que contar con irregularidades o faltas en dichos
versos cuantitativos y aun cuando no desatenderé a la “herencia” por ellos dejada, no
me detendré en ella; como representante destacado de dicha herencia, incluiré a Eu-
genio de Toledo (1657), cuyos versos, lengua y artificios formales muestran el rumbo
que ya habia tomado nuestra versificacién latina.

Aungque sin afén de exhaustividad, trataré de atender a todos los textos en verso
conservados; al menos, a los mds representativos, a mi juicio. En cuanto a los conoci-
dos sélo fragmentariamente, recogeré todos los incluidos en colecciones como las de

Ribbeck 1871-83; Mattiacci 1982; Courtney 1993; Carande 2003-04; Hollis 2007;

5. Las enormes posibilidades abiertas por las técnicas y medios informdticos en este tipo de
andlisis (cf., por ejemplo, Luque 1984d; 1987b) son de todos conocidas.

6. Sobre la métrica latina y sus principios bdsicos (Luque 1977; 1991; 1994¢; 1997¢; 1999¢)
volveré en la segunda parte del libro.

7. En la perspectiva de la herencia espafola de Prudencio o Merobaudes, tendria que incluir
también, por ejemplo, a Sisebuto (t 621), a Isidoro de Sevilla (ca. 570-636), a Braulio, el obispo de
Zaragoza (T 651) o a Ildefonso, el sucesor de Eugenio en la sede toledana; la escasez de los versos en
algin caso o, en otros casos, el reducido mérito de sus epigramas, epitafios, himnos (los del himna-
rio mozdrabe estdn recogidos en AHMA XXVII) creo que me dispensan de incluirlos en este libro.
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Blinsdorf 2011. Sin desatender otras clésicas, superadas o subsumidas por las mencio-
nadas, como los Poetae Latini Minores de Bachrens o la Anthologia Latina de Riese y
Shackleton Bailey, y sin olvidar, por supuesto, los versos epigraficos: Courtney 1995;
Cugusi 2012; Ferndndez Martinez 1998-99; 2007.

Me ocuparé ante todo y sobre todo de los versos “reales”, sin prescindir por com-
pleto de los “ficticios”, a los que recurren con frecuencia los artigrafos para ejemplificar
sus doctrinas®.

En cuanto a la denominacién de las formas, cuestién métrica importante en si
misma, pues refleja, en cierto modo, la propia entidad de cada una’, respetaré la consa-
grada por una tradicién multisecular, aun cuando en ocasiones suponga una interpre-
tacion arbitraria o incluso errénea' por parte de los artigrafos antiguos.

Salvo indicacién en contra, para autores y obras empleo las abreviaturas del 74/L
y del DGE y me atengo al CGL (Corpus Grammaticorum Latinorum: kaali.linguist.
jussien.fr/CGL/text.jsp).

3. Directa o indirectamente tendré que hablar de métrica, de medidas, de mezra,
de esa superestructura tedrica sobrevenida a los propios versos, hasta el punto de haber
constituido una especie de segunda naturaleza que pudo en su dia y puede atn llevar
a oscurecer la verdadera entidad de dichos versos o a entorpecer nuestra comprension
de los mismos. No tengo, por tanto, mds remedio que recordar aqui, de entrada, y
hacérselo recordar al posible lector, que detrds de toda la compleja estructura teérica,
técnica, sistemdtica, terminoldgica consolidada entre los fil6logos y gramdticos estaban,
estdn, vivos, los versos (cf. § 891), esa apasionante realidad del canto, del recitado, del
lenguaje oral.

No se debe, por tanto, perder el horizonte: son los versos la meta final, el dificil
objetivo a alcanzar a través de toda esa tramoya de las doctrinas métricas. Ese y no otro
es el objetivo bésico del presente libro, al menos, la intencién con que lo he planteado:
una ordenacién y sistematizacién de las distintas formas métricas latinas.

El estudio orgdnico de dichas formas corresponde a la “Métrica”, una disciplina
esencial en la filologifa y en la lingiiistica latinas; una asignatura indispensable en cual-
quier plan de estudios que se precie. No es este, como he dicho, un manual de métrica;
el objetivo de mi trabajo queda cubierto con la presentacion sistemdtica de las formas.
Aun asi, he considerado il adjuntar unas nociones sobre el estudio de dichas formas,
unas orientaciones sobre “Métrica latina”.

El libro queda de este modo dividido en dos grandes partes: una primera y fun-
damental, centrada en las formas de versificacion latinas, y una segunda, dedicada al
estudio de dichas formas, al menos a algunos de sus puntos bdsicos.

8. Ct. SLRM, “Indices exemplorum”.
9. Cf. Luque 1986.

10. El caso del “pentdmetro”, sin ir més lejos: Luque 1994b.
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4. De muchas de estas cuestiones que aqui se suscitan me he ido ocupando a lo
largo de mi vida universitaria; iré haciendo referencia a dichos escritos no tanto por lo
que tengan de valor en si mismos, sino en cuanto que reflejan lo que han sido o son
mis puntos de vista al respecto.

Me serviré en este sentido de las siglas, simbolos y abreviaturas (cf. Indice) que he
venido usando en mis trabajos.

No albergan estas paginas novedades relevantes, sino mds bien un simple estado de
la cuestién mds o menos ordenado y sistemdtico. Escritas, como digo, muchas de ellas
hace afios, requeririan sin duda ahora una actualizacién y puesta al dia, sobre todo en
cuanto a informacién bibliogréfica. Pero a estas alturas, sinceramente, no tengo mds
remedio que ofrecerlas asi, tal como quedaron en su momento, o dejarlas sin publicar
en los ficheros o en el disco duro de mi ordenador. Los lectores sabrdn disculparme y
completar y actualizar'' lo que aqui ofrezco, si lo estiman en algo.

El trabajo que aqui presento es deudor, por supuesto, de mi afiorado maestro Se-
bastidn Mariner, que guié mis primeros pasos por estos caminos, de mis alumnos uni-
versitarios, con los que he ido aprendiendo a lo largo de tantos anos, y de los colegas
con los que he compartido la docencia. Lo es de cuantos tltimamente me han asistido
en la preparacién inmediata, entre ellos los profesores Juan Luis Lopez Cruces y Pedro
Pablo Fuentes Gonzélez, que me han ayudado con los autores y textos griegos. Lo es,
sobre todo, de Raquel Serrano, que ha derrochado primor y eficacia en la ardua com-
posicién de un libro como este, y de mi querido amigo y colega Francisco Fuentes, que
ha tenido la infinita generosidad y la paciencia biblica de revisar el original y de corregir
conmigo las pruebas de imprenta.

11. Tienen a su disposicién informes como los de Cupaiuolo 1995, Ceccarelli 1991 o Stroh 1999.
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PRrREMISAS

Advertencias minimas sobre las formas y sus medidas (mez7a)

0. Los SISTEMAS VERSIFICATORIOS

1.  Como cualquier otro fenémeno, el que un hecho de métrica o versificacién se
constate a la vez en varias comunidades lingiiisticas, aunque excepcionalmente podria
ser fruto de la casualidad, responde, en principio, o bien a un origen comtn o bien a un
fenémeno de adstrato cultural, es decir, a que una de dichas comunidades ha tomado
en préstamo algo de la otra.

2. No cabe duda tampoco de que la configuracién y desarrollo de una determinada
forma versual en una determinada lengua es fruto de la interaccién del propio sistema
lingiiistico y de otra serie de factores culturales de la propia comunidad hablante o
incluso de otras instancias superiores, “internacionales”, por asi decirlo, en que dicha
comunidad se halla inserta.

La fuerza de dichas posibles influencias externas depende de las circunstancias
histéricas y viene determinada por la indole de los vinculos existentes entre las culturas
en contacto y, sobre todo, por la jerarquia en el prestigio cultural de dichas comunida-
des, que es la que, por lo general, determina el sentido del préstamo.

3.  Por otra parte, la configuracién y desarrollo de una determinada forma versual
es fruto de la interaccién de lo popular y lo literario: formas surgidas del pueblo son
luego asumidas por la literatura culta y, viceversa, formas asentadas en dicha poesia cul-
ta descienden a los estratos populares, sobre los que influyen a la vez que ellas mismas
se transforman.
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4. Todo esto es aplicable al desarrollo de la métrica y la versificacién en cualquier
cultura, época o lugar'. Como lo es el hecho de que, en tltimo término, todo deriva

del lenguaje, del habla, del sonido del habla: in principio vox>.

1. VERsOs LATINOS, VERSOS GRIEGOS, VERSOS INDOEUROPEOS

5. Los versos latinos, como la propia lengua latina, son versos indoeuropeos; re-
montan en ultimo término a la herencia que dichos pueblos dejaron en la peninsula
itdlica; sus rasgos bdsicos son los mismos que los de otros muchos pueblos de la misma
familia, desde la India hasta el occidente de Europa.

Pero ademds de dicha entidad hereditaria o genética, que se remonta a la noche
de los tiempos, los versos latinos son también producto de ese fenémeno de adstrato
cultural, tan importante en la historia, en la cultura, la literatura y la lengua de Roma,
conocido como “helenizacién”: como un componente mds del legado de Grecia llega-
ron a la peninsula itdlica unas formas versificatorias que se habian consolidado entre los
pueblos griegos (y con ellas unos principios y doctrinas métricas).

Bien es verdad que dichas formas griegas remontaban también por uno u otro
camino a las mismas raices indoeuropeas. Por ello la versificacién latina debe ser consi-
derada desde esa doble perspectiva: la de su ascendencia genética indoeuropea y la del
impacto cultural que sobre esa base ¢jerci6 la versificacién hermana de los griegos, que,
en ultimo término, remontaba a la misma raiz familiar:

Versificacién indoeuropea

-— — —

Versificacién latina ~ Versificacién griega.

2. LA VERSIFICACION INDOEUROPEA

6. El origen de las formas métricas ha interesado siempre a los estudiosos; es esta,
asi, una cuestion siempre abierta ya desde el mundo antiguo. Entonces, bajo el enorme
peso que en la tradicién literaria tenian figuras como Homero o como Arquiloco, se
impuso la idea de que el hexdmetro dactilico y, junto a él, el trimetro ydmbico eran las
formas originarias de las que de un modo u otro se habrian ido generando las demds:

1. Cf., por ejemplo, Gasparov 1996, pp. 293 ss.; Garcia Calvo 2006, §§ 654 ss.
2. Luque 2014, passim y especialmente pp. 349 ss.
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las dactilicas (y con ellas las anapésticas), por un lado, y las yambo-trocaicas, por otro;
el resto (por ejemplo, las formas edlicas o las ddctilo-epitritas) parecfan explicables
como una mezcla de las dos ramas principales.

7. Enlos modernos estudios de métrica a lo largo de los siglos XIX y XX, ante la
evidencia de que formas tan complejas como el hexdmetro o el trimetro, no pueden
en modo alguno ser consideradas originarias, sino, todo lo contrario, resultado de un
largo proceso evolutivo, se hicieron numerosas propuestas tratando de encontrar una
forma que pudiera ser considerada como ntcleo originario desde el que se habrian ido
originando las demds. Al igual que en el horizonte del historicismo romdntico se pen-
saba en una “lengua originaria” (“Ursprache”), desde los presupuestos de una métrica
historicista se hablaba también de un “verso originario” (“Urvers”), germen de todos
los posteriores.

8.  Un giro copernicano supuso el comparativismo positivita, desde su premisa de
limitarse a dar cuenta de los hechos constatados, prescindiendo de presupuestos mds
o menos aprioristicos. En esa linea se orientaron las observaciones de Antoine Meillet®
sobre los versos de los antiguos poetas edlicos y los de los cantos védicos: ambas reali-
dades presentaban concomitancias no justificables por contactos entre las dos culturas
e interpretables, por tanto, inicamente como herencia comin indoeuropea: los versos
de unos y otros poetas obedecian a principios comunes, especialmente arcaizantes.

Luego los estudiosos® han ido reconociendo rasgos compartidos por la versifi-
cacién de otros muchos pueblos de ascendencia indoeuropea, rasgos que constituyen
una especie de comtn denominador, de minimo comtn multiplo, y que son conce-
bibles como los propios de los versos de esos pueblos centroeuropeos que los llevaron
consigo en sus cantos y en sus poemas cuando se expandieron hacia el Sur, hacia
Oriente y Occidente.

9.  Se habla, asi, hoy con razén de una versificacién indoeuropea que, si, por un
lado, presenta caracteristicas comunes con la que practicaron o practican otros pue-
blos, tiene, por otro, rasgos propios, remontables a etapas mds antiguas, anteriores a
la dispersidn, rasgos difundidos luego por cantores y poetas por los distintos lugares a
donde llegaron. Con el tiempo dicha versificacién comin evolucioné en cada sitio de
un modo distinto, al igual que a partir de un nicleo lingiiistico originario se confor-
maron las distintas lenguas que hoy denominamos indoeuropeas. Asi, a partir de una
versificacién indoeuropea originaria surgieron luego versificaciones diversas pero que
ain mantienen una serie de propiedades que atestiguan y garantizan su etnia comun.

3.1920 y 1923.
4. Destacan aqui las aportaciones de Jakobson 1952; Watkins 1963; Pighi 1965; Cole 1969;
West 1973 y 1974; Nagy 1974 y 1990.
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10. Todo este proceso secular o, mejor, milenario discurre por el cauce de la nor-
malizacién progresiva de las formas versificatorias. El origen ultimo de todo ello no
es, no puede ser, otro que el habla comin, en cuyo seno una determinada frase cobra
relevancia por la razén que sea y queda marcada por una serie de rasgos que la distin-
guen de las demds. Dicha “habla marcada™ constituye un patrén o férmula que tiende
a repetirse. Y la propia repeticién, que, por supuesto, fomenta y consolida esa férmula
(carmen), ya es en si una “versificacién” en ciernes: una(s) frase(s) se repite(n) tal cual
o con variantes, en una linea parecida a la de la llamada “diccién formular”. Esto es
algo comin a cualquier tipo de “versificacién” o “canto” primitivo, segun lo confirma
la moderna etnomusicologfa.

11.  Tal repeticién, a su vez, induce y fomenta la fijacién de la frase o férmula en
cuestién y lleva a nuevos pasos en el camino de una regularizacién progresiva de dicho
lenguaje especial: de un lado, conduce a la regularizacién del volumen fisico, de la lon-
gitud, de la frase que, con variaciones formulares o no, se repite (algo observable tam-
bién, por ejemplo, en los versos de los pueblos acadios). De otro lado, lleva a combinar
en grupos las “frases/versos” que se repiten, dando asi lugar a lo que podria constituir
un germen de futuras estrofas.

12.  La regularizacién de la longitud de las frases conlleva la fijacion en ellas de un
ndmero determinado de miembros, de palabras o, sobre todo, de silabas; una tenden-
cia al isosilabismo no exclusiva de los indoeuropeos, sino constatable igualmente en la
versificacion de otros pueblos y culturas: asi, por ejemplo, en mucha poesia del lejano
Oriente (en China, en Corea, en Japén, etc.); asi igualmente entre los pueblos semitas
a partir del siglo V a. C. En la versificacién indoeuropea, a tenor de los datos que se
obtienen de los versos griegos, indios mds antiguos, iranios, eslavos o celtas, se podria
decir que se consolidaron como versos ciertos patrones simples de entre cinco y nueve
silabas, lo cual no impedia la intervencién ocasional de otros més breves ni la forma-
cién a partir de ellos de otros versos mds largos.

13.  Tales versos isosildbicos parece que los indoeuropeos los usaban, bien en secuen-
cias indefinidas, bien en series cerradas por otro mds corto, que también podia aparecer
a intervalos irregulares en el interior de la serie, bien en grupos de dos, tres o cuatro,

bien incluso en combinaciones con otros de diferente longitud en patrones fijos de tipo
AB, AAB, AAAB, etc.

14.  Todo ello no es, por supuesto, exclusivo de este pueblo. Si parece serlo, en cam-
bio, un nuevo paso hacia la regularizacién interna de esos versos: en su final se fueron
fijando, como cierre o cadencia unos patrones ritmicos a base de la simple alternancia

5. Cf. Luque 2014, pp. 349 ss.
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de dos elementos distintos, las silabas marcadas (S) y las no marcadas (s)®: si el ultimo
elemento del verso (~)” lo ocupaba una silaba marcada, el pentltimo correspondia a
una no marcada que contrastaba con él y lo potenciaba; en el antepentltimo, entonces,
lo suyo era una marcada:... (s S) s ~ ||. Era esta la que podrfamos denominar cadencia
“fuerte”, en cuanto que iba a parar a un tiempo (silaba) marcado (T). Por el contrario,
si el dltimo elemento del verso estaba ocupado por una silaba no marcada, la cadencia
era “débil” (...s S ~ || ), en cuanto que terminada en un tiempo no marcado (t); la
pendltima, entonces, segin el mismo principio de alternancia y contraste, era de las
marcadas.

Esta alternancia ritmica S/s no se prolongaba mucho mds atrds; en el resto del
verso la distribucién de los dos tipos de silabas era indiferente.

15. Heaqui, pues, lo que a partir de los datos de las lenguas que conocemos se pue-
de inducir acerca de la versificacién originaria de sus antepasados indoeuropeos: en sus
cantos y poemas dicho pueblo se expresaba a base de versos isosildbicos con cadencia
fija de uno u otro tipo que bien se sucedian en series indefinidas o bien se agrupaban
en unidades “estréficas”. Esta herencia comun es la base a partir de la cual las posterio-
res lenguas indoeuropeas desarrollaron cada una su propio sistema versificatorio y su
propia métrica.

16.  Unavisién de conjunto® de todo este proceso puede verse en el siguiente esquema:

INDOEUROPEQ
Lengua cuantitativa

Versificacién
(verbal) / silabica

OCCIDENTAL ORIENTAL

Verbal (Lengua cuantitativa)

Silabica (Lengua cuantitativa)

ANT.INDIO
(VEDICO) S+ Xv-vinl

o *BALTO-ESLAVO

; S
¥ { aweo  EOLIO ANT. IRANIO
a

*GERMANICO  *CI itati JONID (Avésflcms. vin
- Cuantitativa CEETICU Sllahlcn‘ cuantitativa ‘
Versus Saliorum Frase-cuantitativa DORICO
| Saturnius - b |
Métrica griega en | HITITAS/SEMITAS
- = Lo - J
a.C.
oc . LATIN TARDIO
Sildbica N
lablca {—lenguaacentual) 8
Verhal (Lengua acentual) :;I:::::lavenmal (theinp»rnsume)—[s@nﬂu“rnnmk —‘
Vertal {Dimensl slsbarum)— érmcs ‘e
N H GRIEGO TARDIO: BIZANTINO (s. V)
_“Metita irbara” <~ i Lengua acentual
g Y Silabico-acentual
LATIN MEDIEVAL Frase acentual
A
‘-"'J’ . e :
GERMANICO ANT. IRLANDES s ¥ill- LENGUAS ROMANCES
(Langzeile)
N ESLAVO MERIDIONAL (s. IX)
NT. RUSO (5. XI)
Y H LITUANO (s. XVI)
Mio Cid \
NEOLATIN

6. Probablemente silabas largas/breves, aunque lo mismo da que fueran ténicas/dtonas.
7. Senalo asi la normal indiferencia de dicho dltimo elemento en la unidad ritmico-métrica.

8. Basada, sobre todo, en Pighi 1965.
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3. LA HERENCIA INDOEUROPEA EN LA PENINSULA ITALICA

17. La evolucién de dicha herencia en territorio itdlico queda para nosotros en la
sombra. Sabemos que alli ese germen indoeuropeo fructificé también en una versifica-
cién autdctona, previa a la que luego importarian los latinos de sus hermanos y vecinos
griegos. Pero las formas y las reglas de dicha versificacién nos resultan pricticamente
inaccesibles, ya que fueron transformadas e incluso suplantadas por las helenas; apenas
logramos entreverlas a través de estas otras.

Versos, cantos y poemas fundamentalmente orales, han quedado para nosotros en
la oscuridad de la prehistoria e incluso de la historia: si se mantuvieron en ciertos lugares
o en determinados estratos sociales después de la helenizacién, no han quedado al alcan-
ce de nuestro conocimiento directo. Los versos escritos que han llegado hasta nosotros
o son ya todos importados o, si eran autéctonos, como el saturnio o el versus quadratus,
han sufrido con seguridad o con toda probabilidad los efectos de la helenizacion.

4. LA HERENCIA INDOEUROPEA EN GRECIA

18.  En la peninsula helena la herencia indoeuropea no es tinica ni uniforme, como
tampoco lo fue la llegada y penetracion de aquellos pueblos del Norte.

Hasta donde nuestra mirada puede alcanzar (siglos VIII-VII a. C.) detecta tres
tradiciones distintas, asociada cada una a un dialecto concreto y cultivada fundamen-
talmente en el territorio en que se hablaba dicho dialecto o alguno emparentado: una
tradicién eolia, representada por los cantores lesbios Alceo y Safo; una tradicién jonia
(o jonico-dtica) que es la de la épica, la elegia y el yambo; y una tradicién doria, domi-
nante en el Peloponeso y en las colonias occidentales.

Dichas tres tradiciones, que no son sélo métricas o versificatorias sino también
musicales —como, sin ir mds lejos, demuestran, por ejemplo, los tecnicismos “jonio”,
“eolio” 0 “dorio” con que se designan otros tantos modos arménicos— debieron de ini-
ciarse, de la misma manera que los correspondientes dialectos, en la edad del bronce,
al aire de las sucesivas invasiones indoeuropeas; y se consolidaron en el aislamiento
regional que tuvo lugar durante lo que los historiadores llaman “siglos oscuros”.

Cuando empezamos a conocerlas, la comunicacién entre ellas es ya bastante
considerable: la épica jonia era ya conocida y admirada en otros muchos lugares; can-
tores eolios, como Terpandro de Lesbos, habian tenido éxito en Esparta. Aun asi, son
todavia claramente reconocibles; mantienen cada una su identidad propia, que aiun
conservardn hasta la segunda mitad del siglo VI a. C.?

9. Cf. sobre todo ello West 1973b y 1984, pp. 29 ss.; Nagy 1990, pp. 439 ss., donde hace
un estudio diacrénico de las formas heredadas por Pindaro (edlicas y dictilo-epitritas) y los metros
principales de la versificacién jonia (el hexdmetro, el distico elegfaco y el trimetro ydmbico).
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4.1. La tradicién eolia

19.  De las tres tradiciones la mds conservadora y primaria es la eolia, aun cuando sus
dos méximos representantes Alceo (ca. 620 a. C.) y Safo (ca. 612 a. C.) no sean los mds
antiguos de los poetas griegos conocidos.

20. Ensus formasy principios la versificacién eolia se muestra especialmente cercana
a la indoeuropea: mantiene el isosilabismo sin admitir —como luego harfan los jonios— la
contraccion de dos silabas breves en una larga ni la resolucién de una larga en dos breves.
Opera con patrones (cola) que, como demostré Meillet, se corresponden con los de la
mds antigua poesfa india y pueden remontar directamente a los supuestos prototipos
indoeuropeos. En algunos de ellos las dos primeras posiciones o elementos (la denomi-
nada, desde Hermann, “base eolia”: 00) siguen siendo libres, no tienen cantidad fija'’,
recordando asi la antigua libertad de la parte anterior a la cadencia. Muchos de ellos se
reconocen asociados en parejas, distinguiéndose sélo por un elemento de mds o de me-
nos al final o al principio o por alguna alteracién del orden en sus silabas interiores.

21.  Dichos cola'', que, aunque caracteristicos de los poetas eolios no son ya, como
apunté antes, exclusivos de ellos'?, se emplean casi todos como versos auténomos, pero
también dan lugar a periodos mds largos, bien combindndose unos con otros, bien
alargdndose (cf. §S 76 s.) a base de extensiones o anadidos externos (anteponiéndoles
breves patrones, como~ — v — o — v —, o posponiéndoles otros similares), bien
expandiéndose internamente a base de repetir una, dos o mds veces en su seno férmulas
como —vv (“expansién dactilica”) 0 —vv— (“expansién coridmbica’).

22. Algunos de estos versos son usados en serie a lo largo del poema. Otras veces
se forman estrofas, que normalmente coinciden con unidades semdntico-sintdcticas, a
base de versos distintos o de variaciones de un mismo verso: asi, por ejemplo, las cono-
cidas estrofas “safica” y “alcaica’, constituidas sobre el mismo patrén “aa A (verso largo,
variante de los anteriores'®). Se documentan asimismo otras de estructura Aaa, AAAa,
AaA, etc. Todo ello dentro del 4mbito del canto solistico.

10. Aunque ya con ciertas limitaciones, como la de que la primera silaba sea predominantemente
larga o la de que las dos no sean breves.

11. Una enumeracién de los mds importantes puede verse en West 1984, p. 30. Cf. asimismo,
por ejemplo, Dominicy 1994, donde parte de dos “médulos” bdsicos, 1a (“adénico”™ —vv—v), y
2a (“coridmbico”: —ww—v—), con sus respectivas variantes 1b (—wv—~ ||) y 2b (—vo—o~|))
en caso de que cierren verso. Cf. §§ 72 ss.

12. Cf. Nagy, loc. cit.

13. Verso interpretado luego como doble, de manera que la estrofa pasé a entenderse como
tetrastica, es decir, de cuatro versos.
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4.2. La tradici6n jonia

23. La tradicién jonia se caracteriza frente a la eolia, sobre todo, por la regulari-
dad ritmica interna que alcanzan sus versos: en efecto, dentro de un mismo miem-
bro o verso dejan alli de convivir, como en los eolios, los dos tipos de alternancia
(— v —vv 0 — vv — ) se generaliza una sola, bien —v—v—v o bien
—vv—vv—uvy, de modo que cada forma es o bien de ritmo ternario, “yambo-trocai-
ca’, seguin se llamé luego, o bien de ritmo binario, “dactilico-anapéstica”.

24. En estas, ademds, las dos breves pueden alternar “contraerse” en una larga y
ciertas largas “resolverse” en dos breves', con lo cual desaparece el isosilabismo y se po-
tencian esos patrones internos de regularidad llamados “pies”. En las yambo-trocaicas
en lugar de determinadas silabas breves puede aparecer una larga, que rompe el /dgos o
ratio establecida (la denominada luego “larga irracional” (x): —v —x —v —x ... Y
dicha larga, al igual que las otras puede “resolverse” en dos breves (cf. § 184):

)
o

d

[w RV v ) [TV v )
25.  Ensu mayor parte las formas de este tipo se emplean solas, en series de longitud
indefinida, es decir katd otiyov, sin agruparse en estrofas.

Y en este funcionamiento estiquico destacan por encima de las demds dos: una
es el denominado “hexdmetro dactilico” (DA 6m), que desde muy temprano fue el ver-
so de la épica y de la poesia sabia o solemne; aunque también se usé en composiciones
breves como ordculos, adivinanzas o, desde mediados del siglo VI a. C., en inscripcio-
nes. La otra es el “trimetro ydmbico” (IA 3m), especializado frente al anterior, en com-
posiciones mds cotidianas y ocasionales, de tema politico o social o personal. En ella se
expresd el género llamado “yambo”, de donde tomé nombre luego el correspondiente
pie. En el poema cémico-épico Margites (VII-VI a. C.), atribuido en su dia a Homero,
conviven aquella y esta.

Estrechamente vinculada al “trimetro ydmbico” hay una tercera forma estiquica,
el denominado luego “tetrdmetro trocaico cataléctico” (TR 4m ct).

26. Las formaciones estréficas predominantes, consolidadas, como las eolias, en el
dmbito del canto solistico, son de dos versos (o tres, ya que el segundo puede constar de
mds de un miembro, que solian escribirse en la misma linea) de los cuales el primero es
de ordinario o un hexdmetro dactilico o un trimetro ydmbico; los demds son miembros

14. Conviene advertir aqui que una cosa es la “resolucién” y otra la “contraccién”, de manera que,
aunque a simple vista asi parezca, una silaba larga no es lo mismo que dos breves y viceversa: — # vv.
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mds cortos de tipo ydmbico y/o dactilico’. Son los “epodos™®, asi llamados a partir del

nombre del miembro mds corto que se cantaba después del primero: 0 £n®d06¢ (oTixX0G)

(cf. §§ 199; 211).

4.3. La tradicién doria

27.  La tradicién doria es la que, por encima de las considerables diferencias entre
ellos, representan Alemdn (654-611), Estesicoro (632-553) e Ibico (A. 560)77, cuyos
versos comparten rasgos de la eolia y de la jonia. Con esta tienen en comin el empleo
de formas con regularidad interna y ocasionales resoluciones y contracciones; con aque-
lla, el de formas, como el gliconio, el ferecracio, etc., carentes de dicha regularizacion.

28.  Su caracteristica fundamental'® frente a las otras dos tradiciones es la tendencia
a servirse de periodos mds largos y a integrarlos en estrofas mucho mds largas y com-
plejas'. Dichas estrofas ademds, en la medida en que las conocemos, no eran, como las
eolias o las jonias, estructuras fijadas a las que se acudia, sino complejas arquitecturas
creadas para una ocasién concreta dentro del dmbito del canto coral. Ademds ya Estesi-
coro e Ibico emplean el sistema triddico a base de dos estrofas en responsién (“estrofa”
y “antistrofa”) seguidas de una tercera denominada “epodo”: 1 €én®ddg (stpon): dicha
estructura triple se repetia indefinidamente a voluntad del poeta.

4.4. Penetraciéon en Roma de dichas tradiciones

29.  De estas tres tradiciones versificatorias penetraron en Roma solo dos: la eolia y la
jonia. Por diversos derroteros fueron aclimatdndose en territorio latino las principales
formas de una y otra, las que mds se habian consolidado en la literatura helena: las de
la épica y la poesia cientifica, las del teatro, las de la sdtira y el epigrama, las del yambo
y la elegia, las del canto lirico, etc.

Las formas del canto coral dorio nunca tuvieron acogida entre los versificadores
romanos; ni siquiera las que habian sido adoptadas por el teatro ateniense para las par-
tes cantadas.

15. HEMI, IA 2m, DA 4m, DA 4m ct, ITHY, etc.

16. De Arquiloco (ss. VII-VI) e Hiponacte (fl. 540).

17.Y luego Siménides (556-468), Baquilides (fl. s. V) y Pindaro (518-438).
18. Para una exposicién mds detallada de estos rasgos, cf. West 1982, pp. 46 ss.
19. Datos al respecto en West, loc. cit.



24 PARTE PRIMERA. LAS FORMAS

5. LA REFLEXION SOBRE LOS HECHOS: LA TEORfA MUSICAL

30. No hay que olvidar tampoco que a la par de la consolidacion de todo este siste-
ma versificatorio tuvo lugar la reflexién sobre el mismo, fruto de la cual se fue configu-
rando asimismo un sistema teérico de doctrina musical (arménica, ritmica y métrica®™)
y que, aunque el verso, segun dije antes, es anterior a su propia medida, dicho sistema
de doctrina no dejé de influir sobre la correspondiente prictica versificatoria.

En este sentido, la propia denominacién de los versos es de ordinario indica-
dora del origen de cada uno, de su indole popular o literaria, de su contenido, autoria
o naturaleza; de su entidad sildbica (endecasilabo), articulatoria (quadratus), ritmica
(dactilico, ydmbico, etc.), métrica (hexdmetro, trimetro)*'.

6. TiPOS DE VERSIFICACION EN LATIN: SILABICA, SILABICO-CUANTITATIVA, CUAN-
TITATIVA

31. Es, por otra parte, evidente por todo lo expuesto hasta aqui que son diversos
los tipos de versificacién que pueden darse en la organizacion artistica del ritmo del
lenguaje’”. Aun limitdndonos, como nos vamos a limitar, a los versos latinos —aunque
haya que referirlos a sus modelos y precedentes griegos—, tenemos que contar con una
versificacién de frases, palabras, silabas: la del saturnio o la del versus quadratus; con
otra versificacion sildbico-cuantitativa de ascendencia eolia (ntimero de silabas fijo y
progresiva regulacién del tipo de dichas silabas) y con una versificacién cuantitativa de
ascendencia jonia, “métrica’, es decir, por metra, o sea, a base de pies o compases de
“magnitud temporal” y estructura ritmica fijas pero de nimero de silabas variable: la
propia denominacién de sus formas (“hexdmetro dactilico”, “trimetro ydmbico”, etc.)
indicando la clase y el nimero de medidas, pone de manifiesto la entidad de cada una.

<« » /7 <« » <« »
7. Los “PiES” 0 comPASES. TRES GENEROS PRINCIPALES: ‘IGUAL”, “DOBLE’,
“HEMIOLIO”

32. Dichos pies (p)* o compases, para los musicos (los ritmicos), son las unidades
minimas de produccién y percepcidn del ritmo; unidades que se definen ante todo por

20. Luque 1978¢; 1986; 1987; 1995; 1995¢; 19975 1998b; 1999b; 1999d; 2000b; 2001b; 2001¢;
2002b; 2004; 2004e; 2007; 2009b; 2010b; 2011; 2014; 2016.

21. Luque 1986.

22. Cf., por ejemplo, Garcia Calvo 2006, § 667.

23. Cf. § 907; Luque 1995; Zgoll 2012, pp. 71 ss.
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la relacién (Aoyog / ratio) ** entre sus dos partes o tiempos (uno marcado: T y otro no

marcado: t)*, relacién que determina el género a que pertenecen, es decir, su naturale-
za, su entidad ritmica, binaria o ternaria.

33. Las tres relaciones aritméticas mds simples y perfectas definen los tres ritmos o
compases bdsicos:

« Larazén “igual” / ratio aequa | Moyog icog (también llamado doxtvlikdg):
1/1, 2/2, 3/3, etc.
Pies de ritmo binario, del género igual (yévog icov)

« La razén “doble”/ ratio dupla / Moyog duthdoiog (lopPucde):1/2, 2/4, etc.
Pies de ritmo ternario, del género doble (yévog durhdciov)

o Larazdn “sesquidltera” / ratio sesquialtera / hoyog nmoMog (Toiwvikog): 2/3%
Pies del género hemiolio (yévog fpoitov).

24. Ademds de por el Aoyog, cada pie se distingue de los demds por otros rasgos (Stapopoi
nodwkai) como el tamafio (uéyeBog) o nimero total de “tiempos primos” (de tres, como el yambo y el
troqueo; de cuatro, como el déctilo y el anapesto; de cinco, como los peones, el crético o el baqueo) o
el sentido del ritmo (dvtifeoig), ascendente (de tiempo no marcado -t- a tiempo marcado -T-, como
al yambo y el anapesto) o descendente (de T a t, como el déctilo y el troqueo). Bien es verdad que
en esto ultimo, como ocurre en la musica moderna con barras de compds, la serie se pueda entender
siempre comenzada en T tras la primera barra, que puede ir precedido de un t previo a dicha primera
barra (“anacrusis”) o simplemente de un supuesto silencio previo. Garcfa Calvo (2006, §§ 679 ss.)
formulaba en este sentido una “ley de dominancia”, de después a antes, de delante a atrds, es decir,
de cada T sobre lo que le precede hasta encontrar otro de igual poder; algo similar a lo que ocurre
en un nivel superior con las “cadencias” en los versos/periodos (o incluso en sus miembros: cola)
o con las “cldusulas” en la prosa métrica, que marcando el final de la unidad versual o fraseolégica
determinan la articulacién de todo lo precedente hasta el final de la unidad anterior.

Sobre todo ello, asi como sobre los términos arsis, thesis, basis, ictus, etc., cf. Luque 1994.

25. Luque 1994.

26. Niega su entidad de auténtica ratio ritmica, Garcia Calvo (2006, §§ 549; 1336 s.), para
quien las dos tnicas posibles son la aequa y la dupla. Los ritmos, a fin de cuentas, se reducen a dos, el
binario (1/1, 2/2, etc.) y el ternario (1/2, 2/4, etc.); segin eso, los antiguos pies del yévog nuoiiov (el
crético —v—, los peones primero: —vvv y cuarto: vwv—, el baqueo v— —, el antibaqueo ——v)
equivalen a nuestros compases de “cinco por ocho” (5/8), “compuestos” de uno ternario, el llamado
de 3/8, y otro binario, el llamado de 2/8 (#3d|80) o, viceversa, 2/8 + 3/8 (23|737).

Prosiguiendo en esta escala de simplicidad y perfeccién en las relaciones entre niimeros, se anadian
otras dos rationes: la epitrita / . epitrita | \. énitprrog (3/4) —cf. Garcia Calvo 2006, §§ 192 ss.; 700
ss.; 1185 ss.—, cuyos pies serian equivalentes a nuestros compases compuestos de 7/8 (por ejemplo,
v——— = J2|2|0d) y la triple, 7 tripla | L. tputhéciog (1/3).

Es relevante observar que estos AOyou /rationes que sustentan y definen los compases bdsicos
son los mismos que determinan los intervalos tonales o relaciones arménicas fundamentales: la
igualdad, homofonia o unisono (1/1), la octava (Stamacdv: 1/2), la quinta (Sidmevte: 2/3), la cuarta
(dateocapwv: 3/4). Otros, por ejemplo la octava més quinta (Swumacdv kai didmevte: 1/3), son
ya intervalos compuestos. Hay, pues, una perfecta analogia entre las principales categorias ritmicas
y armonicas, sustentadas ambas sobre la misma base aritmética (A6yog). Precisamente en ello han
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Son estos los tres géneros de pies o compases que pueden dar lugar a series rit-
micas mds o menos largas, los tres yévn utilizables en la ritmopea continua (cuveyng
pubponotia), los tres tipos considerados por los propios tratadistas de ritmica como
gvgvéotatol, “los mejor formados”.

8. “FormAs RITMICAS” Y “FORMAS METRICAS . EL RITMO DEL LENGUAJE; UNI-
DADES RITMICAS NATURALES: LAS STLABAS, LAS PALABRAS, LAS FRASES

34. Lo que en el lenguaje versificado, trasunto, por lo general, del canto?, llamamos
“formas métricas” no son otra cosa que “formas ritmicas” realizadas a base de materiales
lingtiisticos®®.

35. El lenguaje es por si mismo ritmico®: la articulacién natural del habla, flujo
sonoro lineal, necesariamente discontinuo para ser significativo, se produce jerirqui-
camente a base de las silabas (unidades de produccién y distribucion de los fonemas),
las palabras (id. de morfemas) y las frases (id. de sintagmas); las tres unidades ritmicas
naturales del lenguaje.

36. Las silabas (s), breves o largas en la prosodia cuantitativa del griego y del latin
cldsico, dtonas y ténicas en la prosodia acentual del latin tardio y de nuestras lenguas,
son las unidades minimas distintivas en el lenguaje versificado: las breves (v) se iden-
tificaron con los tiempos primos (ypévot mpdtot) de la musica y a las largas (—) se les
asigné un valor doble, de dos tiempos primos (dionpot); algo asi como la relacién J/J
en nuestra moderna notacién musical.

37.  Las palabras, unidades sildbicas culminadas y demarcadas por una silaba tonica
que, como tiempo marcado, agrupa en torno a si a las demds, se asemejaban en cierto
modo a los compases o pies de la musica/métrica; de hecho, en el lenguaje versificado
guardan con ellos una tensa relacién dialéctica de coincidencia/discoincidencia, en la

encontrado los estudiosos una razén mds para remontar a Aristéxeno el reconocimiento de los cinco
géneros de compases mencionados.

Los cuatro bésicos obedecen todos a un Adyog €mpodpiog, es decir, a una proporcién entre dos
términos que sélo se diferencian en una unidad: x+1 / x; por eso se los consideraba ritmos o compases
“rectos” (m6deg 0pBoi). En cambio, aquellos otros cuyas partes se diferencian en mds de una unidad
(x+1+n / x: Aoyog émpepnc) eran “torcidos” (80yuion); tal, por ejemplo, el caso de los de rario/\dyog
3/5 (cf. Luque 1995, pp. 19 s). De ahi los “docmios” (v——v—, etc., etc.) de los tratadistas de
métrica: cf., por ejemplo, Gentili-Lomiento 2003, pp. 235 ss.

27. Luque 1998; 2014.

28. Cf. § 879 y Luque 1984; 1984b; 2002c.

29. Luque 2014.
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que va implicita la relacién igualmente tensa entre los acentos de aquellas y los T de
estos.

38. La misma que guardan las frases, unidades bésicas en la produccién del lenguaje
natural, con los periodos o versos, los cuales, ligados a ellas genéticamente, en cuanto
que, en dltimo término, proceden de ellas®, lo estdn asimismo sincrénicamente, en
cuanto que funcionan en intima relacién con ellas.

9. LA DOCTRINA METRICA EN EL SENO DE LA TEORfA MUSICAL?*

39.  Asilas cosas, se puede comprender mejor el proceso por el que a partir de la teo-
rfa musical, es mds, en el seno de la propia ritmica, se configuré una teoria métrica, que
en muchos aspectos atin pervive entre nosotros. En efecto, tras las huellas y de la mano
de los musicos, los fil6logos, ya en el contexto del estudio del lenguaje, se ocuparon de
los versos que lo articulaban y median (metra) en los distintos géneros poéticos y los
analizaron, a veces por el nimero de sus silabas, pero, por lo general, a base de los pies
que los integraban®’, pies entendidos ya como patrones sildbicos.

9.1. Los pies como patrones sildbicos

40. Y, al igual que los musicos tenian en cuenta la validez de los distintos compa-
ses para la “ritmopea continua” (cvveyng pvbpomnotia), es decir, para generar series
ritmicas, asi los fil6logos y gramdticos culminaban su estudio de los pies valorando la
capacidad de cada uno de ellos para aparecer como unidad recurrente en otras unidades
mayores. Aislaron de este modo los mds productivos, que reconocieron como primige-
nios (prototypa), entre los que por derecho propio figuraban, ante todo, el ddctilo (DA:
—vv), el anapesto (AN: wo—), el yambo (IA: v—) y el troqueo (TR: —v) o coreo
(CH)?: los dos primeros, de magnitud 4 (sc. tiempos primos), de ratio aequa, 212, y
de ritmo binario descendente (T-t)** / ascendente (t-T); los otros dos, de magnitud 3,
ratio dupla y ritmo ternario ascendente/descendente®.

30. Luque 1998.

31. Volveré sobre todo esto en la segunda parte del libro: §§ 876 ss.; 905 ss.

32. Metrum est compositio pedum ad certum finem deducta seu dictionum quantitas et qualitas
pedibus terminata vel rhythmus modis finitus: Aphth [Mar. Vict., ars gramm. 1] 50, 4 ss.

33. Es este el orden por el que se solian enumerar y estudiar los cuatro primeros; habia, sin
embargo, otras ordenaciones (IA-TR-DA-AN y DA-IA-TR-AN) que probablemente obedecian a otras
perspectivas doctrinales: cf. Luque 1995, pp. 307 ss.

34. De tiempo marcado (T) a tiempo no marcado (t).

35. Sobre los valores expresivos (ethos) que los antiguos otorgaban a estos dos tipos de ritmo,

cf. Amsel 1887, pp. 74 ss.
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41.  Seguian a estos cuatro, otros tantos ya de magnitud 6, es decir, de seis tiempos
primos: dos, compuestos, de género igual (3/3) y ritmo binario, el coriambo (CHIA:
—vv—, o sea, CH+IA) y el antispasto (ANTI: ©——-«, IA + CH), y los dos jénicos,
a maiore IOMA: ——vv) y a minore IOMI: vo— —), de género doble (2/4) y ritmo
ternario descendente o ascendente.

A ellos se sumaba a veces el proceleumdtico (PR: vovv), también del género
igual y cuatro tiempos primos, como el anapesto, al que con frecuencia sustitufa®.

42. Los pies de cinco tiempos primos y de ratio hemiolia (2/3) —el baqueo (BA:
v——) y el antibaqueo (AB: ——v), el crético (CR: —v—) y los peones (PAEL:

—vvv; PAE4: vov—)¥—; son tratados como algo aparte™.

43.  Fuera ya de estos pies “principales” quedaban otros como el espondeo (SP: ——)
o el pirriquio (PY: vv), en cierto modo secundarios, en cuanto que, por lo general, se
reducian a meras variantes esquemdticas de otros, como el DA (—=5) o el AN (== —)
o del IA final de los periodos (+2)¥.

9.2. Los versos como secuencias de pies

44. DPor asi decirlo, a partir de los pies se formaban los versos, aunque, de suyo,
habria que decir, los versos se analizaban y median por pies (se entiende en el sistema
métrico alejandrino; el pergameno primaba mds en dicho andlisis los miembros o cola).

Se analizaron, asi, en pies todos los versos, incluso aquellos, como los eolios, en
los que dichos patrones regulares dentro del verso son dudosos, cuando no inexistentes.
Se distinguieron por ello versos “puros” constituidos por un mismo pie: “dactilicos”,
“ydmbicos”, etc.; versos “asindrtetos” formados por dos miembros de ritmo o pies dis-
tintos: por ejemplo, un miembro dactilico y otro ydmbico; y versos “mixtos” (los eolios,
por ejemplo, en los se reconocia una mezcla de pies diferentes en el seno de los propios
miembros o cola).

36. O como, seglin luego veremos, ciertos pies yambo-trocaicos “irracionales”™ ——.

37. Dos solo, en principio, en cuanto que posibles resoluciones de una de las dos largas del
CR. Luego, pricticamente por un simple criterio combinatorio, se anadieron un PAE2: v—vo y
un PAE 3: vo—vo.

38. Sobre ellos, segtin su peculiar interpretacién ritmica, cf. Garcia Calvo 2006, §§ 1336 s.

39. O como el “proceleu(s)mdtico” (vvvv) o el “moloso” (———). Sobre todo ello (metros
prototipos, doctrina de la émmhoxn, la derivatio, etc.) cf., por ejemplo, Palumbo Stracca 1979, esp.

pp- 89 ss.; Luque 1995.



