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Al Dr. D. Miguel Lopez Soler (In memoriam)



Lo que me motiva en el arte es la naturaleza
fea y hermosa de la verdad.

Tiene que ser sincero y honesto,

aunque sea feo y grotesco

Corin Nemec



los Bienes MueBles que forman parte del patrimonio de la Uni-
versidad de Granada se caracterizan por su riqueza, amplio marco
cronoldgico y variedad tipoldgica con colecciones de caracter ar-
tistico, historico, cientifico-técnico, bibliografico y documental. En
esta ocasion el libro que se presenta sirve de excelente acercamiento
a un acervo poco conocido dentro del patrimonio universitario
como es la Coleccion de Modelos Clinicos y Anatémicos del De-
partamento de Anatomia y Embriologia Humana de la Facultad
de Medicina. Estd compuesta por modelos realizados en diferentes
materiales dependiendo de la época, pudiendo encontrarse entre
ellos ceroplastias del siglo XIX, piezas de terracota y de escayola
policromada de diferentes momentos de dicha centuria, y modelos
de plastico mas recientes. Se trata de piezas con marcado caracter
didactico, cientifico, clinico y documental.

Junto al acercamiento a dicha coleccién y a su estado de conser-
vacion, se estudian trece piezas de terracota con acabado policromo
en seco, policromia tradicional, salvo una que carece de acabado.
La presente publicacidn nos acerca también a la biografia y estudio
del granadino Francisco Morales Gonzélez, escultor anatémico y
académico perteneciente a la escuela granadina, que precisaba de
una revision a su produccion artistica y la recuperacién de datos
hiogréaficos por no haber sido suficientemente estudiado hasta la fecha.

Este texto es el resultado de un proyecto de investigacion I+D+i
Proyecto Terranica, dirigido por la Doctora Carmen BermUdez que
tiene como objetivo confeccionar un protocolo especifico de trabajo
para la terracota como soporte artistico.



Desde el Secretariado de Bienes Culturales nos congratulamos
con la aparicidn de este libro, de marcado caracter interdisciplinar,
como aparece recogido en el indice de la obra y en los autores que
la conforman vinculados a los Departamentos de Escultura, de
Mineralogia y Petrologia, de Anatomia y Embriologia Humana e
Historia del Arte de la Universidad de Granada.

Estamos seguros que esta publicacion servira para el acercamiento,
difusion y puesta en valor de esta coleccion y, en definitiva, para
hacer mas accesible el patrimonio mueble de la Universidad de
Granada a la sociedad y a la comunidad cientifica.

Ma Luisa Bellido Gant
Directora del Secretariado de Bienes Culturales
Universidad de Granada



HABLAR DE TRANSVERSALIDAD en los conocimientos en la Universidad
suele ser habitual, pero encontrar ejemplos como este trabajo que se
dé realmente no deja de ser una excepcion. La colaboracion entre
los Departamentos de Historia del Arte, Anatomia y Embriologia
Humana, Mineralogia y Petrologia y el de Escultura se evidencia
en los espléndidos resultados de la restauracion de este grupo de
piezas de la Coleccion de Modelos Clinicos y Anatémicos de la
Universidad de Granada. Singulares y espectaculares esculturas en
terracota restauradas bajo la direccién de la Doctora Da Carmen
Bermudez, de nuestro Departamento, pasan a enriquecer con su
resultado magistral la Coleccién de Arte y Ciencia de nuestra
Universidad, rescatando para la historia obras olvidadas y autores
casi desconocidos hasta este momento. Nos congratulamos de la
realizacion de iniciativas como esta y esperamos que en un futuro
no lejano se vuelva a demostrar que se debe seguir colaborando
para llegar mas lejos todavia.

Antonio Martinez Villa
Director del Departamento de Escultura
Universidad de Granada



ME ES GRATA LA REDACCION de unas breves lineas acerca de la
importancia de la Coleccion de Modelos Clinicos y Anatémicos,
objeto del proceso de restauracion al que han sido sometidas varias
de sus piezas constituyentes, y que culminan en esta extraordina-
ria publicacion. La dimension médica, artistica e historica de la
coleccidn ha sido entendida y puesta en valor por la Universidad
de Granada, canalizada a través de su Vicerrectorado de Extension
Universitaria, en un intento de contribuir al conocimiento y difu-
sion de su extenso patrimonio.

Esta coleccidn, ubicada hasta hace muy poco tiempo en las de-
pendencias del Departamento de Anatomia y Embriologia Humana
de la Facultad de Medicina de la Universidad de Granada, posee
un origen diverso. Desde sus modelados en el Hospital de San Juan
de Dios de Madrid y su asociacion con el Museo Olavide de dicha
ciudad, hasta las reproducciones realizadas ya en el entorno del mu-
seo situado en el Hospital de San Juan de Dios de Granada, en el
cual se encontraba ubicada la Facultad de Medicina en el siglo XIX.

Parte de la coleccidn, recogida en la publicacion de un reciente
catalogo por parte de la Universidad de Granada, se compone de
ceroplastias, esculturas en barro y vaciados en escayola, obras de
escultores granadinos y andaluces de la época y que reflejan pato-
logias y técnicas anatémicas varias.

Me gustaria cerrar estas breves palabras destacando la extraordi-
naria interdisciplinariedad de la investigacion en torno a las piezas
de la coleccion restauradas, una participacion desde campos del



conocimiento muy alejados y que con maestria y gran ilusion han
sabido poner en comin dando como resultado esta importante
publicacién. Sin duda, un claro ejemplo de la capacidad y poten-
cialidad de los miembros de la comunidad universitaria granadina
en la generacion del conocimiento.

Ma Celia Vélez Fernandez

Directora del Departamento Anatomia
y Embriologia Humana

Universidad de Granada



EL CONOCIMIENTO COMPLETO de la obra de un artista no se puede
conseguir con parcelas aisladas de informacidn, sino a traveés de la
colaboracion entre diferentes disciplinas que avancen en sus des-
cubrimientos de manera paralela y compartan los resultados para
contribuir al desarrollo de la investigacion global. En el caso del
Departamento de Mineralogia y Petrologia queda patente el aporte
de las técnicas de analisis al conocimiento de las caracteristicas
mineraldgicas, quimicas y fisicas de las esculturas en terracota
policromada de Francisco Morales. No obstante, la realizacion de
analisis sistematicos de muestras tomadas sin un criterio especifico
y sin saber realmente qué es lo que se pretende conocer de una
obra aportaria una informacion parcial, sesgada y de conclusiones
limitadas. Por ello, para realizar un estudio analitico realmente (til
e, incluso, para interpretar los resultados de la manera mas correcta,
es necesaria la colaboracion de otros campos de investigacion. Se
debe contar con el restaurador de las piezas para extraer correc-
tamente las muestras de aquellas realmente representativas o que
presentan diferencias de conservacion respecto al resto y seleccionar
los métodos de andlisis que puedan ser méas idoneos para obtener
una informacion completa. La informacién extraida de las técnicas
analiticas supone un enriquecimiento inmejorable al conocimiento
de la tecnologia de una obra de arte tan compleja y particular como
la escultura en terracota policromada. Se pueden identificar fases
minerales que son caracteristicas de un determinado yacimiento
de tierra arcillosa utilizada para la elaboracién de las piezas, o que



informan acerca de la temperatura de coccion utilizada por el ar-
tista, asi como identificar zonas de discontinuidad o alteracion en
las piezas, todos ellos elementos imprescindibles para comprender
el método de trabajo de un escultor tan notable y poco conocido
como Francisco Morales.

Nicolas Velilla Sanchez
Director del Departamento de Mineralogia y Petrologia
Universidad de Granada



LA pUBLICACION DE TRABAJjOs de caracter interdisciplinar vienen
a significar el compromiso de entendimiento de distintos autores,
que con metodologias diferentes se enfrentan al mismo objeto de
investigacion. Estas formas colaborativas que son habituales en las
instituciones universitarias mas valoradas a nivel internacional, no
abundan en nuestro entorno préximo. Por ello este trabajo, liderado
por la profesora Carmen Bermudez y apoyado por un proyecto de
investigacion del Ministerio de Economia y Competitividad, mues-
tra el compromiso de su directora al entender la tarea universitaria
como un sumatorio de especialidades que otorgan objetividad a
la produccion cientifica como podemos apreciar en el texto que
tenemos entre manos.

La confluencia de estudios sobre los modelos clinicos realizados
en terracota por Francisco Morales Gonzélez desde &reas como
la anatomia, la mineralogia, la historia del arte o la escultura,
arrojan luz sobre esta coleccion que permite reflexionar sobre
técnicas y objetivos empiricos de las obras, pero también de
estética; de valoracion formal y de significaciones artisticas no
siempre relacionadas con la belleza abstracta sino con la digni-
ficacion humana.

La presencia nominal de Venancio Galan en el equipo de inves-
tigacién, con sus conocimientos histdrico-artisticos y museolégicos,
ayuda a entender la realidad social y biografica donde desarrolla su
propuesta escultorica Francisco Morales Gonzélez. Los trabajos de
este comprometido patrimonialista y su interés por la museologia nos



permiten aventurar un exitoso y pronto final de su Tesis Doctoral
centrada en el monasterio de Carmelitas de Granada.

Finalmente, incidir en el valor unitario de esta publicacion,
con entradas metodoldgicas variadas y un corpus catalografico que
nos da idea de la categoria y dignidad de las piezas. Felicitar a la
responsable principal del trabajo, la Doctora Carmen Bermudez,
por haber sabido guiar la investigacion y coordinar a distintos
investigadores de areas diferentes, pero con un objetivo comun: el
conocimiento cientifico.

Rafael Lopez Guzman
Director del Departamento de Historia del Arte
Universidad de Granada



Introduccion

CARMEN BERMUDEZ SANCHEZ

Departamento de Escultura de la UGR

Investigadora Principal del Proyecto de Investigacion 1+D+i, (HAR2012-
239512): Proyecto Terranica, del Ministerio de Economia y Competitividad

El arte es "yo"; la ciencia es "nosotros"”
Claude Bernard

EL pRESENTE TRABAjO es parte de los resultados obtenidos durante el
desarrollo del Proyecto de Investigacion I+D+i, (HAR2012-239512):
Proyecto Terranica, del Ministerio de Economia y Competitividad,
donde establecemos un protocolo especifico de trabajo para la
terracota como soporte artistico, y expresa la importancia de la
restauracion cientifica y profesional de una obra.

Este trabajo es una muestra de los estudios y tratamientos
realizados sobre un conjunto de piezas clinicas pertenecientes a
la Universidad de Granada. Todas ellas son del mismo autor y
estan realizadas con el mismo material de soporte: terracota. En
concreto hablamos de un conjunto de trece modelos clinicos, que
aparecen por primera vez como obras pertenecientes al escultor
Francisco Morales Gonzalez, contribucidon bastante relevante a
la historia del arte de la ciudad de Granada, sus artistas y su
patrimonio. Son modelos clinicos en terracota, doce de ellos
policromados, que representan diferentes enfermedades en sus
estadios mas agresivos: Aneurisma de la Arteria Femoral, Angioma
Ocular, Cancer de Mandibula Inferior antes de ser operado, Can-
cer de Mandibula Inferior después de ser operado, Desarticulacion
Espontanea de Rodilla, Glioma Ocular, Linfosarcoma, Lipoma del
Hombro, Microcéfalo, Osteitis del Peroné, Pie Varo, Sarcoma Volu-
minoso del Cuello y Tumor Fibro-Blastico.

Como principio, ponemos de manifiesto que el momento de la
intervencion de restauracion es una de las grandes posibilidades, si
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no la Unica, que se nos ofrece para poder estudiar en profundidad una
obra desde cualquiera de sus aspectos técnicos, materiales, histdricos,
iconograficos, ... ; y dejando constancia de la importancia que tiene
la restauracion, no solo como disciplina encargada de la estabilidad y
mantenimiento del patrimonio, sino que, lejos de ser independiente
de otras materias, debe entenderse como el resultado global de una
labor multidisciplinar. Hoy en dia no se entiende la restauracion
sin estudios analiticos, historicos, artisticos, filosdficos, bioldgicos,
quimicos, mineraldgicos, estéticos, materiales y procedimentales, ...
y en nuestro caso, ademas, sin la inestimable aportacién anatomo-
clinica y forense. Queda, pues, evidente una multidisciplinariedad
horizontal, como pilar fundamental en el campo de la conservacion
del patrimonio, en la que la restauracion es una disciplina cientifica
mas, y donde la colaboracion de un equipo de expertos, aunando
los campos de la Historia del Arte, la Medicina, la Restauraciony la
Ciencia Aplicada persiguen un fin comun, sin los cuales no hubiese
sido posible llegar a estas conclusiones y resultados en la intervencion.
En este tipo de piezas, el estudio artistico, histdrico y organoléptico,
debe ser completado con la documentacion clinica y ampliado con
un adecuado tratado analitico, recopilando asi informacion relevante
en el campo histdrico-artistico y vital para la adecuada intervencion y
preservacion de estas obras tan peculiares, como desconocidas y Unicas.

Sefialar que, con este trabajo, sacamos a la luz por primera vez
el estudio y restauracién de modelos anatémicos realizados en te-
rracota policromada, y subrayar, ademas, la innovacién del criterio
de actuacion seguido para este conjunto, considerado patrimonio
cientifico-técnico, y para el que no existe una regulacion especifica
con respecto a su intervencion.

Los modelos clinicos, considerados como material didactico,
muestran diversas patologias en estadios avanzados. En su dia
constituyeron un inestimable recurso didactico para acercarse al
conocimiento anatémico, asi como a los signos y sintomas que
caracterizaban a las enfermedades. Estaban destinados al manejo
por estudiantes y, como herramienta de conocimiento cientifico,
la representacion debe ser estricta, por lo que su elaboracion es
encargada a escultores de calidad o a talleres especializados que,



INTRODUCCION 23

en ocasiones, como es el caso que nos ocupa, también fueron en-
cargadas a escultores locales.

Del mismo modo, aportamos informacion y datos fehacientes
acerca de la biografia del escultor Francisco Morales, autor poco
estudiado y del que en las escasas ocasiones en las que ha sido
considerado en alguna publicacion, no se han reflejado correc-
tamente datos significativos sobre su biografia, y su trayectoria y
produccidn artistica.

Nuestra coleccion es un ejemplo de piezas encargadas a un escul-
tor local de primera fila, Francisco Morales Gonzélez (1839-1907).
Por lo que, ademas de los valores cientifico, didactico y divulgati-
vo, la estética y el arte realzan el efecto técnico y procedimental,
poniendo de manifiesto la necesidad de un trato mas exclusivo al
considerarse conjuntamente tres valores que hacen mas peculiar su
tratamiento: su valor cientifico-técnico, el histérico-artistico y el
descubrimiento de nuevas obras?, con lo que el hallazgo de estas
piezas y el desarrollo de todo el trabajo en su conjunto aumenta
el interés por la difusién del mismo.

Hacemos un gran hincapié en la valiosa aportacién de unos
adecuados métodos de estudio de la composicién material, técnica
de elaboracion, estado de conservacion y procesos de intervencion.
Para ello recurrimos a métodos de analisis especificos que aportan
esta informacidn, al mismo tiempo que contribuiran a establecer
condiciones de conservacion preventiva. Destacar que es la prime-
ra ocasion en gue se estudian tan pormenorizadamente piezas en
terracota policromada, no existiendo publicacidn alguna que refleje
con tanta profundidad y amplitud este tipo de estudios.

El conjunto de piezas estudiado esta realizado en terracota con
acabado policromo al seco, policromia tradicional similar a la em-

1. La primera informacion al respecto ha sido obtenida de la publicacion donde apa-
recen catalogadas las piezas clinicas del Departamento de Anatomia y Embriologia Humana
de la Facultad de Medicina de Granada: COLLADO MALAGON, I. M.; FERNANDEZ
BARBERO, J. E. y BOTELLA LOPEZ, M. C. (2015): Catélogo de piezas modeladas clinicas
y anatdmicas del Departamento de Anatomia y Embriologia Humana de la Universidad de
Granada. Editorial Universidad de Granada. Granada.
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pleada sobre otros soportes como la madera, salvo una (Microcéfalo)
que no tiene ningln acabado. De todas las piezas, tres son relieves
(Tumor Fibro-Blastico, Cancer de Mandibula Inferior antes de ser
operado y Cancer de Mandibula Inferior después de ser operado). Los
demas casos podemos considerarlos como obras de bulto redondo,
aunque algunas se aprecian seccionadas para facilitar su vaciado y
contribuir a su estabilidad. Todas las piezas, siguiendo un correcto
procedimiento, presentan huellas de las herramientas utilizadas para
este fin. En algunas de ellas, como Angioma Ocular, Microcéfalo,
Osteitis del Peroné y Linfosarcoma, se aprecia la seccion y readhesion
de piezas que en su dia hubo que realizar para su ahuecado. En
alguna queda de manifiesto como fueron elaboradas: unas son de
modelado directo y otras realizadas a partir de moldes. En cuanto
a su grosor, en todas es muy similar y homogéneo, entre 0,5y 2
cm. En algunas se aprecia una textura particular indicativa de su
elaboracion a partir de moldes directos sobre el paciente. En efecto,
Pie Varo es una representacion bastante realista de la textura de la
piel, efecto que dificilmente puede ser imitado con tanta precision.

Pese a la complejidad escultérica de algunas, en Linfosarcoma,
Angioma Ocular o Lipoma del Hombro, el artista ha sabido darles la
estabilidad necesaria para ser expuestas, aunque en piezas de poca
envergadura como es el caso de Tumor Fibro-Blastico, un relieve de
poca envergadura, si ha precisado de un elemento que asegure su
punto de equilibrio (columbin). EI grado de coccién de todas ellas
es el propio de una terracota (entre 850-950 °C), aunque varia de
unas piezas a otras segun los estudios analiticos realizados.

A excepcién de Microcéfalo, que no presenta ningln tipo de aca-
bado salvo un barniz aplicado de manera local en una intervencién
posterior, todas estan policromadas a base de veladuras, empleando
como aglutinante oleorresinas, aportandole a las piezas gran realis-
mo Yy calidad y poniendo de manifiesto la gran maestria con la que
este escultor trabaja, demostrando ser un gran conocedor de los
procedimientos efectistas para representar con gran rigor la trans-
parencia de la piel humana o los propios de cada sintomatologia.

Las trece piezas de terracota estudiadas presentaban un estado
de conservacion aceptable, si bien sufrian el deterioro derivado de
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una exposicion inadecuada e intervenciones anteriores aplicadas
en la época de su uso didactico, como son afiadidos de barniz,
repintes locales y alguna adicion de masillas, entendidas siempre
Como reparaciones, que no restauraciones.

En el soporte de todas ellas se aprecian pequefios roces y desgas-
tes, manchas y descantillados y pequefias pérdidas, causados por su
manipulacion. Igualmente se observan deterioros propios del material
de elaboracién como caliches, fisuras por coccién y por secado y
diferencias de color en la masa por golpes de calor o diferenciacion
de materiales. Los dos relieves de Cancer de Mandibula y Glioma
Ocular presentan un sistema de sujecion no original para permitir
su exposicion en paneles verticales.

En su mayoria presentan una imprimacion, que no preparacion,
bastante fina, en la que apenas se aprecian deterioros, excepto los
reflejados por el soporte, y algunos arafiazos y pérdidas de escasa
consideracion. En la capa de color el deterioro es mas acusado y
comun en todas ellas: desgastes, manchas, craquelados, pérdidas de
adhesion y lagunas, observandose repintes locales que se diferencian
por cambios de textura y tonalidad. La capa de proteccién o estrato

superficial evidencia suciedad superficial y aplicacion de manera
irregular de un barniz posterior no original, oxidado y oscurecido.

Todas presentan etiquetas de inventario adheridas sobre la policro-
mia; en algunos casos, incluso, doble etiquetado superpuesto. Estas
etiquetas se han conservado y presentan deterioros propios de un papel
oxidado, con manchas de humedad y problemas parciales de adhesion.

Los estudios analiticos han sido un pilar fundamental, ya que
han aportado datos significativos sobre estas piezas, como tempe-
ratura de coccion, composicion, modo de elaboracion de la obra o
determinacion de algunas causas de los procesos de envejecimiento

y deterioro. Estas técnicas son consideradas un procedimiento
esencial en la investigacion de la escultura en terracota. Su apli-
cacion puede contribuir decisivamente a su conservacion?. Se ha

2. BERMUDEZ SANCHEZ, C.; CULTRONE, G. y RUEDA QUERO, L. (2015):
"Métodos de analisis para el estudio de caracterizacion y deterioro de la Obra de Arte
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realizado un estudio que resulte lo mas completo posible, llevado
a cabo solamente en aquellas especialmente representativas que
permitieron la extraccion de muestra 0 que presentaban variaciones
de durabilidad o conservacion concretas. Las piezas seleccionadas
se han escogido atendiendo principalmente a su envergadura,
estado de conservacion y necesidades técnicas; y tras una primera
caracterizacion quimica y mineraldgica, se ha realizado el estudio
completo de Angioma Ocular.

La intervencién de las obras de terracota se ha basado en dos
fases: la cognoscitiva y la operativa. En la primera se realiza un
exhaustivo examen del objeto considerando aspectos materiales,
tecnoldgicos, estéticos, histdricos y culturales. Igualmente contempla
el correspondiente estudio analitico y los métodos, técnicas y mate-
riales de intervencion para que sean adecuados y compatibles con
el original. La segunda fase, la operativa, es la intervencion fisica
directa sobre la obra. Para los procesos de intervencion, como en
cualquier obra de arte, nos hemos basado en criterios especificos
prevaleciendo el respeto por la autenticidad del original y reversi-
bilidad de los procedimientos aplicados®.

Los tratamientos se han realizado en todo momento bajo el ase-
soramiento de especialistas médicos indicando acerca de la pérdida
de soporte, formas, texturas, veladuras, alteraciones del color..., y
entendiendo que estos deterioros o pérdidas deben ser reintegrados.
La adicion de repintes y demas afadidos que pudieran alterar su
concepcion, no deben considerarse como afiadidos historicos sino
como efectos alterantes de su funcion como documento de uso
docente, por lo que han sido eliminados. Atendiendo a ello, cada
pieza ha requerido un tratamiento adecuado a la tipologia de dafios.

realizada en terracota policromada. Aplicacion préctica”. En La Ciencia y el Arte V. Ciencias
Experimentales y Conservacion del Patrimonio. Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte.
Madrid. pp. 199-222.

3. BAGLIONI, R.; BOUZAS ABAD, A,; FILTER PEINADO, J. A. y GOMEZ
MORON, A. (2011): "Restauracion de San Jerénimo Penitente, altorrelieve policromado
del siglo XVI. Pantedn ducal de la colegiata de Osuna". En Cuadernos de arte de los amigos
de los Museos de Osuna. NUmero 13. pp. 105-108.



INTRODUCCION 27

Las necesidades de este tipo de patrimonio cientifico-técnico
son diferentes a las del patrimonio artistico. Ello implica, como
en el caso del patrimonio industrial, la pervivencia de su funcién
y caracteristicas cientificas, didacticas y técnicas, por lo que hemos
atendido muy particularmente a unos criterios en los que, ademas
de considerar la legislacion y normativa aplicada al patrimonio
mueble?, se han tenido en cuenta criterios afines y especificos para
la tipologia de piezas que nos compete, a pesar, incluso, de que se
especifiquen principios elementales como minima intervencion, que
incluye evitar la eliminacion sistematica de adiciones historicas®.
Estos criterios no hacen mencion especial cuando se consideran
obras en las que convergen la importancia documental, cientifica
y didactica de la pieza, superando como Unico su valor artistico,
al entenderlas patrimonio cientifico-técnico.

Destinados a ser manipulados por los estudiantes de medicina,
cuando las piezas sufrian algun desperfecto, eran intervenidas como
lo que se entiende por “reparaciones”, de manera que siguieran
cumpliendo su funcién como herramienta. Perdida su funcion
didactica, siguen manteniendo una faceta documental de vital
importancia al ser la Unica representacion de dichas patologias
con unos sintomas tan evolucionados, que actualmente no se
manifiestan asi por los avances médicos y farmacoldgicos. Su valor
historico-artistico queda relegado a un segundo plano al enten-
derse que prima su caracter cientifico-técnico y es el que debe
condicionar los criterios, precisando tratamientos de restauracion
en lugar de conservacion.

La intervencién, por tanto, manifiesta otro reto: el caracter
didactico-cientifico-clinico-documental, que relega su valor como

4. Ley 14/2007, de 26 de noviembre, del Patrimonio Histérico de Andalucia. Obtenida en
pdf en: https://www.boe.es/boe/dias/2008/02/13/pdfs/A07785-07809.pdf [Ultima consulta:
24-02-2016].

5. IPHE, (2010): Decélogo de la restauracion. Criterios de intervencion en Bienes Muebles.
Obtenida en: pdf en http://www.mcu.es/patrimonio/docs/MC/IPHE/M0901-02 3-PDF1.
pdf [Ultima consulta: 24- 02-2016].


http://www.boe.es/boe/dias/2008/02/13/pdfs/A07785-07809.pdf
http://www.mcu.es/patrimonio/docs/MC/IPHE/M0901-02
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patrimonio artistico al de cientifico®; lo que ha condicionado criterios
de intervencion, dirigidos hacia la preservacion de sus propiedades
originales y la recuperacion de su completa legibilidad. Un amplio
debate critico entre restauradores, expertos clinicos e historiadores,
relativo a la propuesta de tratamiento idonea para estas piezas, se
concluy6 con la imperiosa necesidad de diferenciar los criterios de
intervencion, ya que de no hacerlo perderian su valor intrinseco y
caracteristicas propias’. Esta diferenciacion se viene defendiendo y
aplicando en colecciones similares, principalmente de instrumental
cientifico®.

Por ultimo, destacar el resultado de este método de trabajo que
ejemplifica la competencia y el potencial de la propia Universidad
de Granada, tanto de infraestructura como de personal cualificado
para realizar este tipo de investigaciones multidisciplinares en las
que se difunde una aportacion por, para y desde nuestra comu-
nidad universitaria, como verdadero ejemplo de generacion de
conocimiento autdbnomo.

6. ROCA ROSELL, A.: Conservar (y actualizar) el patrimonio cientifico. Disponible en:
www.addthis. com/bookmark.php?v=250&pubid=xa-4d937a0663aeb42e. [Ultima consulta: 24-
05-2016].

7. BERMUDEZ SANCHEZ, C.; COLLADO MALAGON, I. M.; FERNANDEZ
BARBERO, J. E.; RODRIGUEZ SALAZAR, L. y RUEDA QUERO, L. (2016): "Criterios
de intervencion en la obra escultérica de caracter cientifico: el caso de los modelos clinicos
de la Universidad de Granada". Ponencia presentada en las Jornadas Cientificas: Conservacion
de la Obra de Arte Contemporanea. Nuevos conceptos y retos, celebrada en la Universidad de
Granada los dias 1 y 2 de marzo de 2016. En Imprenta.

8. SANCHEZ ORTIZ, A. (2015): “Restauracién de modelos anatémicos en cera:
Coleccion del Real Colegio de Cirugia de San Carlos”. En Ge-conservacion. Nimero 7. pp. 37-
50; LOPEZ-OCON, L. (2011): “El patrimonio cientifico y cultural de los institutos de
bachillerato: el caso madrilefio a través del programa de I+D CEIMES”. En Tabiya. Volu-
men 43. Nimero 2. pp. 235-254.
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EL ESTUDIO DE LA FIGURA de Francisco Morales sigue siendo una
tarea pendiente por parte de la historiografia. Han sido pocos los
estudios dedicados a este artista, siendo el mas completo que se ha
publicado el del profesor Juan Jesus Lopez-Guadalupe!. El escaso
interés que su figura ha despertado entre los investigadores ha con-
llevado a dar como validas una serie de fechas publicadas en torno
a su biografia. Esta investigacion nos permite acercarnos, no solo
a su obra mas desconocida, los modelos anatomicos de la Facultad
de Medicina y, si no en la misma medida, en mayor grado, a su
vida personal y académica.

1. Nuevos DATOS sOBRe 1A VIDA De FrRAancisco Morales

A lo largo de los afios la cronologia referente al nacimiento y
muerte de Francisco Morales ha estado situada entre 1846 y 19112
La investigacion realizada en el archivo de la Escuela de Artes y
Oficios de Granada nos ha permitido realizar un vaciado porme-

1. LOPEZ-GUADALUPE MURNOZ, J. J. (2009): Imagenes elocuentes. Estudios sobre
patrimonio escultérico. Editorial Atrio. Granada. pp. 453-466.

2. SANTOS MORENO, M. D. (2002): “Imagineros granadinos en los siglos XIX y
XX”. En: CORDOBA SALMERON, M.; LOPEZ-GUADALUPE MURNOZ, J. J.y SANTOS
MORENO, M. D.: La semana santa a través de su escultura procesional. EI lenguaje de las
imégenes. Edita la Real Federacion de las Hermandades y Cofradias. Granada. pp. 155-168.
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norizado de los diferentes documentos conservados, entre otros
su expediente personal, libros de matriculas, actas de profesorado,
..., lo que nos permite ampliar y dotar de veracidad estos datos
referentes a su vida.

Morales nacia el 8 de abril de 1839 en la ciudad de Granada, hijo
de don José Morales y dofia Josefa Gonzalez. Pocos son los datos que
podemos aportar sobre su infancia, salvo que vivia en la granadina
calle Santa Paula, n° 12°. En lo referente a su formacion académica,
tenemos la fecha de su primera matriculacion en la Academia de
Bellas Artes de la ciudad. En 1865 solicitaba ser admitido en la clase
de Modelado y Vaciado. Siguiendo sus pasos, el 20 de septiembre se
matriculaba en la misma asignatura su hermano, Antonio Morales*
(1850—principios siglo XX), cuando contaba con 17 afios. Desde sus
inicios, ambos demostraron sus habilidades artisticas, y prueba de
ello fueron los continuos galardones que recibieron. Los premios que
la junta de profesores otorgaba estaban repartidos en tres categorias:
los trabajos realizados en clase, éstos se concedian cada dos meses
aproximadamente; los ordinarios y los generales®. Algo que nos llama
poderosamente la atencion es que fuese Antonio el que mas veces
fuera galardonado en la clase de Modelado y Vaciado. Por su parte
Francisco obtendria las distinciones casi de manera consecutiva en
las clases de Antiguo y Ropaje®, matriculado en dicha asignatura
desde 1866. Esto no quiere decir que no fuese premiado en la clase
de Modelado, ya que también lo seria, aunque en menor medida. Si
reconocer su amplia faceta como artista plastico completo al conocer
gue obtuvo en su formacién mas premios como dibujante que en
las materias propia de escultura.

3. Archivo de la Escuela de Artes y Oficios de Granada. Libro de matriculas. Nimero 141.

4. Don Antonio Morales Gonzalez es un auténtico desconocido para la historiografia.
Los datos conservados en los archivos de la Escuela de Artes y Oficios de Granada, mues-
tran a un gran artista, quien tenia un perfecto dominio del modelado. Seria conveniente el
indagar méas sobre su figura para ir completando la escuela de barristas granadinos.

5. Estos galardones les permitian a los alumnos el pase a otras asignaturas e iban acom-
pafiados de una cuantia econémica o de material para trabajar.

6. La clase de Dibujo Antiguo y Ropaje se dividia en tres asignaturas: Extremos, Cabeza
y Figura, siendo en esta ultima categoria donde era premiado Francisco Morales.
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Su vida académica, artistica y personal, estuvieron intimamente
ligadas al artista Miguel Marin Torres (1816-1879), profesor y
posterior director de la Academia de Bellas Artes y padre de su
esposa. Con su maestro aprenderia a trabajar el barro y el yeso, un
aprendizaje que lo llevd a consolidarse como el barrista mas impor-
tante del siglo X1X. Igualmente seria el encargado de encumbrarlo
como escultor ante la sociedad decimonénica del momento. No nos
cabe duda que su presencia, como ayudante en la materializacion
del monumento publico a dofia Mariana Pineda (1869-1870)7, fue
su mejor carta de presentacion. El 31 de octubre de 1868, Marin
tomaba posesion del cargo como Director de la Academia de Bellas
Artes. Un par de meses después, concretamente el 22 de diciembre,
Morales era propuesto junto a otros compafieros, para ser nombrado
profesor sustituto, debido a las ausencias y enfermedades entre el
profesorado. El acta de aquel dia dice lo siguiente:

“(...) para la clase del Antiguo a D. Manuel Gomez Moreno, para la de Modelado y
Vaciado a D. Francisco Morales y Gonzalez, para la de dibujo lineal y adorno a D.
Leon Teruel y Cancelada, para la de Dibujo aplicado a las Artes y la Fabricacion a
D. Bernardo Mora y Bonet, para la de Figura a D. Ramén Noguera y Bahamonte ™.

Seguramente, detras de la propuesta estaba la decision del recién
nombrado director, ademas ese mismo dia volvia a conseguir un pre-
mio en el estudio de Antiguo y Ropaje, un dato a tener en cuenta ya
que nos certifica que seguia ampliando su formacion. No seria hasta
el aflo 1871 cuando tuvo lugar la lectura de un oficio del Rector de
la Universidad de Granada, fechado el 12 de noviembre. El mismo
era la transcripcién literal de la Orden de la Direccién General de
Instruccion Publica por la que se le nombraba ayudante interino de
la escuela, recibiendo una gratificacién anual de 833 pesetas.

7. GOMEZ ROMAN, A. y RODRIGUEZ DOMINGO, J. M. (2008): “El monumento
a Mariana Pineda o el culto civil a la revolucién moderna”. En Cuadernos de Arte de la
Universidad De Granada. Nimero 38. Edita Universidad de Granada. Granada. pp. 93-112.

8. Archivo de la Escuela de Artes y Oficios de Granada. Libro de actas. Junta de pro-
fesores de 22 de diciembre de 1868.
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El fallecimiento de Ginés Noguera y Fernandez, director por
aquel entonces, conllevo una serie de nuevos nombramientos. El
puesto de director vacante era ocupado, como acabamos de ver,
por Miguel Marin, pero también se tenia que cubrir la plaza que
Noguera dejaba como profesor de dibujo, una plaza que se ad-
judicaria a Morales®. Este cargo lo ostenté durante cuatro afios.
La muerte de su maestro en 1879 lo sumi6 en una gran tristeza,
un dolor compartido por el resto de sus comparieros, y fiel reflejo
de ello lo dan las actas de ese mismo afio. El 6 de marzo la junta
de profesores daba cuenta de un nuevo oficio mandado por el
Presidente de la Academia por el que se nombraba sucesor en el
cargo de la direccion a Manuel Obren Gonzalez y como profesor
de Modelado y Vaciado al que por aquel entonces ejercia como
ayudante general interino: Francisco Morales, con un sueldo de
1500 pesetas anuales. ElI 5 de mayo de 1883 tendria lugar su
nombramiento como profesor humerario en virtud de oposicion,
siendo suya la catedra. Seis dias mas tarde tomé posesion del
cargo, el cual ejercié durante mas de 20 afios y hasta su muerte.

Abrimos un breve paréntesis para mencionar escuetamente que
esta faceta como profesor la compaginaria con su participacion en
exposiciones y con sus encargos artisticos*®. De manera simultanea,
colaboraba de manera activa y trabajaba para el centro artistico de
Granada, siendo uno de sus miembros fundadorest. En esta ins-
titucion estuvo al cargo de la clase de Modelado y Vaciado creada
en 1883, la cual no tuvo muchos socios matriculados?. Todo lo

9. Archivo de la Escuela de Artes y Oficios de Granada. Libro de actas. Junta de pro-
fesores de 20 de septiembre de 1875.

10. Enlas exposiciones organizadas por el Centro Artistico durante los afios 1876 y 1879
fue galardonado con dos medallas de oro.

11. Fundado el 2 de abril de 1885, formd parte de la comisién gestora junto a intelec-
tuales y artistas de la época tales como: Jacinto Rodriguez, Aureliano Ruiz, Francisco de
Paula Valladar y Agustin Riafio. GOMEZ, J. A. (1989): La vida del centro artistico. Primera
parte: de 1885 a 1908. Edita José Alonso Gémez. Granada.

12. FERNANDEZ DE TOLEDO, T. (1989): El centro artistico, literario y cientifico de
Granada. (Su labor cientifica) 1885-1989. Edita Caja General de Ahorros y Monte de Piedad.
Granada.
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cual seria compaginado con su taller personal, del que por entonces
salieron una gran cantidad de encargos para particulares y entes
eclesiasticas.

Una vida llena de trabajo y responsabilidades que terminaria
pasandole factura. Fueron varias veces las que tuvo que ausentarse
de Granada para ir a Malaga debido a problemas de salud*:. Desde
1900 son escasos los datos conservados en torno a su vida. Ese
mismo afio “fue confirmado en el cargo de haberes y consideraciones
que como profesor numerario de la Escuela de Artes e Industria le
corresponde a la seccion artistica, catedra de Modelado y Vaciado™. A
partir de entonces participa en algunos tribunales como presidente
para evaluar los trabajos de su asignatura.
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El 14 de julio de 1907 fallecia, dejando tras de si una vida llena
de reconocimiento, trabajo y ensefianza que estuvo profesando
practicamente hasta sus Gltimos dias, teniendo constancia de que la
Gltima acta firmada esta fechada el 19 de mayo de este mismo afio.

13. Desconocemos qué problemas de salud tenia, pero en el archivo de la Escuela de
Artes y Oficios de Granada hay constancia de dos visitas a Mélaga para tratarse, siendo la
primera el 31 de julio de 1893.

14. Archivo de la Escuela de Artes y Oficios de Granada. Expediente personal de don
Francisco Morales y Gonzalez. Profesor numerario de Modelado y Vaciado de Adorno y Figura.
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La misa por su alma tuvo lugar al dia siguiente en la iglesia de
San Matias, y tras su término la comitiva se trasladaria a Santa Ana.
Desde aqui el cortejo flnebre partiria camino hacia el cementerio
de la ciudad. Su cuerpo fue sepultado en el segundo patio, con-
cretamente en la fosa 237, la cual habia adquirido su familia en
propiedad. Afios mas tarde, el 30 de mayo de 1930, sus restos eran
exhumados por falta de pago y depositados en una fosa comun,
perdiendo para siempre el rastro de nuestro artista®®.

15.

Informacion facilitada por el personal del cementerio de Granada.
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