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Cuando los reyes quieren perpetuar para la posteridad
el recuerdo de sus mis bellos pensamientos,
lo hacen por medio del lenguaje de las bellas construcciones

A+tRiBuiDO Al ABD A1-RAHMAn iii

Para Pablo



Introduccion

1A ARQuiteCtuRA AnDAlusi, como el arte andalusi, se corresponde tal y
como ha definido Gonzalo Borrds', con las manifestaciones artisticas
creadas en los territorios de la Peninsula Ibérica (hoy dividida entre
Hspafia y Portugal) bajo el dominio politico del Islam. Tal dominio se
dilaté a lo largo de ocho siglos y legé un rico patrimonio cultural a
ambos estados.

Asimismo, el ambito de lo andalusi integra manifestaciones artisticas
que, auspiciadas por comitentes cristianos, utilizan los recursos, los re-
pertorios, las técnicas e incluso la misma mano de obra que las de sus
vecinos musulmanes.

La recepcién, la investigaciéon y la restauraciéon de esa herencia mo-
numental han ido de la mano de los diferentes contextos culturales, de
las diversas maneras de entender la aportacion del islam a la herencia
cultural hispana y de las distintas formas de entender la restauracion y la
investigaciéon. A medida que se iban sucediendo los siglos, la arquitectura
andalusi ha estado presente, se ha destruido, integrado, rehabilitado, re-
formado y finalmente restaurado tal y como hoy entendemos que debe
hacerse. Este proceso continuado ha determinado una imagen que, siempre
cambiante, a la escala de las generaciones parece en cambio inmutable.

Este rico legado arquitecténico constituye uno de los conjuntos mads
singulares de nuestro patrimonio cultural y asf fue recibido desde el prin-
cipio. Es resultado de la asimilacién y de la integracién de los recursos
arquitecténicos y decorativos, de las idas y venidas entre las fronteras,
siempre permeables desde el punto de vista cultural, entre los reinos
cristianos y los islamicos y entre los propios reinos islamicos. De la
creacién de un arte nutrido de intercambios se pasé a la fascinaciéon de

1. Borras Gualis, Gonzalo M. Arte Andalusi, Silex, Madrid, 2014, p. 11.
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los conquistadores. Ya en manos de sus nuevos dueflos, esta arquitectura
fue objeto de admiracion, de emulacién y de apropiacion.

Con el siglo XVIII se asiste al inicio de un acercamiento con voluntad
de conocimiento cientifico y los siglos XIX y XX trajeron consigo una
sucesién de intervenciones de diferente signo que han terminado por
configurar la imagen de los monumentos andalusfes. Marcado por su
fragil belleza, este legado ha venido planteando problemas especificos
que, en muchos casos, han puesto a prueba las ideas y los métodos
restauradores. Su singularidad nos ha enfrentado de una forma muy
especial a los conceptos de autenticidad y al debate sobre el uso de las
técnicas tradicionales y la introduccion de los materiales contempora-
neos. Todos estos retos nos han hecho ver la necesidad de interpretar
los valores patrimoniales mas alldi de la pura materia. La buasqueda
de soluciones adecuadas ha despertado las mds vivas polémicas y ha
centrado la actividad de nuestros mas destacados arquitectos restaura-
dores. Podemos plantearnos cuanto debe la historia de la restauracién
espafiola a la de la arquitectura andalusi y este interrogante estd en el
origen de este trabajo.

El objetivo de esta reflexién no es hacer una historia de la restauracion
de nuestra arquitectura andalusi, que en sus diferentes aspectos ha sido
tratada profusamente por la historiografia. Se tratarfa de una ambicién
desmedida. Si se pretende, en cambio, repasar precisamente algunos
casos que, por su especificidad, han hecho de su recuperaciéon y de los
debates en torno a ella, un excepcional banco de pruebas para la teorfa
y la historia de la restauracion espafiola.

Por tanto, lo que aqui se presenta son unas reflexiones concretas y
limitadas sobre esa peculiar problematica que ha venido planteando la
conservacion y la restauracién de la arquitectura andalusi.

El nimero de publicaciones sobre este tema es, sin lugar a dudas, muy
grande. Desde un primer momento, ha quedado claro que es imposible
abarcarlo por completo, y a buen seguro, podran echarse en falta algunos
trabajos en esta reflexion. Es necesario reconocer humildemente esa impo-
sibilidad de localizar y revisar toda la produccién bibliografica. Tampoco
es posible abarcar el conjunto de la arquitectura andalusi y ciertamente
no se han tratado destacados monumentos. Al contrario, se ha preten-
dido hacer una seleccién muy concreta y, como todas, con su margen
de arbitrariedad. Se ha procurado centrar el analisis en determinados
edificios y conjuntos en los que, de alguna manera, pueden encontrarse
plasmados esos singulares problemas que plantea tanto la restauracion
como la recepcion de la arquitectura andalusi: tratamiento de las ruinas,
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de las lagunas, los limites de la reconstruccion, la recuperaciéon de la
decoracion, la recepcion e interpretacion de ese legado, etc. Ademas, se
han tenido en cuenta aquellos que han sido objeto de una atencién mas
dilatada a lo largo del tiempo y en los que la evolucion de los criterios
restauradores se hace mas evidente. También se ha abordado el estudio
de las intervenciones vinculadas a personajes especialmente relevantes en
la historia de la restauracion espafiola.

Y para revisar los problemas que las especiales caracteristicas de la
arquitectura andalusi ha planteado a los protagonistas de su recupera-
cion, se ha procurado tener en cuenta los juicios y las reflexiones de los
responsables de este proceso de transformacioén y restauracién, quienes
en su momento defendieron y expusieron sus ideas, de forma que en
muchos casos son sus palabras las que aclaran algunos puntos concretos
que resultan determinantes para este analisis. Y también son las imagenes
que nos legaron esos protagonistas las que mejor lo ilustran. De la mano
de la recuperacion y la restauracién de esta arquitectura, nos encontramos
con su recepcion. Primero por parte de sus creadores y después con la
que protagonizan sus nuevos duefios, hasta llegar a la actualidad. También
serd determinante la manera en que se fue elaborando el conocimiento
cientifico de este legado monumental, inseparable del tratamiento material,
hasta que hoy las nuevas tecnologias nos permiten abordar una nueva
forma de recepcién y de restauracion: la restitucién virtual que, dado
que se trata de un proceso de conocimiento y difusién, debe tener sus
limites y normas.

Como a todos los protagonistas de esta reflexién, a su autora le
mueve la fascinacién por una arquitectura Unica, cuya fragil y cambiante
belleza es, sin duda, una de las mejores expresiones de la esencia de la
Humanidad y de lo mejor que ha sabido crear. Con sus aciertos y sus
errores, conocer mejor la historia de su recepcién y de su restauracion
puede ayudarnos a profundizar en las responsabilidades y los limites de
la tutela monumental.

Este trabajo nacié de una primera invitacién de mi compafiera la doctora
Fatima Roldin para asistir a un seminatio en el que debfa presentar mis
primeras aportaciones en este tema. A partir de ahi, puede decirse que
unos interrogantes llevaron a los otros y se llegd a esta primera sintesis,
que no se concibe como definitiva.

Agradezco a mis compaifieros M* Pilar Mogollén Cano-Cortés, Ascen-
sion Hernandez Martinez, Ramoén Sobtrino Sanchez, M* Encima Cortizo
Rodriguez y M* Teresa Laguna Paul su colaboracién para localizar alguno
de los trabajos que resultaron de gran utilidad para completar esta revi-



sion. Ademas, Ascension Hernandez y el maestro Gonzalo Borras Gualis
me animaron expresamente a llevar a término esta empresa y agradezco
infinitamente su confianza y su apoyo.

También agradezco a Juan José Larraz sus sugerencias para mejorar
el estilo de este texto.

Pablo Herrero Lombardia es el autor de las fotografias del estado

actual de los monumentos, afiadiendo el lenguaje de las bellas imagenes

al de las bellas construcciones. Ha compartido el trabajo de campo y
me ha alentado en todo momento. Su complicidad es, siempre, el motor
de todas mis empresas. Por eso, y por todo, este libro va dedicado a €L

Finalmente, quiero agradecer expresamente a la Universidad de Granada
la edicion de este trabajo y a mis compafieros Maribel Cabrera y José
Castillo su apoyo incondicional.



II

La dificil conservacién de la fragilidad
y la belleza de la Alhambra de Granada

Bendito quien dio al sultan MuGrafiaanmad
estas moradas que por su belleza son gala de las mansiones!
Ejemplo es este jardin en que hay tantas maravillas
que el mismo Dios probibid otro semejante;

'y estas fignradas perlas de transparente claridad
que adornan los bordes con orla de aljifar;

la liguida plata que se desliza entre joyas,

también pura y blanca belleza;

la vista se confunde ante lo quieto y lo fluyente

) no se sabe si es el mdrmol o el agua lo que fluye.
Ibn Zamrak

COnSiDeRADA COMO unA De 1AS MAs grandes creaciones de la arquitectura
andalusi y caracterizada por su fragil belleza, la Alhambra (fig.1) ha sido
objeto de multitud de atenciones restauradoras y ha sido el escenario
del debate entre las diferentes teorias y metodologias. En palabras de
Antonio Almagro, la Albambra es un monumento privilegiado pues de forma casi
permanente ha gozado de atencion y cunidados'.

Esta suma de intervenciones permite constatar, segin mi parecer, los
aciertos, los errores y también las dificultades que en ocasiones supone
aplicar la teorfa restauradora nacida en la Huropa de la arquitectura de
piedra, a otra caracterizada por utilizar una decoracién basada en materiales
fragiles vinculados a una cultura artistica estrechamente relacionada con

1. Almagro Gorbea, Antonio. “La Alhambra y las culturas de restauracion”, en: AAVV. Realidad
y simbolo de Granada, Banco Bilbao Vizcaya, Bilbao, 1992, pp. 135-141.



Fig. 1. La Alhambra. Vista panoramica con la irrepetible suma de sus
estratificaciones histéricas. Foto Pablo Herrero Lombardia.

la idea de la reposicién y la conservacion de las técnicas tradicionales. A
lo largo de la historia de las restauraciones de la Alhambra, ha debido
afrontarse sistematicamente el problema de la fragilidad de sus estruc-
turas y de su decoracion. Para resolverlo, se fueron aplicando diferentes
soluciones, hijas de cada periodo histérico y de la distinta sensibilidad
de los profesionales responsables de esos trabajos. En ocasiones, las pa-
ginas esctitas por unos fueron suprimidas por sus sucesores. La misma
delicadeza y vulnerabilidad de la arquitectura nazatf la hace susceptible de
los excesos restauradores y la admiraciéon que despierta, podemos hablar
incluso de mitificacién, ha traido consigo afanes recreadores que han
pretendido imponerle una imagen mas imaginaria que real.

La Alhambra, hoy y siempre, es un nudo de culturas y también de cul-
turas restauradoras y puede y debe ser, por tanto, un espacio privilegiado
de reflexién e intercambio de ideas sobre restauracion. Esta voluntad
de configurarse como lugar de encuentro ha caracterizado la historia
reciente de sus restauraciones y de su gestién patrimonial y garantizara
su conservacion en el futuro.

De 1A MeMORiIA De 1A viCtORiA Al DeSCuBRiMientO CientifiCO.
€1 ORiGen De 1A MitifiCACiOn y De 1A BUSQueDA Del COnOCiMientO

Tal y como todavia hoy es percibida por sus millones de visitantes, la
Alhambra es un conjunto unico e irrepetible, y en ese sentido deslumbrd
a sus primeros ocupantes cristianos. Hsa admiracién trajo consigo una
permanente voluntad de conservar su belleza y su aura mitica. Pero no
solamente la Alhambra fue considerada un precioso trofeo que era preciso
conservar. .o mismo sucedié con otros alcazares andalusies, como fue
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el caso de los sevillanos o la Aljaferfa de Zaragoza®. A juicio de Miguel
Angel Castillo®, la ampliacién de los palacios y alcizares musulmanes
incorporados a la Corona tras la conquista, supuso una revalorizacién
efectiva de la arquitectura andalusi y mudéjar y respondié tanto al deseo
de los monarcas de enfatizar las razones politicas e ideolégicas de la cru-
zada contra el infiel, como al interés de perpetuar ese acontecimiento en
la memoria de vencedores y vencidos. Estas dos aspiraciones explicarfan
la especial consideracion que recibieron los edificios mas emblematicos
del pasado islamico, convertidos en un verdadero mito, como sucedid
con la Alhambra. Ademas, la conservacién, ampliacion y mejora de los
alcazares urbanos andalusies hicieron necesarios una organizacién y un
sistema de trabajo propio, dirigido y desarrollado casi en su totalidad
por obreros de origen musulman®. La integracion de esta mano de obra
conocedora tanto de la arquitectura como de sus recursos técnicos y
decorativos, puede explicarse por esa misma voluntad de mantener la
imagen heredada y su caracter emblematico.

La idea y la necesidad de perpetuar los edificios como asiento de la
memoria queda patente en las palabras de Francisco Nuafiez Muley, que
han sido citadas ya en varias ocasiones, pero que cabe recordar por su
certera descripcion de esa politica de los monarcas cristianos:

De qué sirve que se pierdan las memorias. Que, bien considerado, aumentan la
gloria y el ensalzamiento de los Catdlicos Reyes que conquistaron este reino. Esa
intencién y voluntad fue la de sus Altezas y del Emperador, que esta en gloria;
para éstos se sustentaron los ricos alcazares de la Alhambra y otros menores
en la misma forma que estaban en tiempos de los reyes moros, porque siempre
manifiesten su poder para memotia y trofeo de los conquistadores’.

Y no menos clocuente en este sentido fue la disposicién de la reina
Juana de Castilla:

2. Castillo Oreja, Miguel Angel. “Ta conservacion de un valioso legado: la rehabilitacion de los
alcazares reales en la politica constructiva de los Reyes Catdlicos”, en: Castillo Oreja, Miguel Angel
(ed.). Los Alcdzares Reales. Vigencia de los modelos tradicionales en la arquitectura dulica cristiana, Fundacion
BBVA, Madrid, 2001, pp. 99-127.

3. Castillo Oreja, Miguel Angel. “Ta conservacion de un valioso legado: la rehabilitacién de los
alcdzares reales en la politica constructiva de los Reyes Catolicos”, pp. 107-108.

4. Ibid., p. 108.

5. Marmol y Carvajal, Luis del. Historia de la rebelion y castigo de los moriscos del Reyno de Granada,
Madrid, 1797, t. I, p. 159. Esta cita ha sido resefiada por Torres Balbas, Leopoldo. “Los Reyes cat6-
licos en la Alhambra”, Al-Andalus, vol. XVI (1951) pp. 181-205 y Castillo Oreja, Miguel A,nch “La
conservacion de un valioso legado: la rehabilitacion de los alcdzares reales en la politica constructiva
de los Reyes Catolicos”, p. 99.
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