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I. INTRODUCCION

EL VIAJE Es, EN TODAS sus dimensiones, generador de intercambio,
ya sea éste de indole econdmica, politica o social, actuando, igual-
mente, como transmisor cultural y responsable de las proyecciones
que de una regién o monumento se realizan en los pafses de origen
de los viajeros. A partir de este postulado basico, y empleando el
viaje como motor de esta obra, planteamos el proceso de creacion/
recreacion de la Alhambra en el imaginario decimonodnico britanico,
imagenes que marcarin a varias generaciones y perduraran en el
tiempo hasta nuestros dias.

El periodo decimonénico vio nacer la mas masiva, y democratizada,
manifestacién del viaje que se habfan conocido hasta el momento;
el ansia de partir, viajar, regresar y relatar el periplo, trajo consigo
tanto la apariciéon de un interés por la literatura de viajes por parte
del publico como una oferta editorial amplia; conformandose un
circulo en el que es dificil determinar, qué es causa y qué conse-
cuencia. Aunque la literatura de viajes sea un tema que ha suscitado
numerosos estudios en torno a su naturaleza o tematica, este no es
un trabajo historiografico ¢ de critica literaria, sino que se basa en
las fuentes literarias para mostrar la construccioén de la imagen de
Andalucia y la Alhambra en el contexto anglosajon. Los libros aqui
reseflados no pretenden ser un inventario total de este género, tarea
casi imposible, sino una aproximacién detallada al mismo, que per-
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mita crear un contexto lo suficientemente especifico para enmarcar
las creaciones y visiones del palacio nazari que evolucionan a lo
largo de un siglo.

Precedidos por los viajeros exploradores del siglo xvii, los textos
donde se describe el viaje por Andalucia a lo largo del cambiante
siglo XIX atravesaron una gran variedad de contextos, tanto por parte
de Espafia como de Reino Unido, y su repercusién en el mundo
anglosajon debe ser tomada muy en consideraciéon para el estudio
de cualquier campo. Lo que se decia de Espafia, como se vefa el
gobierno 6 cualquier aspecto del desarrollo de nuestro pafs, tenfa
una consecuencia inmediata en la otra nacion.

El arte no es ajeno a esta influencia; el desarrollo del Orientalismo
(que hunde sus raices en la centuria anterior) tiene intima relacion
con la expansion de este interés viajero. El romanticismo anglosajon,
modelo de revolucién cultural europea, asi como la propia revolucion
industrial, tendran que ver, y mucho, en el modo en el que se recibe,
percibe y transforma la Alhambra en tierras britanicas.

La gran mayorfa de las obras recopiladas no disponen de una edi-
cién, ni decimonodnica ni contemporanea, en castellano, por lo que
todos los extractos que se encuentran en esta tesis, a no ser que se
indique lo contrario, han sido traducidos por la autora. Ademas de
inglés y castellano, el cuerpo de obras que pertenecen al grupo que
hemos denominado no-anglosajones, esta constituido por un total de
16 lenguas diferentes, por lo que nos ha sido imposible su traduc-
cién integral. Una vez finalizada la recopilacion de los volimenes, se
procedio a su analisis y vaciado en una base de datos, almacenando
en registros, compuestos de diversos campos, contenido que ha sido
considerado relevante para este estudio (nombre, recorrido, afios de
paso, ciudades visitadas, asi como otros datos de interés de cada
viajero). Para datar su fecha de paso se ha recurrido a resefias dentro
del texto (fecha exacta, acontecimientos histéricos precisos...) o a
la fecha de la primera edicién que se hiciera del mismo. A veces, en
caso de desconocer el afo de paso, se ha contabilizado el numero
de viajeros a través de la publicacién de la primera edicion, por ello,
hablamos de presencia no de numero exacto. Entre el regreso y la
publicacion de los escritos, la media de los viajeros se encuentra
en torno a un aflo, por lo que servirnos de este parimetro, aunque
impreciso, nos da un valor aproximado de su fecha de paso real.
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En esta base de datos no se ha incluido volumen alguno, pese a
lo que pudieran indicar las diversas fuentes, que no haya sido lefdo
total o parcialmente.

Una vez concluido este paso, se ha procedido al procesamiento
de su contenido en la citada base de datos. En primer lugar, se
contabilizé el nimero de viajeros considerando que, si su estancia
en Andalucfa super6 los doce meses, se registré su presencia en
cada afio durante ese intervalo, de lo contratio, se habria falseado
la presencia total. En segundo lugar, al plantear una pauta para
establecer la nacionalidad de los individuos, se optd por adoptar
el sistema geografico actual, dado que, en el cambiante siglo XIX,
dos viajeros nacidos en la misma ciudad pudieron pertenecer a dos
nacionalidades diferentes en funcién de su década de paso. Se ha
establecido la misma pauta a la hora de determinar la nacionalidad
del grupo anglosajon, considerando que los ciudadanos nacidos en
el antiguo Imperio Britanico, seran clasificados de acuerdo a su lugar
de nacimiento dentro del actual sistema geografico.

Establecidas estas pautas, y dado el enorme volumen de datos
adquirido, se considerd beneficioso realizar un analisis numérico de
los datos. Para ello se dividieron en tres grupos diferenciados, un
primer grupo con todo el volumen de viajeros, un segundo grupo
con viajeros anglosajones y un tercer grupo donde se incluyen otras
nacionalidades. En primer lugar se llevé a cabo un analisis explo-
ratorio empleando porcentaje simples. En él se incluyen analisis,
plasmados a través de histogramas, graficas de lineas y graficas
de sectores, de la presencia a lo largo del siglo de los tres grupos,
presencia de las diferentes nacionalidades, género 6 profesion de
los viajeros. En una segunda aproximacion, mas exhaustiva, se han
realizado proporciones respecto al total de otros aspectos que han
sido considerados relevantes: porcentajes de visita por provincia de
los tres grupos, porcentajes de visita de cada provincia a lo largo
del siglo del grupo anglosajon, comparativas de presencia en el
siglo y por provincia de otras nacionalidades 6 una comparativa de
su presencia por provincia y década de las tres nacionalidades que
componen el grupo angloparlante.

Debemos tener muy presente que aunque hablemos de viaje, el
motor de este es, naturalmente, el viajero. Su partida y vuelta al
lugar de origen cierra el circulo donde se engendra la plasmacion
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de lo representado, y durante el periplo, el viajero actia tanto
como testigo de la realidad que se presenta ante él como actor en
la interpretaciéon que en su diario hace de ella. Asi, los diarios de
viaje son, al tiempo, una interpretaciéon de la realidad, una forma
de asimilaciéon de una cultura no propia y un receptaculo para la
memoria. A través de ellos el lector se adentra en el ambiguo mundo
de la experiencia ajena y su representaciéon. Queremos mostrar la
interrelacion entre estos dos fenémenos empleando la teorfa de la
traduccién como metafora de construccion de la idea de Alham-
bra. Esta teorfa apunta que durante el proceso de traduccion de
un texto, éste sufre ciertos cambios y adquiere nuevos matices en
funcién de quién lo traduce, ya que el traductor jamas es imparcial
y se encuentra influido por su propia experiencia vital. Emplean-
do este concepto como metafora, hemos planteado la evoluciéon
permanente que la percepcion del palacio nazarf experimenta a lo
largo del siglo xi1x.

El viaje no es otra cosa que la concrecion fisica de la curiosidad
hacia la otredad; la realizacion, en movimiento, de la necesidad de
aprehender lo maravilloso, lo extrafio, lo exético. A través de esta
experiencia se adquiere un conocimiento propio de lo ajeno y dis-
tante, asimilando lo presenciado mas alla de la mera descripcion.
Continuado con ésta idea de reinterpretacién, hemos trabajado
empleando la teorfa de la traduccion como metafora y formula me-
todologica. Dicha hipétesis se basa en la idea de la traduccion como
proceso hermenéutico, en el cual se interpreta y transforma el texto
original para hacerlo comprensible al pablico al que esta dirigido.
Debemos esta decisiva aportacion a la profesora Claudia Hopkins,
de la Universidad de Edimburgo, cuyo trabajo en este campo' ha
servido de inspiracién y base para esta labor.

De acuerdo con la teoria canibal de Haroldo y Augusto de Cam-
po, la traduccién es vista como “[...] [una] forma liberadora, uno

1. La profesora Claudia Hopkins (Heide) lleva a cabo una brillante labor de
investigacién en esta area. Redactora de la revista Azt in Traslation, ha publicado,
en relacién con la teorfa de la traduccién como metifora y la Alhambra, HEIDE,
Claudia “The Alhambra in Britain. Between Foreignization and Domestication”. Arf
in Translation. Nol. 2, 2. pp. 201-222 y HEIDE, Claudia. “The power of translation
in the mid Nineteenth-Century Spain”. Az in Translation. Vol. 4, 1. pp. 61-72.
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lo come [el texto] y digiere liberandolo del original [...]”%. Conti-
nuando con esta linea de pensamiento, por la cual la traduccion se
contempla como un proceso de transformaciéon que culmina con
un elemento nuevo, Susan Sontag apunta que la propia etimologia
inglesa de traduccién’ (translate) lleva implicito una accién de mo-
vimiento, de traslado, siendo el traductor aquel que formula “una
manera comparable en otra lengua”. De modo que, el intérprete
es aquel que “invade, extrae y lleva a casa™, y es en este proceso,
donde se produce un cambio significativo en la fuente original, para
dar lugar a otro texto. Los cambios y adiciones que se generan estin
determinados por una serie de cddigos y valores que el traductor porta
consigo, y que determinan el resultado final de la traduccién. Estos
interpretants®, en palabras de Venuti, pueden ser formales, temdticos
o ideoldgicos, variando a lo largo del tiempo y en funcién de quién
lo realice.

La teorfa de la traduccion distingue dos aproximaciones diferentes:
la domesticacion y la extranjerizacién. La primera de ellas, sobre la
que fundamentalmente basaremos nuestro analisis, propone reem-
plazar las diferencias lingtisticas y culturales del texto extranjero por
aquellas que sean inteligibles para el publico-lector, mientras que la
extranjerizaciéon apuesta por el empleo de férmulas que potencien
y acentden las diferencias culturales y lingtisticas, remarcando asi
su caracter foraneo.

El empleo de la traduccion como metafora para la reinterpretacion
de elementos ajenos, es considerado por Peter Burke como una de
las mas acertadas férmulas para describir el mecanismo por el cual,
el encuentro de dos culturas da lugar a la creacién de nuevas formas

2. FRANCES, Petet. “Translation: The Serva Padrona”. En At in translation. Nol.
2. Issue. 2. pp. 119-130. p. 124

3. En el caso espaiiol el ejemplo de Sontag es igualmente valido: Traducir proviene
del vocablo latino fraducere — “pasar de un lado a otro”.

4. SONTAG, Susan. “ Being translated”. En RES 32. Autumn 1997. pp. 13-19. p. 16.

5. STEINER, George. “The Hermeneutic Motion” En The translation studies
reader. Lawrence Venuti (ed.) New York, London: Routledge, 2004. Chapter 16.
pp. 193-198. p. 194.

6. VENUTI, Laurence. “Adaptation, translation and critique” En Journal of visual
culture, 6, 2007. pp. 25-34. pp. 31-34.



16 INTRODUCCION

(hibridos): “El término “traduccién” tiene dos ventajas. En primer
lugar, la ventaja de hacer hincapié en el trabajo, que necesita ser
realizado por individuos y grupos, para domesticar lo extranjero,
asi como las estrategias y las tacticas que éstos emplean. En se-
gundo lugar, la ventaja de la neutralidad, con las asociaciones de
relativismo cultural. [...] ““Traduccién” contrasta con términos car-
gados de valores tales como “malentendido”, “mala interpretacion”,
“falta de reconocimiento”, “mala definicion”, “mala traduccion”
o “mal uso™.

La traduccion no es meramente una cuestion técnica sino tam-
bién ideoldgica, con un marcado componente personal que reside
en los conceptos “cddigos y valores” a los que nos referiamos con
anterioridad. La mirada del traductor, aquel que observa, nunca
es inocente, y viene cargada, delimitada y condicionada por la
realidad que le rodea. En ésta linea Steiner sefiala: “La import-

>

acién del significado y de la forma”, “la forma de realizacién no
se hace en el vacio [...] hay innumerables matices de asimilacién
y colocacion del recién adquirido [texto], que van desde una do-
mesticacién completa a una exotizacién del contenido|...]”*. Para
traducir se ha de poseer un conocimiento de la lengua original,
y, obviamente, de la propia, siendo imposible desempefar esta
tarea sin que se pierda en el proceso alguna connotacién, algun
matiz o significado. Sin embargo, no ha de verse la traduccion
(o la domesticacion) como un fendémeno imperfecto, sino como
un intercambio de informacién.

El traductor crea las condiciones para un intercambio, en el que el
lector no requiere del entendimiento de los modelos culturales o del
contexto del idioma origen’ para comprender el mensaje que se presenta
ante él, pues el traductor ha adaptado tanto el lenguaje, como los cédigos
y valores que de él estriban. Asf, Benjamin Walter apunta: “La tarea del
traductor consiste en encontrar ese efecto [Intencién| del lenguaje origi-
nal en el que se esté traduciendo, produciendo un eco de la intencion del

7. BURKE, Peter. Cultural hybridity. Cambridge: Polity Press, 2009. p. 58.

8. STEINER, George. “The Hermeneutic Motion” En The translation studies reader. 1aw-
rence Venuti (ed.) New York, London: Routledge, 2004. Chapter 16. pp. 193-198. p. 195.

9. NIDA, Eugene. Morphology: The descriptive analysis of words. Ann Arbor: University
of Michigan Press, 1965. p. 159.
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original [...] con el objetivo de que sea capaz de dar, en su propio idioma,
con la reverberacion del eco de la obra extranjera” .

En este proceso, el texto se descontextualiza de su matriz y se
recontextualiza en la nueva posicién que ocupa gracias a la traduccion.
Sobre las consecuencias del proceso de traduccién, Lawrence Venuti
indica: “La fuerza interpretativa de los problemas de traduccién es
el hecho de que el texto de origen no sélo esta descontextualizado,
sino recontextualizado. Estos dos procesos se producen simultanea-
mente, tan pronto como se elige un texto y el traductor comienza
a trabajar. Traduciendo reescribe el texto original en términos que
sean comprensibles e interesantes para los receptores, situandolo en
diferentes patrones de uso de la lengua, en diferentes tradiciones
literarias, en diferentes valores culturales, en las diferentes institu-
ciones sociales, y, a menudo en un momento histérico diferente. El
proceso de recontextualizacion implica la creacion de otra red de
relaciones intertextuales establecidas por y dentro de la traduccién,
un intertexto de recepcion, y el proceso continta en el surgimiento
de otro contexto de recepcion”!!.

Siguiendo la linea marcada por Hopkins'?, analizaremos, a través de
los diarios de viaje, la vision que desde Reino Unido se tiene de Es-
pafa a lo largo del siglo x1x. En estos escritos se plasman los codigos
y valores propios del tiempo de cada viajero, pues nadie escapa de la
posicion historica o la sociedad en la que se desarrolla como individuo.
En estos diarios se traduce la realidad espafiola del siglo x1x, tomando
forma la invencion de Andalucia, como un proceso hermenéutico, que
desembocara en la percepcion y seleccion especifica de elementos que
la rodearan, como un aura, hasta bien entrado el siglo xx. Entre estos
elementos, que seran analizados mas adelante, destaca especialmente
la fascinacion por el pasado islamico de Espafa, una obsesidn que tiene
conexion directa con el interés por lo oriental que recorrié Europa

10. WALTER, Benjamin. “The task of the translator”. En Theories of translation.
An anthropology of essays from Dryden to Derrida. Painer Schulte y John Biguenet (ed.)
Chicago, London: University of Chicago Press, 1992. p. 71-82. p. 77.

11. VENUTI, Lawrence. “Ekphrasis, translation, critique”. En _Arzs in translation.
Volume 2. Issue 2. pp. 131-152. pp. 138-139.

12. HEIDE, Claudia. “The Power of translation in Mid Nineteenth Century Spain”.
En Art in Translation. Vol. 4, n°® 1. pp. 61-72. p. 62.
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desde mediados del siglo xv1, con un deseo de domesticar lo extrafio
y marginal que habita en la periferia del Viejo Mundo.

Al regreso de este periplo el viajero-artista traduce Andalucia, y en
especial la Alhambra, bajo un proceso de domesticacién, formulan-
dola como un ente reconocible, e incluso familiar. De acuerdo con
Berman", el segundo deber de un traductor es producir un texto
que funcione en su propio tiempo y lugar, dando como resultado
una modernizacion del texto original. Bajo la teorfa de la traduccion
como metafora, proponemos analizar la adaptacién cultural que del
palacio nazarf se hizo. Siguiendo las propuestas de Benjamin Walter,
anteriormente citada, o la de Peter Burke: “[La] adaptacién cultural
puede ser analizada como un doble movimiento de la contextuali-
zacion y re-contextualizacion, llevar un objeto fuera de su entorno
original y modificatlo para encajarlo nuevo entorno”'.

La idea de Oriente, aunque fundamentalmente eclosiona en el
siglo x1x, hunde sus raices en un proceso de continuidad cultural
que se inicia en el siglo xvi'>. Causa y consecuencia de este proce-
so, y como parte de la cultura artistica y docente, gran cantidad de
occidentales viajaron e imaginaron Oriente, construyéndolo como
una gran criatura prefabricada. Las diversas interpretaciones que de
esta area se han realizado, y cuyo andlisis se hace desde tematicas
tan en apariencia dispares como los estudios de género, los parale-
lismos entre dos naciones en el fenémeno colonial o el reflejo del
imperialismo en la literatura, son muestra de cOmo esta narrativa
teorética es mutua y cémplice. De acuerdo con Dennis Porter'®, el
discurso narrativo de los libros de viaje a lo largo de los siglos xvi
y XIX simultanea, por parte del escritor, la identificacion y el deseo
de fantasear con aquello que en sus paises de origen se les deniega.

13. BERMAN, Antonie. Pour une critique des traductions. John Donne: Gallimard, 1995.
p.2. Citado en FRANCE, P. Translation: The Serva Padrona. En Art in translation.
Volumen 2, Issue 2. pp. 119-10. p. 121.

14. BURKE, Peter. Op. cit (2009) pp. 93-94.

15. MARSHALL, P. ]. “No fatal impact: The elusive history of imperial Britain”.
En Times Literary Supplement 12 Marzo 1993. pp. 8-10.

16. PORTER, Dennis. “Orientalism and its problems”. En BARKER, Francis et
al. The Policyics of Theory. Colchester: 1983. pp. 179-93. Citado por DOLBY Op.
cit (1990) p. 22y ss.
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Por lo que, podemos deducir, el viaje y su consecuencia literaria dan
un doble resultado, por una parte la creaciéon del imaginario del que
se compone la Otredad y por otra, la alienacién que sufre el propio
viajero al negarsele estos deseos primigenios. Potter ve en el viaje
una forma de “experimentaciéon mas alla de los limites establecidos”.

El Orientalismo se abre ante nosotros como un fenémeno cuyo
estudio y difusiéon ha sido largamente debatido, especialmente en
las ultimas décadas a rafz de la publicacion de la obra de Edward
Said, Orientalism (1977). La obra posee una estructura poco ortodoxa,
mezcla de teorfas historicistas, antropoldgicas, sociales y literarias,
y en su trasfondo se debate la nocién de un Oriente atrapado y
usado por Occidente, y de cuyo uso y abuso surge un concepto de
lo Oriental, mitico y prefabricado. Pocos, por no decir ningin vo-
lumen, han suscitado la reaccién que consiguid la obra de Said tras
su publicacion, la influencia directa sobre areas tan dispares como
el teatro, la historia del arte, los estudios de género o la historia;
actuando como revulsivo o inspiraciéon, en funcién de las tendencias
ideolégicas de cada estudioso, y determinando, en gran medida, el
estado actual de la bibliografia del estudio orientalista.

Antes de la culminacién de esta apropiacion de ideas debe produ-
cirse, como es logico, el encuentro entre dos culturas. En este caso
analizaremos el arte como gona de contacto, empleando el término
acufiado por Mary Louise Pratt'’. El arte se veria bajo la definiciéon
de un espacio social donde dos culturas dispares se encuentran,
colisionan. Sin embargo, nosotros tomaremos la terminologfa creada
por Pratt pero vaciandola de cualquier implicacion negativa, de pose-
sion o dominacién. Ya que, si entendemos transculturacién como el
proceso de recepcion por parte de un pueblo 6 grupo social de las
formas culturales de otro, que terminan sustituyendo de un modo
mas o menos completo a las propias, veremos que de forma estricta,
este proceso en el caso de la relacion de Reino Unido y Andalucia
no es aplicable. Por una parte, en la forma ortodoxa de transcultu-
racién el dominador-colonizador es el que inyecta su cultura sobre
las tierras exploradas de forma gradual hasta finalizar en un proceso

17. PRATT, Mary Louise. Imperial Eyes: Travel Writing and Transculturation. London:
Routledge, 1992. pp. 19-32.
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de aculturacion. Sin embargo, en el caso andaluz, esa posesion de
las tierras, esa apropiaciéon de las formas nazarfes, no desembocan
dicha aculturacién, ni tan siquiera en una transculturacién formal.
Se trata mas bien, de un encuentro cuyo resultado es el proceso de
invencién de Andalucia, a través de su percepcion ficticia y de la
seleccion especifica de elementos que la componen o que la rodean.

El discurso legitimador que los viajeros victorianos realizan en
su visita a Espafia estd expresado desde la pura experiencia pasiva
de observador, que se transforma en activa cuando se produce una
recreacion o traduccion de lo observado. Asi, lo adquirido se convierte,
a través del conocimiento local, en parte de la realidad victoriana.
Andalucia ha existido siempre en los mapas mentales, por lo que
no se puede aplicar el esquema saidista de cultura dominada por
un ente dominador, tal y como puede hacerse en caso de territorios
no europeos. Viajero y tierra explorada, pertenecen a dos naciones
europeas, dos potencias establecidas. Sin embargo, en esa gona de
contacto que es el arte, si podemos observar un fenémeno que, si bien
no es, como deciamos anteriormente, estrictamente transculturador,
se asemeja bastante a este tipo de encuentro entre dos mundos, ya
que, en ocasiones se le puede aplicar el barniz de lo exético, de la
otredad. LLa vision romantica, desde sus inicios, ha tenido la tendencia
a estacionarse en la periferia de Europa (Grecia, Espafia, Italia y pai-
ses norafricanos), cuya construccion se realiza desde dentro (gracias
al viaje o la estancia continuada en estos territorios) pero no sobre
si mismos, sino sobre, la visiéon que de ellos tienen los narradores,
quienes, a modo de un juego de espejos, emplean el diario de viaje
como un instrumento para formar una realidad domesticada.

Por todo ello, creemos que el Orientalismo debe verse como la
fusiéon de dos grandes esferas, una herramienta culturizadora que
en Europa se enmarca, no en la manifestaciéon de lo establecido,
sino en la periferia de esta, en una legitima fuente de resistencia a
la realidad imperante. Tanto Said como aquellos que se han opues-
to fervientemente a sus tesis, incurren en el error de emplear el
encuentro entre dos mundos como un arma arrojadiza con la que
agredir a la otra mitad. No negamos que el Orientalismo pueda
tener lecturas coloniales o impositivas, o incluso racistas, pero rei-
vindicamos su existencia como un elemento a contracorriente de
esa sociedad europea y norteamericana, que por la naturaleza de su
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propio discurso, muestra mas de la sociedad que lo representa que
de la representada.

Asi pues, en este proceso de traducciéon y transformacion, la
Alhambra no es una sino muchas, se multiplica, se transforma, se
adapta a las necesidades de quien la mira, pues de acuerdo con
Walter “[...] todos los grandes textos contienen el potencial de ser
traducidos entre sus lineas [...]”"". Se configura como un ente que
puede ser desmantelado, descontextualizado de su tiempo y lugar
para recontextualizarse en el periodo victoriano, yendo mas alld del
eco o simulacro del que hablaba Steiner. El palacio nazari ha sido
traducido variando su contexto o su uso, de modo que, algunas veces
“[...] nos lleva lejos del original, otras nos acerca.”". Estas traduccio-
nes garantizaron tanto la supervivencia del palacio en el imaginario
colectivo britanico como la visibilidad del original. La Alhambra,
bajo el punto de vista britanico, ha sido objeto de deseo e inspira-
cion, domesticada hasta hacerla familiar, gotizada por autores como
Roberts o Murphy, digerida por pioneros como Jones en su busqueda
de principios arquitectonicos y de diseflo, imaginada por lectores
ano6nimos, codiciada por aquellos que la introducfan en sus hogares. ..

El palacio nazari se proyecta en suelo britanico bajo usos y formas
tan diversas como individuos la perciben, en un juego de espejos
continuo sobre las personas y su tiempo, sobre el palacio rojo y sus
espacios. A lo largo de un siglo la Alhambra se define de muchas
maneras, se fraduce, se transforma, se crea y recrea para distintos
fines en diferentes espacios; pero el origen de estas transformaciones
siempre se encuentra en la imaginacién de quien la suefa.

18. WALTER, Benjamin. Op. cit. (1992) p. 82.
19. STEINER, George. Op. cit. (2004) p. 196.
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EL VIAJE, YA SEA A PAISES LEJANOS 0 vecinos, es un periplo vital que,
independientemente del siglo en el que se realice, supone un abandono
del yo, para adentrarse (o al menos tratar de hacerlo) en la realidad
del otro. De modo que, no solamente se logra el conocimiento de
un mundo ajeno, sino que se toma conciencia de la propia identidad.
A pesar de esta naturaleza comun, el término ha ido ganando
diferentes matices a lo largo de los siglos; enriqueciéndose de los
conocimientos que la ciencia aportaba; modelandose a imagen de
aquellos que lo realizaban, y en definitiva, adquiriendo una identidad
propia y significativa en cada centuria. A lo largo de los siglos xv1,
Xvll y xviil el vocablo vgyage predomina en la literatura de viajes,
y su uso conlleva ciertos matices acerca de la dureza del mismo e
implica privaciones o incomodidad. Entronca asi, con las grandes
exploraciones del siglo xvii, cuyo fin podria resumirse bajo la ex-
presion Gold, God and Glory. El término vgyage va desapareciendo a
medida que nos adentramos en el Romanticismo, para dejar paso al
uso de travelling, cuyo significado esta unido a la experiencia estética
y placentera, totalmente alejada de la idea de odisea dieciochesca.
Llamadas por sus propios autores memorias, relaciones o recuerdos,
los libros de viajes narran la estancia de estos hombres y mujeres
en tierras andaluzas por los motivos mas diversos, y constituyen
un corpus inestimable para la investigacion, a pesar de las miradas
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sesgadas, los estereotipos o el contacto fugaz de estos viajeros con
la realidad. Al decidir lo que describe o no, el propio autor actia
como un filtro de la realidad, pese a su primera intencién de narrar
con exactitud todo lo que acontezca a su alrededor. Esta intencio-
nalidad, se cumple con mayor exactitud en los textos del periodo
dieciochesco que en los que pertenecen al siglo x1x, debido funda-
mentalmente al caracter onirico que tifie muchas de las narraciones
de los viajeros romanticos.

Sélo al comenzar a leer libros de viaje comprendemos que la teoria
sobre textos surgidos exclusivamente de la observacion y la experiencia
del autor, se cumple en menos ocasiones de lo que afirma la definicion
académica. Muchos de ellos, incluso aquellos de mas calidad literaria,
poseen grandes segmentos de textos ajenos, recopilaciones de tratados
de arte o historia y experiencias que no se ajustan, necesariamente,
a la realidad. Frente al caracter cientifico y racional de los viajeros
dieciochescos, concienzudos notarios de la realidad, el relato decimo-
nénico se convirtié en un despliegue de imaginacién y subjetivismo,
regido por la pasion y el espiritu, vislumbrando un pafs que respondia
mas a aquello que querfa ver el autor que a lo que realmente vefa. Si
asumimos, que la mayoria de estos autores eran conscientes de que
sus obras iban a ser leidas de forma masiva por sus compatriotas, y
que era poco probable que llegaran a manos del pueblo sobre el que
se escribia, obtenemos como resultado una permisividad mucho mayor
a la hora dejar volar la pluma y junto a ella, la imaginacién. A lo largo
de las paginas de un diario de viajes, nuestros protagonistas dejaron
entrever mas de ellos mismos de lo que eran conscientes; asi el viaje
se convirtié no solamente en un periplo a una parte desconocida del
mundo, sino que adquirié la categoria de exploracién, mas o menos
consciente, del interior del alma.

2.1 ANTECEDENTES: OPINIONES Y PREJUICIOS SOBRE
EL VIAJE EN LA ESPANA DEL SIGLO XVIII.

El desarrollo econémico que se produjo a lo largo del siglo xvi,
motivado fundamentalmente por factores politico-econémicos,
permitié que se asentaran las bases del Gran Tour, en su corriente
mas clasica, animado por el aumento de viajeros que se produjo en
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el siglo xvir'. No se trataba de un fenémeno reciente, en Reino
Unido este periplo se encontraba institucionalizado desde media-
dos del siglo xv1, si bien, no con el mismo recorrido con el que
contarfa mas tarde.

El Gran Tour era considerado una parte indivisible de la edu-
caciéon de la aristocracia. A lo largo del viaje, que solfa abarcar
ciudades de Francia, Italia, Suiza, Alemania y Austria, los jove-
nes perfeccionaban el latin y el griego, aprendian a moverse por
ambientes cortesanos, visitaban museos y monumentos; todo
ello con el fin de pulir la educacién que todo hombre culto o
politico debia poseer. A mediados del xvii, la idea de viaje como
instrumento pedagdgico se extendera a la clase media acaudalada
(enriquecida por la bonanza que acompana a algunas naciones
en esta centuria). Viajar permitia comprobar de forma empirica
todo aquello que el joven habia aprendido en los textos, y lo que
era mas importante, podia apreciar y observar todo a través de
la experiencia, refutando viejas ideas que soélo se encontraban ya
en los libros. No debemos olvidar que estos viajeros se hallaban
inmersos en el Siglo de la Luces, donde se forjaron las grandes
expediciones que impulsarfan a la ciencia a construir una nueva
imagen del mundo.

En los albores del xviir se experimentd un gusto por lo exético,
que al contrario de lo que ocurrira a finales del XIX, no se muestra
a través de la ensofacién, sino que es examinado bajo la mirada
critica de la Razon. No solo deseaban ver parajes insolitos, habitados
por pueblos extrafos, sino que deseaban entenderlos; “someterlos”
a las normas universales que rigen la Naturaleza. Este gusto por el
exotismo, dio paso a un vivido interés por lo cosmopolita, aunque
lo lejano no dej6 de interesar, la atenciéon comenzé a centrarse en
las ciudades. En esencia, el interés era el mismo (aunque esta vez el
escenario fuera urbano), una innegable curiosidad por descubrir lo
raro, lo extrafio y tratar de doblegarlo hasta integrarlo en el orden
cabal y equilibrado de la Ilustracion.

1. AGUILAR PINAL, Francisco. “Relatos de viajes de extranjeros por la Espafia
del siglo xvi. Estudios realizados hasta el presente”, Boletin del Centro de Estudios
del Siglo xv1, 4-5, 1977, pp. 203-208.
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Espafia qued6 marginada del Gran Tour hasta mediados del siglo
xvir?; factores como la Guerra de Sucesién 6 el estado de los caminos
o las posadas, no favorecian la incursiéon de extranjeros, convirtiéndose
asi en una suerte de Zerra incognita europea. Se tenfa una imagen pobre de
la Peninsula, tierra de gente supersticiosa, subyugada a los deseos de una
aristocracia iletrada, un pafs que vivia bajo la sombra de la Inquisicion.
Pese a estas creencias (fundadas en buena parte), a lo largo del reinado
de Carlos III se produjo una mejora general del pafs, especialmente en
la capital. Los viajeros que se aventuran, en su mayoria embajadores y
consules, describen las reformas que se van produciendo. Aunque su resi-
dencia se encontraba en la Villa, timidamente, realizan incursiones a otros
lugares cercanos, como los Reales Sitios de Aranjuez, La Granja, el Esco-
rial, Toledo o Salamanca. Con el tiempo, las excursiones se prolongaran
a otras areas, como Andalucia, una zona relativamente desconocida, si
exceptuamos Cadiz, puerto privilegiado a lo largo del siglo.

Estos viajeros fueron testigos de una sociedad diametralmente
opuesta a la que pertenecfan, y reflejaron sus impresiones en cartas,
memorias, diarios de viaje o relaciones. En ellos se manifiestan las
emociones que les provoca aquello que ven; los sentimientos son
tan variados como los viajeros que nos visitan, y el arco de estas
emociones abarca desde la admiracién sincera a la critica mas feroz,
pasando por la indiferencia o la empatia. Todo ello, no es sino el
reflejo del encuentro natural entre el norte y el sur, entre la reali-
dad cotidiana y los habitos sociales de la Europa mediterranea del
Antiguo Régimen y la sociedad anglosajona del Siglo de las Luces.

Como ya hemos comentado, el viaje por la Espafia dieciochesca te-
nfa mds de exploraciéon que de recreo. Se trataba de una incursion a un
pals colorista, calido y arido, atrasado y devastado por la pobreza, cuyas
adversidades quedarfan plasmadas en el célebre comentatio de Voltaire™:
“Es un pais del que sabemos tan poco como de las regiones mas salvajes

2. SCHUMACHER, Lioba Simon “El viaje con finalidad educativa: ejemplos de la
literatura europea de la Hustracion”, Cuadernos de Estudios del Siglo x1111, 3-4 (1993-1994), pp.
103-115
3 VOLTAIRE, Eusayo sobre las costumbres y el espiritu de las naciones y sobre los principales
bechos de la bhistoria desde Carlomagno hasta Luis XIII. Buenos Aires: Hachette, 1959,
cap. CLXXVII: “Del gobierno y de las costumbres de Espafia desde Felipe 1I hasta
Carlos” pp. 1035-1041.
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de Africa, pero no vale la pena conocerlo”. Una imagen sombrfa e hiper-
bélica del atraso espafiol, idea que culminarfa con el articulo de Masson
de Morvilliers “sQué se debe a Espafiar” publicado en la Encyclopédie
métodigne en 1782. Espafia se admira y se detesta con la misma intensidad,
y aunque sus gentes y gobernantes salen bastante mal parados en estas
peculiares representaciones; los viajeros suelen tener la delicadeza de
reconocer su belleza, si bien, los augurios sobre un futuro desarrollo no
pueden ser mas tenebrosos.

Tradicionalmente Espafia habfa sido personificada, tal y como apunta
Elena Fernindez Hert*, mediante una leyenda blanca (o dorada) y
otra negra. La primera de ellas tiene su origen en el vivaz interés
que griegos y romanos tuvieron en dominar la Peninsula y en las
narraciones que de ella se hicieron como un territorio rico y fértil.
Esta imagen se perpetda en los autores arabes, quienes relatan la vida
en las ciudades de Al-Andalus de forma idealista, durea, dando como
resultado un enfoque idilico de la dominacién musulmana. Ambas
fuentes eran uno de los recursos principales de informacién para
viajeros como John Talbot Dillon, Richard Twiss y especialmente
Henry Swinburne. Un camelot que se contrapone con la realidad de
la Espafia del xvi y que venia a confirmar la leyenda negra que atn
seguia en vigor, y que la mayorfa de los viajeros no tenfa ningun
reparo en seguir aceptando. Asi, Henry Swinburne’ escribfa: “[...]
mi corazén sangra mientras le cuento que de todas estas glorias a
excepcion de la Mezquita, apenas queda rastro alguno.”

No podemos ignorar la inevitable admiracién que despiertan en el
viajero monumentos como la Alhambra, o en este caso la Mezquita
de Coérdoba; pero a pesar de este genuino asombro hacia nuestro
patrimonio, la mayor parte de ellos llevan en su equipaje creencias
y prejuicios, cddigos y valores, que conforman parte de esa marafia
confusa que es la leyenda negra. Dentro de este bagaje de creencias,
los viajeros del setecientos llevan en su imaginario la Espafia que
se dibujaba en las crénicas de siglos anteriores, superponiendo la

4. FERNANDEZ HERR, Elena. Les origines de I'Espagne romantique. Les récits de
voyage 1755-1823, Paris: Didier, 1973. p. 21.

5. SWINBURNE, Henry. Travels trough Spain in the years 1775 and 1776. London:
P. Elmsly, 1779. 1* ed. p. 294.
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realidad hispana de la época de Felipe II al pais que gobernaba Car-
los III. Asi pues, la leyenda negra se perfila como una idea estanca
que no encaja (y la mayoria de los viajeros consultados se empefian
en encajar) con una Espafia que progresa, eso si, de manera lenta.

La Espafia mistica de Felipe II, la Inquisicion, las conquistas
efectuadas en América, el perfil de un espafol fanatico, cruel y
prepotente, un pueblo oscuro y supersticioso, se entremezcla en la
mente de los viajeros para dar lugar a la idea de que atravesaban un
pafs que era la quintaesencia de todo lo que una nacién no debia
ser. No vamos a negar que en comparacioén con el resto de Europa
(especialmente el area anglosajona y centroeuropea) Espafia arrastraba
un notable retraso, al igual que lo hacfan otras naciones mediterra-
neas; sin embargo, son pocos los autores que deciden plasmar en sus
memorias el despertar del reinado de Carlos III, una carrera lenta
para equiparar las urbes, la industria y el comercio con el resto de
las naciones, una excepcion aislada, una imperceptible simiente en
un territorio yermo.

La relaciéon entre Espafia y Reino Unido es (quizas sea una obviedad
decirlo) larga y turbulenta. A lo largo del siglo xvi los principales hitos
entre la relaciéon de las dos naciones son: la intervencion de Espafia
en la Independencia de Estados Unidos, la participaciéon del Reino
Unido en la Guerra de Sucesion y la toma por parte del gobierno
britanico de Gibraltar y Menorca. Todos estos acontecimientos van
a marcar la afluencia de viajeros en la Peninsula, y determinaran,
en funcién de la cercania o lejania a estos hechos, la visién que los
visitantes den de nuestro pafs. Podemos comprobar asi, como la
leyenda negra® que moldean los anglosajones tiene mas fuerza en
los momentos de fuerte friccién diplomatica o de enfrentamiento
bélico, como en la década de los setenta, y como se va diluyendo
a finales de siglo. Es especialmente llamativa la interpretacion que
harin de la figura del dago’, prototipo de espafiol: soberbio, cruel,

6. MALTBY, William. S. Leyenda Negra en Inglaterra. Desarrollo del sentimiento anti-
hispanico (1558-1660) México: Fondo de Cultura Econémica, 1982.

7. La palabra dago es el resultado de la deformacién del nombre espafiol Diego,
comuin durante el siglo xv1, y que llegd a convertirse en una manera negativa de
denominar a todos los espafioles. Por asociacién, y hoy en dfa aun en uso, se emplea
para designar a personas originarias de paises mediterraneos u Oriente Medio.
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traidor y cobarde; que tanto contrastard con la imagen del pueblo
hispano durante y después de las Guerra de Independencia. Ya
desde mediados del siglo xvi, existe entre la élite intelectual una
verdadera obsesiéon por la imagen que dan los extranjeros sobre el
pais®, un fenémeno que alcanzara su maxima expresion, a través de
la prensa, a finales del siglo xIx.

Un amplio porcentaje de los britanicos que a lo largo del siglo
llegan a la Peninsula lo hacen de manera privada, ajenos a cualquier
mision diplomatica o politica. A pesar de esto, sus escritos seran
tomados en cuenta por el gobierno britanico al que, poco a poco,
llegan noticias de la pérdida de poder de los jesuitas (1767), las
nuevas colonizaciones (1768-69), el rearme militar, las inversiones
en industria, el paulatino derroque de la Inquisiciéon (1774) o la
amenaza latente que supone que a ambos lados de los Pirineos
haya un rey Borbon. Todos estos avances, anecdoticos para este
tipo de viajero, eran observados en su conjunto por la clase politica
y despertaron bastantes recelos hacia las acciones de nuestro pais
(desconfianza que se sumaba a la enemistad historica entre las dos
naciones). El viajero del siglo xvi, animado por el espiritu de su
época, quiere descubrir nuestras ciudades y abrirse a la literatura y
el arte; un proceso que se vera interrumpido por la nueva guerra
entre las dos potencias a finales de la década de los setenta. Después
de este parén en el flujo viajero, serd Joseph Townsend, a mediados
de 1786 y principios de 1787, quien redescubra Espana, abriendo
camino a otros laboriosos viajeros y convirtiéndose, junto a Henry
Swinburne, en referente para uno de los nombres mas ilustres que
atravesara nuestro pafs en el siglo x1x, Richard Ford.

Al centrarnos en los viajeros anglosajones, nos encontramos ante
hombres son oriundos de un pais que se hallaba en pleno desarrollo
econémico y mercantil, y por ello, se hallan llenos de ese espiritu de
cambio optimista y fe en el futuro tan tipico del siglo xvii. Ofrecfan
todo tipo de soluciones para los problemas que ven a lo largo de su
periplo y con una actitud critica, casi paternalista, realizan una com-

8. MESTRE, Antonio. “La imagen de Espafia en el siglo xviil. Apologistas, cti-
ticos y detractores”. En Apologia y critica de Espaiia en el siglo xvi1. Madrid: Marcial
y Pons, 2003. p. 47-70.
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paracion (demasiado tentador no hacerlo) entre la realidad britanica y
la espafiola, cuyo resultado es la aplastante superioridad anglosajona.
Al provenir de una sociedad incipientemente mercantilista, donde las
ganancias son premio al esfuerzo, posefan un natural rechazo al ocio
y a la desidia, dos de las numerosas faltas que, a su juicio, asolaban
nuestro pais. Una nacién indolente donde la naturaleza, a la que
se la califican de pintoresca, deberia ser dominada por la mano del
hombre. Una forma de ver el entorno, contraria a la que se tendra
en apenas unas décadas, cuando el paisaje sea sensual, desbordante
e indémito y se lo califique de sublime.

En esta centuria el aventurero comienza a perfeccionar el arte de
viajar, que florecera en el XIX con la aparicién del turista. Asi, Den-
nis Diderot en su obra Voyage a Hollande’ proporciona unas reglas
basicas para viajar: “[...] conviene acercarse a los habitantes de un
pafs para aprender de todos los aspectos de la vida, previniendo
contra la memoria y la imaginacién [...]"

Aquellos que recorrieron la Peninsula lo hicieron, por norma ge-
neral, de forma escueta, visitando una o dos ciudades, a diferencia de
los viajeros del siglo XIX, que sufrieron una verdadera adiccién a sumar
kilbmetros a su recorrido. La mayoria de los viajeros se concentraron
entre las décadas de 1770 y 1780, siendo el petiodo de los setenta el que
acogié mayor nimero de visitantes y ediciones'. Al igual que en el siglo
x1x'?, los franceses son la nacionalidad mas numerosa®, llegando casi a
triplicar al resto de las nacionalidades. Por lo que se refiere a las obras,
a diferencia de las que se publicarfan una centuria mas tarde, tratan de
temas diversos: agricultura, minerfa, politica, industria, ganaderfa, arqui-
tectura, infraestructuras. ..as{ como un compendio de problemas, causas
y soluciones para Espafa. Impulsados por la necesidad de comprender
el mundo que les rodeaba, catalogan y describen aquello que les envuelve

9. DIDEROT, Denis. Ioyage en Hollande. Paris: F. Maspero, 1982. p. 110.

10. LEASK, Nigel. Curiosity and the Aesthetics of Travel Writing 1770—1840. Oxford:
Oxford University Press, 2002. p. 11.

11. GONZALEZ DE URIARTE MARRON, Cristina. [7gjeros franceses en Canarias
en el siglo x1111. Tenerife: Servicio de Publicaciones Universidad de la Laguna, 2005.
Serie Tesis Doctorales. p. 139.

12. De acuerdo con los resultados que ha dado nuestro estudio. Véase figura 17.

13. LEASK, Nigel. Op. cit. 2002. p. 73.
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con la finalidad dltima de aprender y entender, impelidos por una sincera
voluntad cientifica y patridtica, lo que no eliminaba la posibilidad de em-
plear el viaje y la experiencia obtenida para establecer mercados, colonias
o nuevas estrategias politicas.

El estilo de estos libros de viaje suele ser sencillo y directo, ale-
jado de cualquier tipo de ensofiaciéon o metafora. Posee una agra-
dable simplicidad en su lenguaje, y al contrario que los contenidos
y titulos del siglo XIX, repletos nombres evocadores o coloristas
(Azahar: Extracts from a jonrnal in Spain in 1881-1882 o Gagpacho or
Summer months in Spain), los encabezamientos de las obras del siglo
XVII son concisos, anunciando con precision castrense lo que se
va a encontrar en el interior. Ciertamente, éstos no presentan una
absoluta homogeneidad, distan en personalidad y tiempo, pero a
pesar de estas diferencias, podemos afirmar que coinciden en el
contenido de sus textos, su itinerario o los comentarios acerca de
las condiciones del viaje (carreteras, alojamiento, enfermedades...)

La mayoria de ellos experimentaron un proceso de identificacion/
rechazo con lo vivido. Cuando ese proceso de identificacion se torna
rechazo (por ser ajeno a él y su cultura) lo observado se convierte
en algo grotesco, monstruoso. Ahora bien, cuando el observador se
identifica plenamente con lo observado, esto se califica de maravilla,
algo novedoso de lo que no se tenfa noticia. Esta dinamica es la
que explica en parte la difusioén de este tipo de literatura, el pablico
estaba 4avido de leer sobre prodigios y grandezas de un pais que el
imaginario colectivo situaba entre brumas y rincones oscuros. Son
estos primeros viajeros quienes comienzan a descubrir al mundo (al
menos al mundo anglosajon) nuestro patrimonio. Y dentro de él,
ninguna obra ha causado mayor admiracién que el palacio nazarf
granadino.

2.2 EL VIAJE Y EL VIAJERO EN EL SIGLO XIX: PERFILES
GEOTEMPORALES Y DEMOGRAFICOS

Viajar para conocer, para ver, para sentir, atravesar regiones des-
conocidas e inhospitas, contemplando lo que vefan con valores mas
proximos a la sensualidad que a la intelectualidad. Bajo esta optica
es como la mayoria de los viajeros que atravesaron nuestro pafs a lo
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largo del siglo X1xX plasmaron sus impresiones. Lo hicieron mediante
unos valores estéticos comunes, aunque en muchas ocasiones no
fueran conscientes de que los posefan, e incluso llegaban a renegar
de ellos cuando lefan las narraciones de otros autores. Viajeros que
escribfan, escritores que viajaban, en ocasiones es dificil discernir
la separacion entre la pasion y el trabajo de nuestros protagonistas.
Desde embajadores y misioneros, a aventureros y artistas, el amplio
abanico de personas, motivos o naciones dibujan un mosaico que
es dificil de ver si nos aproximamos en exceso. Estos hombres y
mujeres tenfan como objetivo conmover el alma, tanto la propia
como la del publico que les lefa; y a lo largo de un siglo lograron
renovados modos de ver y hacer ver, de sentir y hacer sentir, un
pafs repleto de incongruencias, diferencias y belleza que subyuga-
ron al alma europea y americana, a través de exquisitas y atroces
emociones.

El paisaje andaluz, sus gentes, las costumbres o el arte, son vistos
como la esencia de un pueblo, creacién y consecuencia del caracter
de una nacién, hasta ahora desconocida. Despreciando o ignorando
(de forma mas o menos consciente) cualquier otra causa que no
fuera el reflejo del genio andaluz en su forma mas genuina y pura,
los viajeros escudrifian e indagan por cada rincén de nuestra geo-
graffa, localizando o creyendo localizar, rastros de un pasado que
conecta directamente con lo que, segtn ellos, fue el ultimo periodo
de esplendor: la época musulmana. El contacto con el paisaje natural
y humano, asi como las ruinas y monumentos como fuente de inspi-
racioén, estan en pugna directa con el bagaje emocional y moral que
los viajeros trafan consigo. Franceses e ingleses habian sido educados
para identificar cualquier mal con el ancestral enemigo hispano, cddigos
que subyacen bajo todas las obras que aqui presentamos.

Soldados de las guerras napolednicas, comerciantes ingleses, aven-
tureras americanas, pintores rusos, escritores franceses... De fama
reconocida o hundidos en el olvido, algunos poseen gran talento
literario y otros, mas vehemencia que habilidad, sin embargo todos
ellos, sin excepcion, escriben, narran, fabulan. Es tal el abanico de
circunstancias personales, cronolégicas o histéricas que separan a
estos viajeros, que parece dificil encontrar un nexo en comun. Antes
de analizar sus escritos y tratar de averiguar el alcance que tuvieron
en la sociedad de su tiempo y el impacto que supuso sobre las artes,
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cabe preguntarse quiénes eran, su procedencia, su itinerario y cuales
fueron las circunstancias que los llevaron a recorrer Andalucfa. Si
nos atenemos estos rasgos basicos de sus viajes, nos encontraremos
con una imagen que no solamente explica el complejo mosaico que
supone la Espafia decimonoénica, sino que también nos permite
atisbar la ondulante realidad de sus paises de origen.

La fuente principal para nuestra investigaciéon es, obviamente,
la literatura de viajes, escrita por aquellos que visitaron Andalucia
de 1800 a 1899. Esta obra no pretende ser un estudio minucioso
de la bibliografia generada a lo largo del siglo xiX, aunque en ella
se comprendan las obras mas significativas de este periodo y otras
relativamente desconocidas. Diarios escritos como tales, cartas que
fueron recopiladas y transformadas en libros de viajes, memorias
cuyos capitulos se transforman en narraciones sobre los caminos
andaluces; todos ellos conforman un corpus documental de 648
autores de diversas nacionalidades que seran analizados en los si-
guientes apartados.





