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PROLOGO

La realizacién de la investigacién que ahora se culmina con la publica-
cién de este trabajo fue posible gracias a una subvencién de la Consejeria
de la Junta de Andalucia, recibida para desarrollar el proyecto titulado
“Musica bizantina: Repertorio e investigacién paleogrifica de manuscritos
musicales”, y que se realizé en el dmbito del Centro de Documentacién
Musical de Andalucia.

Vaya, pues, en primer lugar mi agradecimiento al personal de dicho
Centro y, después, a todos aquellos que en este tiempo han colaborado y
ayudado en la realizacién de mi investigacién.

Aunque, en principio, puede parecer que el nimero de cddices recogido
en este trabajo es reducido, lo cierto es que para poder llegar a él he tenido
que cotejar un sinniimero de manuscritos griegos que contienen eucologios,
menologios, horologios, octdecos, oficios, liturgias, evangeliarios, bendicio-
nes, poemas religiosos, cdnones, etc., hasta dar con aquellos que presentan
en todo su cuerpo o en algunos de sus folios o bien simbolos ecfonéticos
o prosédicos, o bien indicaciones sobre los modos (o) de la realizacién
musical, o bien una combinacién de ambos.

En total, son sélo catorce los manuscritos de la Biblioteca Nacional
de Espana que cumplen estos requisitos y que, por tanto, constituyen el
contenido del presente volumen; los de la Biblioteca del Monasterio de El
Escorial quedardn para otro de préxima aparicién.

Los cédices de la Biblioteca Nacional objeto de este estudio abarcan un
periodo que va desde el siglo XII hasta el siglo XVIII. En concreto, y por
lo que respecta a la parte que aqui interesa, tres de ellos son de los siglos
XII-XIII, dos del siglo XIV, uno del siglo XV, tres del siglo XVI, uno del
siglo XVII y cuatro del siglo XVIII. Por lo que respecta a su contenido,
dos son menologios, tres eucologios, uno un octdeco y otro un misal. De
ellos, siete provienen de Italia meridional y uno es de proveniencia cons-
tantinopolitana.

La presentacién conjunta y la descripcién detallada de todo este fondo
manuscrito griego musical era una labor hasta ahora no realizada, pero siem-
pre requerida, no sélo por los estudiosos del dmbito de la Filologia Griega o
la Paleografia, sino también para investigadores de otros campos del saber,
como la Musicologia, la Teologia, la Historia cultural y de la religién, etc.
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En efecto, el trabajo aqui ofrecido abre nuevos horizontes para los
musicélogos, puesto que, una vez identificados los cédices “musicales”
greco-bizantinos, serd mds ficil afrontar el andlisis de la simbologia musical
empleada en dichos cddices y emprender un estudio comparativo entre
los modos musicales atestiguados en los manuscritos y los de otras épocas
histéricas. De hecho, he podido comprobar que existen diferencias relativas
a los modos en los que se cantan algunas piezas.

Por su parte, los cambios producidos en la redaccién de los textos que
transmiten los cddices objeto de este volumen no sélo reflejan fenémenos
propios de una transmisién textual manuscrita, sino que ademds, por ofrecer
variantes, en algunos casos, poco conocidas, proporcionan un material muy
rico para el estudio de la historia de la liturgia y de la himnografia. En este
sentido serfa conveniente hacer la transcripcién completa de aquellos textos
que ofrecen versiones distintas a las establecidas y usadas en la actualidad.

En la presentaciéon del material que compone este libro he seguido los
siguientes criterios:

* Para cada manuscrito se indica el tipo de cddice de que se trata (me-
nologio, eucologio, etc.) y si presenta modos o simbolos musicales, o
una mezcla de ambos, y en qué extension. A continuacidn, se indica el
material y la datacidn, el titulo y la descripcién del contenido que aqui
interesa. Sigue la descripcién detallada de sus partes, y finalmente, se
ofrecen informaciones sobre las caracteristicas del manuscrito, copistas
y poseedores.

* Siguen las unidades temdticas que presentan los manuscritos: para los
menologios, las festividades de cada mes; para los octdecos, los modos;
para los eucologios, los oficios; para los horologios, las horas canéni-
cas; para los misceldneos, los cdnones, los troparios, los oficios, etc.
Por ello, no se debe considerar que los folios comienzan directamente
con los textos transcritos; puede que una unidad temdtica, como las
festividades diarias en el caso de los menologios, comience hacia la
mitad o hacia el final de un folio.

* En el caso de que el manuscrito sea un menologio, se indican todas
las festividades recogidas en él; y cuando la festividad descrita en el
codice no coincide con la establecida actualmente, se indica en nota

a pie de pdgina.
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* DPara cada unidad se transcriben las partes iniciales y finales de los textos
que las forman, al objeto de que el lector tenga una visién panordmica
de los mismos y comprenda sus caracteristicas mds notorias.

* La transcripcién del texto respeta el estado ofrecido por los manuscri-
tos. Por lo tanto, no se corrigen los errores ortograficos, ni se suple la
ausencia de iota suscrita, ni de signos prosédicos u ortograficos, como
acentos y espiritus. Sélo en nota a pie de pdgina se indican los errores
y las correspondientes correcciones.

* Se indican igualmente en dichas notas las variantes textuales, debidas
no sélo a la transmisién manuscrita de los textos, sino también a la
utilizacién de versiones distintas a las conocidas hoy en dia.

* Se corrige, cuando es necesario, la descripcién de los manuscritos
hecha por Gregorio de Andrés en su Catdlogo de los cidices griegos de
la Biblioteca Nacional, que, dicho sea de paso, es el punto de partida
del trabajo aqui presentado.

El trabajo se completa con un glosario en el que se recoge la terminologia
empleada para la descripcién de los manuscritos. Sigue un capitulo en el
que se presenta una seleccion bibliogréfica. Y finalemente cierra el volumen
una seccién con ilustraciones.






INTRODUCCION

Desde los primeros momentos del Cristianismo, la musica y el canto
formaron parte de la vida espiritual cristiana, como lo demuestra la siguiente
cita del Apéstol Pablo: ““O \dyos Tob XpLoTob €VolkiTw €V LUV TAoU-
olws, év mdon codlq SL8AoKOVTES Kal voubeTolVTES €auTovs Pa-
potls, vprols, Wdals TrevpaTLKals, €V TH XdpLTL dSovTes év Tals
kapdlals VLoV TG O™l

Pero, ;qué significan en esta época de los primeros cristianos los términos
salmo, himno, oda espiritual? Salmo es en este contexto la recitacién musical,
simple o compleja, de los Salmos de David. Himno es un texto poético de
cardcter originariamente doxoldgico. Odas espirituales son cantos de tipo
melismdtico, como el aleluya y otros himnos doxoldgicos, que pasaron de
la Sinagoga a la Iglesia cristiana.

En sus origenes en la liturgia bizantina dnicamente se cantaban los
salmos. Mds tarde y paulatinamente fueron incorpordndose nuevos cantos
espirituales. En un principio se temia la incorporacién de nuevos textos a
la liturgia por miedo a que surgieran nuevas herejias. Pero una vez superado
este miedo a causa de la erradicacién de los movimientos heréticos mds
importantes, la influencia de la poesia espiritual y el deseo de la Iglesia
de dar a la liturgia mayor esplendor facilitaron la entrada en la liturgia de
nuevos cantos espirituales.

Ademds, el modo antifonal en la ejecucién de un himno no era desconocido
ni para los griegos antiguos ni para los judios, y es seguro que se usé desde
muy temprano por las primeras comunidades cristianas. La introduccién de
la antifona en el culto cristiano tiene lugar, segtn parece, en Antioquia. En
lineas generales, se puede decir que Siria jugdé un papel fundamental en la
configuracién del primer culto cristiano y en el desarrollo de la himnografia
cristiana. En época temprana el término antifona presenta dos acepciones:

1. El melos antifonal, que presupone o bien la presencia de dos coros de

salmistas que se alternan sucesivamente, o bien la presencia, por una
parte, de un coro o un salmista y, por otra, de los fieles.

1. Colonenses 3, 16.
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2. El efimnio, es decir, un verso estereotipico, que repiten los fieles des-
pués de la ejecucién (recitacién o canto) de un verso de los Salmos
de David o de una estrofa tomada de un himno de la Biblia o de un
himno de nueva creacién.

Es posible que originariamente el término antifona significara el modo
con que se cantaban los textos himnolégicos del Antiguo y del Nuevo
Testamento, sobre todo los Salmos de David. Después pas6 a significar
también el modo en que se ejecutaba la esticologia de los Salmos junto con
su efimnio; y finalmente designé al efimnio en si mismo. Con el tiempo
se conformé un sistema de antifonas, es decir, efimnios, que acompanaban
la esticologia de los salmos, como los hebraicos “aleluya”, “amén”, “hosan-
na’, y los griegos ““AvTilaBol pot, Kupte”, “Mviobntl pov, Kvple”,
“Yooov nuds, Kvpie”?, “EXénodv e, Kipte”, etc. Paulatinamente
esta antifona breve se convierte en una frase dotada de sentido completo,
como por ejemplo, “Zhoov Nuds, Yie Oeol, 0 drvacTds €K VekpOv,
PdAlovTds ool "ANANAoULa”, o “Tals mpeoPelals ThHs OeoTdKoU,
20TeEP, 0OOOV NUAs”, entre otras. Estas antifonas pertenecen a una
época de transicién. Después se cristalizan dos tendencias en los tipos de
antifonas: una mds conservadora hace que la antifona permanezca en la
forma de una breve frase; y otra mds moderna, que convierte la antifona
en una unidad himnogréfica independiente mds extensa y dotada de una
expresién mds densa. De este segundo tipo derivard el tropario, que en
su forma primaria es una antifona conectada primitivamente con la esti-
cologia de los Salmos.

El tropario, por tanto, es el desarrollo natural e inevitable del efimnio
breve en una estrofa completa en su sentido e independiente de los textos
litargicos con los que en un principio estaba conectada. Como término
técnico, el tropario es diminutivo de #ropos (TpéT0S), que ya en la termi-
nologia de la poesia griega antigua significaba el ritmo y la melodia. En el
primer estadio de la himnografia griega, con la palabra tropario se designaban
breves oraciones en prosa ritmica, que se usaban como efimnios durante la
esticologia de los Salmos; cuando finalmente tomaron la forma de estrofa
poética, se cantaban al final de los Salmos. Se escribieron nuevos troparios
para enriquecer las celebraciones litdrgicas de las primeras comunidades
cristianas, cuya himnografia hasta entonces se limitaba a los Salmos de
David y a las odas biblicas.
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Paralelamente, las fuentes de los siglos IV, V y VI mencionan un término
como canon, que en esta época no corresponde todavia a los cdnones de las
nueve odas, porque este género de la poesia litirgica aparece hacia mediados
o en la segunda mitad del siglo VII. Muy probablemente, durante estos
primeros siglos el término canon designé una seleccién de salmos (como,
por ejemplo, el exapsalmos), que se usaban para ocasiones concretas. Y
cuando en esta época aparecen en un mismo contexto las palabras tropario,
canon, echoi y asmata (TpomdpLa, kavéves, nxot, dopata), se emplean
para significar una misma cosa, la antifona en su forma desarrollada. El
término contaquio aparece atestiguado en los siglos IX-X. Al principio, pues,
con los términos canon y tropario se designaba la misma composicién. Es
posible que los cinones acompafiaran como antifonas sélo la esticologia de
las odas biblicas; y por eso se llamaron cdnones, debido al canon de dichas
odas, que al final quedé limitado a las nueve odas conocidas del Antiguo
y del Nuevo Testamento.

Como primeros ejemplos de la himnografia bizantina se cita el nombre
del mdrtir Atendgenes, que vivié en época de Diocleciano (284-313), y
a quien se atribuye un himno no conservado. En el siglo V vivieron los
himnégrafos Antimo (ortodoxo) y Timocles (hereje), pero sus obras tam-
poco se han conservado. El primer himndgrafo cuya obra se ha conservado
parcialmente, es Auxencio. A su misma época debe pertenecer un himno
anénimo conservado en el papiro de Oxirrinco 1927 (siglos V-VI). Tanto
los himnos de Auxencio, como el citado himno de Oxirrinco, representan
los rasgos tipicos del periodo de transcicién en la himnologia bizantina.

Estos himnos estdn escritos en prosa ritmica. En el siglo V aparece un
nuevo género de poesia, los llamados himnos kata stichon (kata oTixov)?.
Dichos himnos estdn escritos en versos que presentan un niimero pricti-
camente uniforme de silabas y en los que desaparece paulatinamente la
antigua libertad en la colocacién del acento, que acaba situdndose aproxi-
madamente en las mismas silabas y creando asi una percepcién agradable
de ritmo. Recibieron este nombre kata stichon, porque la base del poema
no era la estrofa, sino el verso. Las caracteristicas mds notorias de dichas
composiciones son la isosilabia, la homotonia y el uso de la rima. Este

2. B.P Grenfell - A. S. Hunt — H. L. Bell, 7he Oxyrhynchus Papyri, XVI, London 1924.

3. Un ejemplo nos ofrece el ms. Erlangensis 96, entre otros.

15
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género es de proveniencia siriaca, y en concreto tiene su origen en las
homilias métricas (€ppeTpn OpAla) de Efrén de Siria (ca. 306-373). Sus
himnos fueron traducidos al griego en fecha muy temprana. Después de
no mucho tiempo este género fue desplazado por formas mds complejas y
mids flexibles, como los contaquios.

Los precursores del contaquio son los himnos que comienzan
“ Aopa kawor” y ““EOfpevody pe dvopol”; presentan una forma in-
termedia entre los himnos kata stichon y los contaquios. Entre tanto, los
ritmos métricos basados en la diferenciacién cuantitativa desaparecen poco
a poco; y comienza la poesia basada en ritmos acentuales.

En la segunda mitad del siglo V nace el nuevo género, llamado conta-
quio (kovTdkiov). Su aparicién se suele poner en relacién con la figura
de Romano Mélodo. Este, siendo sirio de origen, pero helenizado desde
muy pronto, conocia en profundidad la tradicién poética y musical siria,
y adapté las formas pertenecientes a dicha tradicién al espiritu de la him-
nografia bizantina y las introdujo en la liturgia constantinopolitana. Son
tres las formas de la himnografia siriaca que han influido en el contaquio:
la memre, la madrasha y la sugitha. Pero el contaquio es una composicion
poético-musical mucho mds compleja, que no equivale ni a las formas de
la tradicién siria ni al desarrollo histérico propio del tropario bizantino.
El contaquio representa la simbiosis del pensamiento oriental y del pen-
samiento griego; es el resultado evolutivo de los condicionantes culturales
que dominaron en el Oriente helenizado después de la expansién del cris-
tianismo; y asimismo el producto del sincretismo literario de los primeros
siglos cristianos, en los que se produjo la helenizacién del cristianismo y
la cristianizacién del espiritu griego. En las manos de Romano Mélodo el
contaquio se convirtié en una forma artistica sublime.

El término contaquio significando una composicién himnica como la
aqui descrita se encuentra atestiguado entre los siglos IX y X, aunque su
aparicién como género es muy anterior. Hay tres categorias o tipos de con-
taquios: panegiricos o encomidsticos (TavnyvpLkd 1 €yKopLaoTikd), de-
dicados a los Santos; dogmidticos o did4cticos (BoypaTikd 1 StdakTikd),
referidos a personajes del Antiguo Testamento, a Cristo y a escenas del
Nuevo Testamento; ocasionales (€1 eUkatpla 1 €mikatpa), escritos para
una ocasion especial o para un publico determinado. Los hay también que
presentan un caricter mixto. En su mayor parte, los temas reflejados en
los contaquios provienen de los textos biblicos leidos en los dias festivos
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de los distintos ciclos litdrgicos (Navidad, Pascua y Pentecostés). En época
posterior se componen otros para las fiestas de la Virgen Maria y de los
Apéstoles, y para las conmemoraciones de los Santos, de los Mdrtires y de
los Padres de la Iglesia.

La finalidad del contaquio es siempre el adoctrinamiento piadoso de los
fieles. Por eso echa mano de procedimientos narrativos, aderezados con
modos de presentacién dramdtica y de elementos liricos.

La melodia de cada contaquio estd compuesta en uno de los ocho modos
de la musica bizantina. La anotacién del modo que aparece en los conta-
quios de Romano Mélodo procede con gran probabilidad del propio poeta
y compositor. Ya en el siglo VI se menciona la existencia del Octdeco, como
libro que contenfa himnos griegos para las grandes festividades, y como obra
del Patriarca de Antioquia Severo. Por lo tanto, Juan Damasceno no es el
creador de los ocho modos, sino su reformador. Las fuentes mds antiguas
que transmiten melodias para contaquios remontan al siglo XIII.

Las partes componentes del contaquio son el proemio, los oikoi, el efim-
nio y el acréstico. El proemio recibe también el nombre de koukoulion y
consiste en una inroduccidn a la parte principal de la homilia métrica. Es
una estrofa compuesta en un esquema métrico distinto del resto y dotada
de otra melodia. Ademds, su contenido no estd muy estrechamente unido
al del resto del poema. Se considera una adicién propiamente bizantina sin
ningtn tipo de influencia ajena. Es muy posible que los primeros conta-
quios no tuvieran proemios. Se cree que, del mismo modo que el tropario
se desarroll6 a partir del efimnio, asi también de este efimnio procede el
proemio. En la época de los poetas compositores, es decir, en la época de
floracién del contaquio, se componia una melodia distinta para cada uno
de los contaquios, tanto para el proemio como para los oikoi; por eso re-
ciben el nombre de contaquios y proemios ididmelos. A esta época sigue
el tiempo de los poetas, que ya no componen mdsica, sino que, siguiendo
los antiguos esquemas métricos, sélo escriben letras, a las que asignan
melodias ya existentes; estos contaquios se llaman prosomoia. El propio
Romano Mélodo utiliza a menudo la melodia de un contaquio suyo para
otro nuevo. Hay contaquios que presentan mds de un proemio. El proemio
queda conectado con el resto del contaquio a través del efimnio comun.
Las iniciales de los 0ikoi forman un acréstico alfabético u onomdstico, que
revela habitualmente el nombre del poeta o la festividad celebrada o ambas
cosas. El proemio permanece fuera del acréstico.

17
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Los contaquios estdn formados por un gran niimero de estrofas que se
corresponden entre si métricamente, y que reciben el nombre de oikoi. El
oikos constituye la base de un nuevo sistema estréfico, cuyo ejemplo mds
célebre es el contaquio. Esta acepcién del termino oikos es calco semdntico
del término siriaco baitho (construccidén/edificio); a partir de este sentido
llegé a adquirir el significado de estrofa. El nimero de 0ikoi es variable; en
la época de Romano Mélodo oscila entre dieciocho y veinticuatro. En cada
contaquio el primer ozkos es el modelo métrico y musical para los restantes,
si se trata de un contaquio idiémelo. Si es prosomoion, todos los oikoi siguen
el modelo ritmico y melédico de otra composicién. La primera estrofa, que
es la que sirve como modelo, se llama hirmés (heirmos), derivado del verbo
€lpw. Existe un libro littrgico, el Heirmologion, que contiene una coleccién
de hirmés en todos los modos. Del siglo X datan unos Heirmologios, en los
que se inclufan las melodias mds conocidas junto a los textos primitivos.

Las restantes estrofas deben cantarse no sélo siguiendo la melodia del
hirmés, sino que también deben contener el mismo nimero de silabas y
presentar el mismo esquema acentual. Muchos contaquios tienen como
epilogo una oracién que comienza con una apelacién a Jesucristo. Las
estrofas isométricas quedan unidas entre si por el acrdstico, como ya ha
quedado dicho. Tanto los oikoi como el proemio presentan un mismo
estribillo. En muy pocas ocasiones la estrofa del contaquio adopta forma
dialogada. En efecto, el contaquio no se ejecuta en modo de antifona, sino
que era cantado por un solista; inicamente el estribillo corresponde a la
intervencién del coro.

El efimnio o estribillo conecta los oikoi entre ellos y con el proemio. Es
una frase fija y breve que se repite al final de cada estrofa. Es poco frecuente
que el efimnio esté compuesto por una sola palabra. Pasé al contaquio desde
la memvre siriaca, pero presenta diferencias con ella. Se cree que los efimnios
se cantaban con la participacién de los fieles.

Los testimonios mds antiguos del acrdstico ya se encuentran en las ora-
ciones babildnicas; por eso su proveniencia oriental es segura. También hay
que ponerlo en relacién con las propiedades misticas que se atribuyen a
las letras del alfabeto en varios cultos y en ceremonias mdgicas. Sin lugar a
dudas, el acréstico alfabético de la poesia y de la himnografia griega proce-
de de modelos hebraicos y sirios, como, por ejemplo, Jeremias y Efrén de
Siria. Este tltimo hace uso también del acréstico onomistico. El primero
en utilizar el acréstico alfabético fue Metodio de Olimpo en su ITap@eviov.
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Los himnégrafos preferian el acréstico alfabético, porque les recordaba las
palabras de Jests ““Eyon elpl 10 A kal 10 Q7. El acréstico onomdstico
era ya conocido en la literatura griega antigua (Homero), y sobre todo en
la poesia de época helenistica. En la himnografia se introdujo este acréstico
o bien directamente de la poesia griega antigua o bien a través de Efrén de
Siria. Dicho acréstico escondia el nombre del autor o su pseudénimo, o bien
referia el contenido del contaquio. Es necesario constatar que en muchas
ocasiones los poetas segufan en el acrdstico una ortografia fonética. Otra
peculiaridad es la duplicacién de una letra al comienzo o hacia la mitad
o, sobre todo, al final del acréstico. Algunas veces el acréstico indicado al
comienzo no se corresponde con el que forman realmente los oikoi.

Romano Mélodo (desde finales del siglo V hasta mediados del siglo VI) es
el mds brillante compositor de contaquios, y su periodo de mayor esplendor
se dio entre los afios 532 y 556, en la época de Justiniano. Su estilo poético
estd marcado por la influencia de la poesia siria. Especialmente es notable la
presencia de rasgos poéticos propios de Efrén. Tanto en uno como en otro
autor predomina el espiritu propio del Cristianismo primitivo y el tono
diddctico. Desde el punto de vista formal destacan ciertos procedimientos
caracteristicos de la poesia oriental, como pueden ser los versos acrésticos,
el paralelismo y la responsién entre los miembros, la concatenacidn, etc.
Es también de destacar la vivacidad dramdtica de que estdn dotadas sus
composiciones.

El Himno Acdtisto es considerado la obra maestra de este género himnol6-
gico. Pero atin quedan sin responder muchas cuestiones en torno a él, como
su datacién y su autor. Contiene veinticuatro oikoi con acrdstico alfabético
y tres proemios; el primero de ellos es auténtico; el segundo se agregé mds
tardfamente para poner en relacién este himno con los hechos histéricos
acaecidos en el ano 626; también el tercero es una adicién posterior. Como
su nombre indica y a diferencia de los catismas (kathismata, kablopaTa),
es decir los troparios ejecutados estando los cantores sentados, el Himno
Acitisto se cantaba de pie. La primera mitad de los oikoi (1-12) tienen ca-
rdcter narrativo, mientras que la segunda mitad (13-24) estd dotada de un
cardcter teoldgico. Desde el punto de vista dogmdtico, el Himno Acitisto
presenta un contenido mixto, puesto que algunos de sus ozko7 (la mayoria)
tienen un cardcter cristolégico y otros mariolégico. Es importante notar
que hay una peculiaridad: todas sus estrofas no tienen el mismo nimero de
versos. No es claro si las Salutaciones (XatpeTiopol) que contiene dicho
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Himno son de origen griego o sirio, aunque presentan muchas similitudes
con modelos sirios. Otra peculiaridad es que tiene dos efimnios, que se al-
ternan sucesivamente. En la mayoria de los manuscritos el Himno Acdtisto
se transmite anénimo, en otros se atribuye a Romano Mélodo, al patriarca
Sergio o al patriarca Germano. Su datacién oscila en unas fechas que van
desde el siglo V hasta el VIII, segtn a quién se atribuya, y segin se inter-
preten las alusiones a los hechos histéricos en él contenidas. Si los intentos
de datacién se centran en el siglo VI, es inevitable no poner en relacién
esta obra maestra con el mayor himndgrafo de este siglo, Romano Mélodo.

Podemos distinguir tres fases en la evolucién del contaquio: la floracién
(siglos VI-VII), la decadencia (VIII-X), y la pervivencia (X-XIV). En el
periodo de floracién, que corresponde a la primera gran época de la him-
nografia religiosa bizantina, destacan junto a Romano Mélodo, el princeps
melodorum, figuras como: Anastasio el monje, Jorge, Gregorio, Domicio,
Elias, Job, Sofronio de Jerusalén, Cosme y Ciriaco. Al periodo de decaden-
cia pertenecen Teodoro Estudita, José el Himnégrafo, Arsenio, Juan, Ledn,
Pablo, Esteban, Orestes, Joanicio, y Simedn, entre otros.

En la historia de la himnografia bizantina aparecerd un nuevo género
que vendrd a sustituir al contaquio y a desempenar un papel importan-
tisimo, no s6lo para el idioma griego, sino también en Siria; se trata del
canon (kavdv). Ya en la segunda mitad del siglo VII quedan fijadas sus
caracteristicas principales’. El canon muestra mayor variedad musical que
el contaquio, puesto que cada una de sus odas sigue un modo distinto. El
peso del contaquio recae en la letra, mientras que el del canon recae en la
musica. De este modo, dado que el contaquio en esta época quedé redu-
cido a un mero encomio hagiogrifico, el canon mostré una superioridad
expresiva inigualable, y acabé por superar y destronar el contaquio de la
préctica litdrgica ya en el siglo VIIL

El canon es una nueva composicién artistica que remonta a los nueve
cénticos de la Biblia, recitados desde antiguo en el culto griego en el oficio
de laudes, separados por el Salmo L, a continuacién de las tres partes de la
stichologia del Salterio. Igualmente el canon estd formado por nueve odas,

4. Una de las fuentes mds antiguas para esta forma de himnos es el papiro Rylands 466,
que se puede datar después del afio 642.
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cada una de las cuales estd compuesta de varias estrofas, por lo general
cuatro, de idéntica construccién ritmica entre ellas.

Este nuevo género himnogrifico se desarrollé a partir del oficio de laudes.
Originariamente no era un himno auténomo, y se constituyé a partir de
versos cantados diseminados entre las odas biblicas. El canon constituye un
sistema de troparios estructurado en nueve unidades llamadas odas (¥61).
El primer tropario de cada oda recibe el nombre de hirmés (elppds) y
determina tanto la métrica como la musica de los restantes troparios de la
misma oda; por lo que todos ellos siguen un mismo esquema isosildbico y
tonal. La variedad musical caracteristica del canon es una razén muy impor-
tante para su difusién. Comparada con la poesia anterior, el canon supone
un progreso innegable en la mds fina ejecucién del detalle, y especialmente
en la virtuosidad con que se domina el aspecto formal.

La temdtica presente en los hirmés estd determinada ya de antemano,
y procede de ocho himnos (u odas) del Antiguo Testamento, mds uno del
Nuevo. En la tradicién manuscrita se observa que los poetas de los cinones
en fecha muy temprana abandonaron la segunda oda, en la que, basindose
en el himno de Moisés (Deuteronomio 32), se anunciaba el juicio y el cas-
tigo divinos. Una hipétesis barajada para explicar este hecho consiste en
considerar que el cardcter triste de su hirmds cafa fuera del tono festivo de
las demds odas, y su expresién sombria no armonizaba con las fiestas de la
Iglesia, y por eso se suprimid.

También se han conservado cdnones que presentan sélo dos, tres o cuatro
odas, y por eso son llamados 18t ToLWdLaL, TETPAWSLA, respectivamente.
El pendltimo tropario de cada oda estd dedicado habitualmente a la hipéstasis
trinitaria de Dios, y por eso recibe el nombre de triddico (tptadixdv). Del
mismo modo, el dltimo tropario de cada oda estd dedicado a la Virgen, y
por eso se llama teotoquio (Be0Tox{0V); si se vincula con la muerte en la
Cruz de Cristo, se llama otawpofeotoxiov. Algunas veces las iniciales de
los teotoquios forman un acrdstico con el nombre del autor. Cuando el
acrostico estd formado por las iniciales de los troparios, la frase con ellas
formada siempre sigue ritmos métricos y prosédicos, al contrario de lo que
ocurre con el contaquio, y constituye un verso (posteriormente dos) en
trimetro ydmbico o, pocas veces, en hexdmetro dactilico.

La temadtica tratada en las odas estd tomada de pasajes de la vida de Cristo
(beomoTikol Kavoves), de la Virgen (BeopnTopikol), y de los Santos
(aytohoytkol). Los primeros se consideran los mds antiguos. A todos éstos
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hay que anadir los cdnones que se refieren a situaciones concretas de la
vida, como, por ejemplo, los de suplica (TapakinTtikol), los doxoldgicos
(8oEoloyLkol), etc. Los cdnones, igual que los contaquios, estdn escritos
en la koiné, y su métrica se basa en la colocacién dindmica del acento. La
Unica excepcién estd constituida por los cdnones ydmbicos, que, bajo la
influencia de un espiritu clasicista, estaban compuestos en una lengua mds
arcaizante, y en el trimetro ydmbico cldsico. Sin embargo, estos altimos
no tuvieron muchos seguidores. Los tinicos cdnones ydimbicos que se usan
todavia en el culto cristiano son solamente tres y se han transmitido bajo
el nombre de Juan Damasceno o de Juan Arcla.

El nombre de este género poético no aparece hasta una época bastante
avanzanda; se encuentra por primera vez en los escritos de Te6fanes Graptos
en el siglo IX. Sin embargo, la forma poética del canon cuenta ya con
una existencia de siglo y medio para la fecha indicada. El primero y mds
antiguo autor de cdnones es Andrés de Creta, que vivié entre 650 y 730
aproximadamente. La influencia de Romano Mélodo es muy notoria en
la obra de este autor. Ademds de Andrés de Creta, los representantes mds
eminentes de esta nueva forma himnica son Andrés arzobispo de Creta, Juan
Damasceno y Cosme Mélodo, que vivieron en la segunda mitad del siglo VII
y en la primera del siglo VIII. Su manera se aparta del estilo primitivo de
Romano; domina en ellos lo especulativo y lo dogmadtico, condiciones que
eran precisamente muy apreciadas por los bizantinos. En los afios posteriores
José el Himnégrafo fue también una figura muy destacada.

La produccién himnogréfica descrita hasta ahora, incluida la del propio
Romano Mélodo, fue cayendo poco a poco en olvido. Sin embargo, hacia
el siglo IX habia todavia poetas que seguian haciendo uso de formas mds
antiguas; entre ellos la poetisa Casia, que compuso a principios del siglo IX
una serie de cantos religiosos que se han conservado integramente con sus
melodias; los mds conocidos son tres idiémelos, uno sobre el Nacimiento
de Cristo, otro sobre el nacimiento de San Juan Bautista, y un tercero sobre
el Miércoles Santo.

La época en que un mismo autor creaba la letra y la melodia de los
himnos llega hasta la segunda mitad del siglo IX. Pero a partir de entonces
comienza una nueva etapa, en la que los textos se van escribiendo sobre
las melodias ya existentes. Este hecho se puede deber a la circunstania de
que, dadas las proporciones del repertorio musical, los cantantes no podian
saberse de memoria todas las melodias. Ademds, si se tiene en cuenta que la
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gran mayoria de cantores no tenia conocimientos sobre la notacién musical,
es de entender que se pusiese limite a la introduccién de nuevos cantos
en la liturgia. En consecuencia de lo dicho, cambia el nombre que se da a
los compositores de himnos, ya no se los denominard mélodos (jLeAwdol),
sino sencillamente himndgrafos (Upvoypddot). Los principales centros de
produccién himnografica se sittian en esta época en la periferia del Imperio,
y en los monasterios de Constantinopla.

En el siglo XI se detiene también la produccién poética de nuevos textos,
puesto que la liturgia queda definitivamente fijada en esta época. A partir
de entonces, s6lo muy excepcionalmente aparecerdn algunos poetas que
escriban cdnones que encuentren lugar dentro de la liturgia. Sélo en Italia
sigui6 floreciendo la himnografia hasta finales del siglo XII, sobre todo en
centros mondsticos de Sicilia, el sur de la peninsula itdlica y en el convento
de Grottaferrata (en las cercanias de Roma).

En los siguientes siglos, de igual modo que la Iglesia bizantina va adop-
tando una mayor suntuosidad en sus formas, la musica de la liturgia alcanza
nuevos estadios de desarrollo. En su origen los cantos ofrecian una estructura
musical muy sencilla, ahora la linea melddica se enriquece, partiendo de las
ya existenes, hasta alcanzar cotas de exuberancia inimaginable. En este tiempo
convivirdn, por tanto, dos géneros de composicién: la composicién sildbica
del texto, a la manera antigua, segtin la cual a cada nota corresponde una
silaba (cUvTopOV PéNOS), y la composicidn ornamental o nueva, segin la
cual a cada silaba corresponden varias notas o un grupo de notas; es lo que
se conoce como vocalizacién extensa (dpyov péAos). Los compositores mds
importantes de esta época (siglos XIII-XIV), que ahora reciben el nombre
de melourgos (pekovpyos) o de maistor (LatoTwp), son Juan Cucuzeles
Clwdvvns Koukoul€Ans), quien en la historia de la musica bizantina
ocupa un lugar equiparable al de Juan Damasceno, por la innovacién que
efecttia en el canto, Nicéforo Etico (NLknddpos "HOLkés), Glikis Ioannes
(Mwkvs ’lodrvns), Xenos Corones (Z€vos Kopwrns).

Enelsiglo XV brillaron personajes como Juan Cladas (lwdivns Khadds), Juan
Léscaris Serpagano (lwdvvns Adokapns Znpmdyavos), Manuel Argiré-
pulo Mavoun\ "Apyvpdmovlos), Manuel Blateré (Mavoun\ Bratnpds),
Manuel Gazes (Mavouni IN'alds). A partir de mediados del siglo XV en
adelante destaca la figura de Manuel Lucas Crisafes (Mavounk Aovkas Xpu-
oddns). En el siglo XVI prosperan los melourgoi de Creta, de Chipre, de
Serbia y Moldavia, y, sobre todo, hacia finales de siglo, de Constantinopla;
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entre estos ultimos los mds conocidos son el patriarca Teéfanes Cariques
(Oeoddrns Kapukns), Jorge Redesteno (lewpytos Paideotnrés), Ar-
senio (CApoévLos).

Hacia mediados del siglo XVII tuvo lugar un renacimiento de la himno-
logia de la mano de figuras como Panagiotes Crisafes, el Joven (ITavayto-
™s 6 Néos Xpuvoddns), Germano, Obispo de Nueva Patras (I'eppavis,
emlokomos Néwv Ilatpav), Balasio (Mmaldoios), y Pedro Berequetes
(ITéTpos MmepekéTns), entre otros. En el siglo XVIII y comienzos del
siglo XIX se produce un cambio que tiene como resultado la reforma de
1814 y la adopcién de un nuevo método para la notacién musical (la se-
miografia analitica). Fueron responsables de esta nueva notacién la triada
formada por Crisanto de Madito (XpUoavfos MadvTouv o €k Mado-
Twy), Gregorio Levita (I'pnydpros AeviTtns), y Jurmuzio Jartofilax
(Xovppovlios XapTtodulaf). Esta reforma significé la simplificacién de
los antiguos simbolos musicales bizantinos, que con el paso de los siglos
habian llegado a ser muy sintéticos, complejos y técnicos, hasta el punto de
que muy pocos eran los que los entendian e interpretaban correctamente.
Igualmente, dicha reforma establecié las bases del sistema de la musica
neobizantina, en el que se apoya el canto eclesidstico ortodoxo de hoy en dia.

La semiograffa bizantina (onuetoypagia, onuoadoypagio, mapaonuovt))
es una creacién propia del espiritu bizantino y de su cultura; es un sistema
eficaz para la representacién exacta de la musica “légica” monofénica, es
decir, la masica que es vestimenta del logos, y que como dice Gregorio
Niseno: “f) LOUOLKY] €pUNVEVEL TNV TOY Aeyopévwy Sidvolav”. Hasta
esta fecha, en la historia de la notacién musical bizantina se pueden distin-
guir varias etapas: a) desde mediados del siglo X hasta 1177 se hace uso de
una notacién que se conoce como “semiografia inicial bizantina’; b) desde
1177 hasta 1670 se da la semiografia bizantina media; ¢) desde 1670 hasta
1814 se usa la semiografia postbizantina o exegética; d) desde 1814 hasta
la actualidad se utiliza la semiografia analitica del llamado Nuevo Método.

De otro lado, hay que decir que la composicién musical bizantina
y postbizantina se puede dividir en tres géneros: primero, el papddico
(mamadikdv), cuyo nombre deriva de la denominacién griega de sacerdote
(mamds); se desarrollé teniendo como base la poesia sdlmica de David, estd
vinculado con las partes fijas de los oficios diarios e incluye los llamados
dpyd péNN, como, por ejemplo, YEQOURLXA, ®OLVWVLXA, etc.; en segun-
do lugar, el estiquerdrico (oTLXNpaptkér), nombre derivado del término
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estiquera; consiste en el revestimiento musical de las estiqueras idiémelos
y se aplica a las festividades de todo el ano; y, por tltimo, el hirmolégico
(eLppoloyLko6v), referido a los hirmés, es decir, a los primeros troparios
que sirven como modelos de los cdnones.

La documentacién musical anterior al siglo XIII es escasa. Muchos do-
cumentos manuscritos relativos a la musica bizantina se pueden datar entre
los siglos XIV-XV; pero es entre los siglos XVII y XVIII, cuando la docu-

mentacién musical manuscrita dobla a la conservada del periodo anterior.

En las pdginas que siguen se mencionan con frecuencia términos técnicos
relacionados con la misa, las liturgias y los oficios bizantinos. Por eso se
hace necesario dedicar unas palabras a estos conceptos.

En la misa ortodoxa se pueden distinguir dos partes principales: la ante-
misa y la misa propiamente dicha. Dentro de ésta tltima se pueden observar
a su vez tres partes: la ofrenda o proskomide (mpookoptdn)), la misa de los
catecimenos (TOV KATNXOUPEVWY), y la misa de los creyentes (TGv moTdOY).

En la tradicién de la Iglesia bizantina recibe el nombre de liturgia
(AetToupyla) el oficio eucaristico, mientras que la akolouthia u oficio
(dkohouBla) designa la ordenada sucesién de actos y rezos que seguia la
Iglesia en todas las demds acciones sagradas; y con el nombre de andfora
(dvadopd) se denomina el sacrificio sagrado propiamente dicho.

Para la celebracién de la misa se generé un corpus de libros, entre los
cuales destacan los siguientes:

* Evangeliario (EVayyekidpilov): contiene los Evangelios.

* Apdstolos (6 ’Am60TONOS): contiene las epistolas leidas durante todo
el ano litdrgico.

o Salterio (WakTripLtov): se compone de los salmos divididos en veinte
grupos.

* Horologio ("QpoldyLov): contiene las horas canénicas.

* FEucologio (EUXoNOyLoV): contiene las liturgias y el rito de los Sacra-
mentos.

* Octdeco o Paracletice COkTinX0s N TTapakAnTikn): incluye los oficios
desde el primer domingo de Pentecostés hasta el domingo del Fariseo
y del Publicano (el domingo antes de Septuagésima). Este libro se
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denomina octdeco precisamente por estar compuesto de ocho partes,
cada una de ellas destinada para ser cantada en uno de los ocho tonos
(Axos) durante el transcurso de una semana.

* Menologio (MnroAdytov §j Mnvailov): se compone de doce tomos
correspondientes a cada uno de los doce meses del ano y contiene los
oficios de éste.

o Triodio (TpLidLov): incluye los oficios anteriores a Pascua (para las
diez semanas que preceden a la Resurreccién).

o Pentecostario (IlevTnkooTdpLov): contiene los oficios desde Pascua
hasta el primer domingo después de Pentecostés.

o Teotocario (OeoToKkdpLov): contiene cantos en honor de la Virgen
agrupados en ocho secciones de siete cantos cada una.

* Hirmologio (ELppoAdyLov): contiene los hirmos, es decir, las estrofas
que sirven de modelo para los cdnones.

o Tipico (Tumkdv): dispone la sucesién de los distintos ritos con el
orden de los oficios segtin el calendario litdrgico.

o Archierdtico CApxLepaTikov): es el correspondiente del Pontifical
romano y en ¢l figuran las funciones litdrgicas de los sacerdotes, de
los obispos, etc.

* Hagiasmatario ("AytaopatdpLov): incluye rezos recopilados para la
préctica y textos imprescindibles para la liturgia diaria.

Dentro de la liturgia bizantina se desarrolla desde época temprana una
forma doble, atribuida una a San Basilio y la otra a San Juan Criséstomo.
Con respecto a la primera, sus origenes proceden de la regién nordeste de
Asia Menor, la Cesdrea de Capadocia; esta misa se caracteriza por ser mds
extensa y solemne. De otro lado, la forma atribuida a San Juan Criséstomo
constituye la liturgia denominada constantinopolitana, y es el formulario
regular de la misa segin el rito griego.

El documento litdrgico griego mds antiguo es un cédice datable a finales
del siglo VIII y conservado en el fondo Barberini de la Biblioteca Vaticana,
Barb. Gr. 336, que contiene un Eucologio.
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A continuacién se enumeran cada uno de los manuscritos tratados en
este volumen, indicando someramente sus caraceristicas mds importantes.
Son los siguientes:

1. Ms. 4550: de los siglos XII-XIII, en pergamino; es un menologio;
presenta modos y simbolos musicales en toda su extensidn; procede
de Italia meridional.

2. Ms. 4580: de los afos 1346-1347, en pergamino; es un Octdeco;
presenta indicacién de los modos en toda su extensién; procede de
Italia meridional y uno de los copistas que intervino en el manuscrito
es llamado Tomds.

3. Ms. 4644: del ano 1490, en papel; presenta un contenido variado
(preces, oficios, exorcismos, poemas religiosos, etc.); aqui interesan los
cdnones, los poemas de Juan Damasceno y el oficio de Teofania; todos
ellos presentan indicaciones sobre los modos; procede de Mesina y su
copista fue Constantino Liscaris.

4. Ms. 4658: es un apdgrafo del ms. 4672; estd datado en el afo 1775,
en papel; contiene obras de Atramiteno; aqui interesan los pocos folios
que presentan indicaciones sobre los modos; el manuscrito se debe a
las manos de Faustino Muscat y Rafael Casalbon.

5. Ms. 4672: de los anos 1553-1556, en papel; es un cédice misceldneo;
aqui interesan muy pocos folios en los que se dan indicaciones sobre
los modos y que se encuentran en parte de las obras de Atramiteno;
Camilo Veneto es el copista de la parte que interesa.

6. Ms. 4694: del siglo XII, en pergamino; es un menologio; presenta en
toda su extension simbolos musicales e indicaciones sobre los modos;
es de origen calabrés.

7. Ms. 4743: del siglo XVIII, en papel; es un cddice con varios ejemplos
de escrituras; interesa sélo un folio que transmite un texto del Evangelio
con simbolos musicales, su copista es el caligrafo Francisco Xavier de
Santiago y Palomares. Dicho folio es copia del ms. Esc. X III 16.

8. Ms. 4793: del ano 1580, en papel; la mayoria de folios corresponde
a un Eucologio que presenta indicaciones sobre los modos; su copista
fue Antonio Calosinds.
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9. Ms. 4814: del afio 1568, en papel; una buena parte del manuscrito es
un misal griego, que presenta indicaciones sobre los modos; procede
de la mano del monje de Grottaferrata Miguel Minichelli.

10. Ms. 4816: del siglo XVII, en papel; sélo interesan veinticuatro fo-
lios, que transmiten el oficio de Teofania con una traduccién latina;
presentan indicaciones sobre los modos; su copista no es griego.

11. Ms. 4822: es copia del ms. 4672; estd datado en el ano 1777, en
papel; contiene obras de Atramiteno, s6lo interesan muy pocos folios,
que presentan modos; su copista fue Faustino Muscat con ciertas in-
tervenciones de Rafael Casalbén.

12. Ms. 4855: del afo 1717, en papel; es un Eucologio que presenta en
casi toda su extensién modos; su copista principal fue Filippo Vitali,
monje de Grottaferrata.

13. Ms. Vitr. 26-2: la parte que interesa remonta a los siglos XII-XIII,
en pergamino; contiene un excerpto del evangelio con simbolos ecfo-
néticos; procede de Mesina.

14. Ms. Vitr. 26-5: del siglo XIV, en pergamino; contiene un Salterio,
un Horologio y el Himno Acdtisto; una gran extensién del manuscri-
to presenta modos; su copista fue Caritén, monje del monasterio de
Hodegén (Constantinopla).
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