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INTRODUCCION

Luis Llorens Torres (Juana Diaz, 1876-Santurce, 1944)
fue uno de los fundadores de la literatura nacional puerto-
rriquena. Aunque la mayoria de sus criticos hablan de una
etapa inicial modernista, lo cierto es, como veremos mads
adelante, que la trayectoria literaria de Llorens Torres se
inicia en contacto con una atmosfera que cultiva un cierto
tardorromanticismo poético y un ambiente intelectual
neoidealista que alguna critica situ6 cerca del «espiritu del 98».

Mas tarde, dentro ya del proceso de construccion de
Puerto Rico como estado independiente de Espana, Llorens
Torres se compromete con las luchas civicas de su pais, par-
ticipando en distintos proyectos politicos como el Partido
Federal y el Partido Uni6n de Puerto Rico. Colabora en dis-
tintas publicaciones periodicas y en 1913 funda la Revista
de las Antillas, proyectada precisamente para cubrir el am-
bito intelectual hispanico del archipiélago: Cuba, Santo
Domingo y Puerto Rico. La revista se public6 durante dos
anos. No era estrictamente una revista literaria o cultural,
aunque acogiera en ella las distintas manifestaciones artis-
ticas, sino que mas bien se planteaba como un magacin de
informacion general en el que se incluian secciones tan dis-
pares como las de agricultura, legislacion, ciencias o «mun-
do femenino». En ella colaboraron autores de reconocido
prestigio como Rufino Blanco Fombona, que contribuy6 a
difundir la obra de muchos de los principales representan-



Al pie de la Alhambra

tes del ya moribundo modernismo, como el propio Rubén
Dario, Herrera y Reissig o José Santos Chocano. También
colaboraron Pompeyo Gener, Carmen de Burgos, Salvador
Canals, Nicolas Maria Lopez, Azorin, Francisco Villaespesa,
Regino H. Boti, etc. Ademas, la revista traduce o estudia la
obra de alguno de los escritores europeos mas significati-
vos de la época, como Paul Verlaine, Sully Prudhome,
Maeterlink, Mark Twain, Marcel Prevost, Pierre Loti o Ja-
cinto Benavente. La Revista de las Antillas, <aunque tuvo cor-
ta vida, fue suficiente para la propagacion de la cultura puer-
torriquena en una época de brillantes escritores. Se univer-
saliz6. Lo que contribuy6 a ello, ademas de la calidad de
sus colaboradores, fue el amplio y diverso indice de mate-
riales...» (Ortiz Garcia, 1977, 56).

A raiz de la aventura que represent6 la Revista de las An-
tillas, Llorens retoma su carrera literaria publicando un poe-
ma extenso La cancion de las Antillas (1913), un drama pa-
triotico El grito de Lares (1914) y un libro de poemas Sonetos
sinfonicos (1914). Reiniciada su trayectoria, cae también en
la tentacion de los vanguardismos promocionando dos mo-
vimientos que no tendrian mucha continuacion: el «pan-
calismo», que propugnaba la creencia de que la belleza se
encontraba en cualquier lugar de la realidad y, por lo tan-
to, habia que buscarla constantemente y el «panedismo» con
el que defendia que toda palabra tiene su alma vy, por lo
tanto, es capaz de albergar la posibilidad de un verso, de
una encarnacion poética. Anos mads tarde, completara con
La cancion de las Antillas y otros poemas (1929), Voces de la cam-
pana mayor (1935), quiza su libro mas completo y Alturas de
América (1940) su trayectoria literaria.

Para Raquel Ortiz Rodriguez, Llorens Torres, junto con
otros escritores claves en el canon puertorriqueno como Mi-
guel Meléndez, Enrique A. Laguerre, Emilio S. Belaval, Ma-
nuel Méndez Ballester, Antonio S. Pedreira o Abelardo Diaz
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Alfaro, contribuy6 decisivamente a la elaboracion de la «ideo-
logia jibarista», centrada en torno a la mitificacion de la tie-
rra, es decir, las antiguas haciendas cafetaleras, simbolos de
la cultura tradicional heredada de Espana. El «jibarismo» sera
la exaltacion del campesino criollo, provocada por la reac-
cion de las antiguas capas criollas hispandfilas frente a la ame-
naza de la, cada vez mas creciente, influencia cultural esta-
dounidense. Asi, en un proceso ciertamente tardio, estas ca-
pas burguesas criollas elevan al campesino jibaro a la catego-
ria de simbolo concreto, representante ficticio de una nacio-
nalidad también, en cierto modo, inexistente: la nacionali-
dad puertorriquena. (Ortiz Rodriguez, 2008, 189-2007). El
poema «Valle de Collores», incluido en su ultimo libro Altu-
ras de América, ejemplifica muy bien toda esta filosofia jibarista,
desde la eleccion de su estrofa, la décima, muy utilizada por
la tradicion del repentismo, de la poesia popular improvisa-
da —muy rica también en la vecina isla de Cuba— hasta la
descripcion del campesino desarraigado:

Cuando sali de Collores

fue en una jaquita baya,
por un sendero entre mayas
arropas de cundiamores.
Adiés, malezas y flores

de la barranca del rio,

y mis noches del bohio,

y aquella apacible calma,

y los viejos de mi alma,

y los hermanitos mios.

jQué pena la que sentia,
cuando hacia atrds yo miraba,
y una casa se alejaba,

y esa casa era la mial
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La ultima vez que volvia
los ojos, vi el blanco vuelo
de aquel maternal panuelo
empapado con el zumo
del dolor. Mas alla, humo

esfumandose en el cielo.

La campestre floraciéon

era triste, opaca, mustia.

Y todo, como una angustia,
me apretaba el corazon.

La jaca a su discrecion,

iba a paso perezoso.
Zumbaba el viento, oloroso
a madreselvas y a pinos.

Y las ceibas del camino
parecian sauces llorosos.

No recuerdo como fue
(aqui la memoria pierdo).
Mas en mi oro de recuerdos,
recuerdo que al fin llegué,
la urbe, el teatro, el café,

la plaza, el parque, a la acera...
Y en una novia hechicera,
hallé el ramaje encendido,
donde colgué el primer nido
de mi primera quimera.

Después, en pos de ideales.
Entonces, me hiri6 la envidia.
Y la calumnia y la insidia

y el odio de los mortales.

Y urdiendo suenos triunfales,
vi otra vez el blanco vuelo

de aquel maternal panuelo
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empapado con el zumo
del dolor. Lo demas, humo
esfumandose en el cielo.

Ay, la gloria es sueno vano.
Y el placer, tan sélo viento.
Y la riqueza, tormento.

Y el poder, hosco gusano.
Ay, si estuviera en mis manos
borrar mis triunfos mayores,
y a mi bohio de Collores
volver en la jaca baya

por el sendero entre mayas
arropas de cundiamores.

El propio Llorens Torres fue también un emigrante del
Valle de Collores, aunque su emigracion ciertamente se rea-
liz6 bajo unas circunstancias muy diferentes a las de los cam-
pesinos que viajaban a la capital en busca de trabajo. Des-
cendiente de una pudiente familia de hacendados, viaja a
Espana en 1894 con el objeto de completar sus estudios en
la metr6époli. Hasta 1898 permanecera en Barcelona en don-
de cursa Filosofia y Letras y tres anos de Derecho. Ademas
de buen estudiante, debia ser ya en aquella época un pre-
coz seductor, pues a pesar de haberse dejado una novia en
su pueblo, €]l mismo confes6 mas tarde: «Yo era muy ena-
morado, mucho, jTanto que a veces tenia mas de dos no-
vias. Yo era tan nino! ... Una vez conoci una muchachita,
bella como Abaud. Y con todos los hechizos de Nausicaa ...
Mais tarde fuimos novios. Y esto supe entonces que era hija
de uno de mis profesores en la Universidad. Al buen viejo
le molest6 aquello. Y quiso suspenderme. Y entonces, yo tuve
que huir. Y desde aquel momento, empecé a sentir vibrar
en mi la voz de la Alhambra, con todos sus misterios y fasci-
naciones de leyenda.» (Cruz Monclova, 1919)
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Carmen Marrero nos hace un retrato muy ajustado del
personaje: «Llorens no era un hombre alto, pero lo que le
faltaba de estatura lo llenaba con creces la dimension pro-
funda de su vibrante personalidad. En los anos de su ma-
durez adquirié una expresion en su cuerpo y en su rostro
de tribuno' latino. Poseia una frente altisima, cejas pobla-
das, dando sombras a sus ojos claros y nobles, donde esta-
ba de continuo en acecho el genio del artista. Nariz y men-
ton romanos enmarcaban sus labios finos, donde aparecia
esbozada siempre una sonrisa. Hombre de un extraordina-
rio vigor fisico, en el otono de su vida conservo entero su
corazon el calor de sus nobles y generosos sentimientos, y
en su cerebro la fecunda germinacion de sus ideas. Tenia
la apariencia de un hombre cualquiera, pero cuando nos
acercabamos a €l con mas entrega, descubriamos la enorme
fuerza que le hacia significarse.» (Marrero, 1968, pag. 37)

En Granada entr6 en contacto muy rapidamente con
el nucleo de intelectuales mas significativo de la ciudad, la
llamada Cofradia del Avellano, creada unos anos antes, en
el verano de 1897, por Angel Ganivet y Nicolas Maria Lopez.
Ademas de la Cofradia, el «Salon» del periodico El Defensor
de Granada y la revista La Alhambra, dirigida por Francisco
de Paula Valladar, eran los principales focos culturales de
la ciudad. Con todos ellos entra en contacto Luis Llorens,
llegando a entablar estrechas relaciones literarias y de amis-
tad personal con muchos de sus integrantes.

Llorens conoce Granada en un momento muy signifi-
cativo de su historia literaria: la Cofradia del Avellano aca-
ba de obtener su maximo reconocimiento gracias a la pu-
blicacion del llamado Libro de Granada, firmado por los an-
tedichos Ganivet y Nicolas M.* Lopez y ademas por Gabriel

1. En el original pone «tributo».
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Ruiz de Almodoévar y Matias Méndez Vellido. Pero también
es el momento en que se esta iniciando su decadencia: An-
gel Ganivet se habia suicidado a finales de noviembre de
1898 en Riga. La Cofradia del Avellano era —como nos des-
cribe Nicolas Maria Lopez— «una reunion de amigos» que
«nunca tuvo domicilio ni reglamento. El presidente nato era
Ganivet. En su estructura exterior se asemejaba a las Aca-
demias helénicas. Sentados en semicirculo alrededor de una
fuente natural bellisima, bajo un dosel de dlamos y avella-
nos, se departia con serenidad y elevacion, en estilo grana-
dino, que sabe combinar la seriedad de los asuntos con el
ingenio y la gracia.» (Ganivet, 2001,16) La mayoria de los co-
frades ocultaban su verdadera personalidad bajo un seudo-
nimo literario: Ganivet era «Pio Cid» y Nicolas M.* Lopez,
«Anton el Sauce». Ademas de los lideres, eran cofrades asi-
duos «Feliciano Miranda» (Matias Méndez Vellido), «Gau-
dente el Viejo» (Antonio Afan de Ribera), «Gaudente el Jo-
ven» (Melchor Fernandez Almagro), «Castejon» (Rafael
Gago), «Perico Moro» (Gabriel Ruiz de Almodévar), «Juan
Raudo» (Diego Marin), Francisco Seco de Lucena, Miguel
Pareja y el catedratico de instituto Miguel Gutiérrez.

A'la mayoria de ellos se refiere Luis Llorens de un modo
elogioso en el prologo de su primer libro de poemas, Al pie
de la Alhambra, publicado en Granada en marzo de 1899, y
a la mayoria de ellos dedica también los primeros poemas:
«Granada» a Nicolas M.* Lopez, «Sierra Nevada» a Miguel
M.* Pareja, «LLa Guitarra» a Francisco Seco de Lucena, «Frag-
mento» a Francisco de Paula Valladar, «El inmutable» a
Matias Méndez Vellido, «La vi lejos» a Diego Marin, «Amo-
rosa» a Antonio Afan de Ribera, etc. Llorens elogia espe-
cialmente a Nicolas M.* Lopez, notario, escritor y periodis-
ta, perteneciente a una familia de juristas, que fue asiduo
colaborador de la prensa granadina y de la madrilena, ami-
go personal de Angel Ganivet con quien funda la Cofradia

15
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del Avellano y autor con €l del Llbro de Granada, prologuista
famoso de sus Cartas finlandesas y autor €l mismo de los li-
bros Tristeza andaluza (1899), En Sierra nevada (1900), Via-
jes romanticos de Anton del Sauce (1932) y El veneno de la
Alhambra (1971), publicado péstumamente. Para Llorens,
Nicolas M.” Lopez es «... otro Ganivet, pero sin los defectos
de Ganivet. En su libro Tristeza andaluza, he visto la obra
perfecta de un poeta filésofo o de un filésofo poeta. En el
senor Lopez he conocido a un artista, tal como yo creia que
debia ser el artista, sin haberlo leido en ningun libro. En
Tristeza andaluza , he saboreado una verdadera obra litera-
ria». (Vid. esta edicion, pag. 29) Hasta tal punto quedo im-
presionado por la obra del granadino que hizo una version
en verso del articulo lirico o poema en prosa de Nicolas M.*
Lopez titulado «Crepusculos granadinos», con el mismo ti-
tulo. (Vid. Apéndice de esta edicion, pags. 105y 106)
Elogia también a continuacion a Matias Méndez Vellido,
el conocido autor de los articulos de costumbres que dedi-
c6 a la ciudad y reunié en un tomo titulado Granadinas
(1896) y también de novelas como Prisca, publicada por
entregas, o Teresa y Arrequin: novelillas granadinas (1898).
Angel Ganivet dijo de él que era el mejor novelista grana-
dino después de Pedro Antonio de Alarcon y colaboré con
€l y con Nicolas M.* Lopez y Gabriel Ruiz de Almodévar en
la confeccion de El libro de Granada. También se detiene en
el ilustre decano de la poesia granadina, Antonio Afan de
Ribera, que alterné su carrera como jurista con la de las le-
tras, publicando una muy extensa obra que se alarga desde
sus innumerables colaboraciones periodisticas hasta las
obras de teatro firmadas por «Juan Soldado», las novelas
dedicadas al Dauro o al Albaicin, los articulos de costum-
bres sobre las tradiciones y leyendas granadinas y, por su-
puesto, los libros de versos como Momentos de ocio (1853) o
Algarabia (1905). Habla igualmente con entusiasmo de los
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Introducciéon

hermanos Seco de Lucena Escalada, Francisco y Luis, tan
vinculados a la trayectoria del Defensor de Granada 'y su «sa-
16n literario». Y ademas cita a casi todo los integrantes de
la vida cultural granadina de esos anos: Miguel Gutiérrez,
el catedratico poeta; Miguel M.* Pareja, excelente articulis-
ta y novelista; Sainchez Gerona, humorista; Vico y Bravo,
autor de dramas historicos sobre Granada y «cantor de sus
antiguos esplendores»; Rafel Gago Palomo, novelista; Elias
Pelayo, elegante estilista; Gabriel Ruiz de Almodévar, otro
de los integrantes de la Cofradia y autor también de El libro
de Granada, «poeta delicadisimo», segin Llorens; Diego
Marin, «excursionista, anticuario y critico de arte», como
lo defini6 Nicolas M.* Lopez, «autor del bien escrito» folle-
to La Suiza andaluza (cronica de una excursion a Sierra Ne-
vada); Travesset, Castroviejo, Zambrano, Alderete, etc. Y fi-
nalmente al ilustre maestro, director de La Alhambray au-
tor de Colon en Santa fe, Francisco de Paula Valladar. Tanto
Nicolas Lopez Diaz de la Guardia como Maria Luz Escriba-
no Pueo nos hablan de que Luis Llorens Torres estuvo in-
tegrado perfectamente en la sociedad literaria granadina,
junto con otro hispanoamericano, Libertad Torres, a quien
Llorens dedica su poema «LLa mejor tumba».

Segun Carmen Marrero, en Granada también conoce-
ria a Natalio Rivas y entablaria una estrecha amistad con el
poeta almeriense Francisco Villaespesa, quien en su visita a
Puerto Rico en 1920 «dedicé a Llorens una serie de sonetos
evocadores de aquella época de estudiante, nombrando a
varios de los que fueron por aquella época sus condiscipu-
los y que llegaron como Miguel Guerra Mondragén, que
también se contaba entre ellos, a ocupar puestos muy sig-
nificados en la politica espanola. Estos versos se leen en la
coleccion de Puerto Rico ilustrado de 1920», segun el testi-
monio de Carlos N. Carreras que recoge Marrero. (Marrero,
1968, pag. 28)

17
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Un joven tan enamoradizo como el propio Llorens se
confesaria mas tarde, no podria sustraerse al encanto de
aquella granadinas que definia tan detalladamente Nico-
las M.* Lopez en su poema de El libro de Granada:

Inquieta, ruborosa y delicada,

grave al pensar, y en el hablar graciosa,
parece tan esquiva y recelosa

como luego es sumisa y delicada.

Con cuerpo de sultana apasionada,

es mistica y cristiana fervorosa;

y tanto en alegrias es bulliciosa

cuanto en las penas fuerte y resignada.

Mezcla el arrullo con arranque fiero,
con ardientes caricias, oraciones;
su porte, a un tiempo humilde y altanero,

va rindiendo al pasar los corazones;
y lleva en su mirar, dulce y severo.
almaciga de ensuenos y pasiones...

(EL libro de Granada, pag. 115)

La ciudad que debi6 encontrarse Luis Llorens Torres
a su llegada a Granada, también esta descrita en el mismo
libro, pero esta vez por el propio Angel Ganivet:

Demos un largo paseo desde el de la Bomba hasta el de los
Tristes. Los Salones nos producen una sensacién agradable;
desde la Carrera a la Puerta Real notamos ligera fatiga; la
calle de Reyes Catdlicos, hasta la Plaza del Carmen, nos dis-
trae; desde la antigua calle de Méndez Nunez hasta la Pla-
za Nueva nos aburrimos; la Carrera de Darro nos pone pen-
sativos. ¢Por qué esta sucesion de impresiones diversas? Por-

18
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que nuestro espiritu va dejandose influir por el espiritu de
las calles. (El libro de Granada, pags. 106-108)

No es de extranar, por tanto, que la mayoria de los poe-
mas de su primer libro, a partir del dedicado a Libertad To-
rres, se ofrezcan todos a la que seria desde entonces su musa
mas querida, la muchacha granadina Carmita Rivero, con la
que se casaria en 1901. En Puerto Rico quedaria su primera
novia, Maria Caro Echeverria, prima del poeta. Parece ser
que €l regreso antes a Puerto Rico y un tiempo después viajo
Carmen Rivero, estableciéndose el matrimonio en la ciudad
de Ponce, donde abre un bufete de abogado que muy pron-
to alcanza un enorme prestigio. En 1910 trasladaria bufete y
familia a San Juan. La granadina, que le sobreviviria, fue al
parecer su complice en la vida y en los versos. Cuando en
1965 la entrevisto Nilda Ortiz, no tuvo ningun reparo en afir-
mar que el poeta cuando atravesaba la puerta de la calle «era
de toda la que lo quisiera». Pero a continuacion, al pregun-
tarle la entrevistadora por los poemas que mas le gustaban
de su marido, dona Carmen Rivero le cuenta lo siguiente:

Luis acostumbraba a escribir a altas horas de la noche.
Cuando lograba terminar un poema, iba a mi alcoba a des-
pertarme para leérmelo y me decia: «Mira Carmita lo que
he escrito, ¢qué tu crees?» Yo los escuchaba; unas veces con
atencion y le brindaba mi apoyo; pero otras veces, el sue-
no me vencia y apenas escuchaba lo que me leia; pero
siempre eran hermosos. (Nilda S. Ortiz, 1977, pag. 30)

Al parecer, fueron famosas las tertulias y veladas lite-
rarias que el poeta organizaba en su casa los sabados y do-
mingos que dona Carmita amenizaba con canciones acom-
panadas por ella misma al piano y en las que se brindaba
con el fresco coco de agua, tomado de las numerosas pal-
meras que crecian en el patio de la casa familiar. En ese
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mismo patio existia una quebrada de agua bruja que de
vez en cuando aparecia y al poco desaparecia durante bas-
tante tiempo. Llorens mismo nos hace en el poema de
madurez «Palma bruja», una semblanza de la atmoésfera
paradisiaca en la que se desenvolvia su vida cotidiana:

Duermo en un segundo piso.
Frente a mi cuarto una palma
se cimbra al viento de la noche
y casi se asoma por la ventana.

Ella se requetemenea, y a mis ojos,
baila que baila, baila que baila,
baila una rumba, una rumba de esas
que hacen temblar hasta la Habana,
mientras mi deseo besa y bebe

en el pezén del coco de agua.

Al pie de la Alhambra , fue su segunda obra publicada y su
primer libro de versos, editado en Granada el 25 de noviem-
bre de 1899, el mismo ano en que La Cofradia del Avellano
publica su Libro de Granaday el mismo en que Nicolas Maria
Lopez publica su Tristeza andaluza. Consta de treinta y cinco
poemas (en realidad treinta y tres, pues dos poemas se repi-
ten) y el prologo, ya citado, escrito por €l mismo. Aunque el
libro esta compuesto por una seccion primera de tematica
variada y luego por tres secciones de poemas cortos: «Canta-
res», «Rimas» y «Rimas y Cantares», los poemas que inician
el libro, excepto el portico que esta dedicado a su novia Car-
men Romero, se dedican a sus amigos granadinos y cantan
temas relativos a la ciudad, como una especie de prolonga-
cion ultramarina del Libro de Granada: «Granada», «Sierra Ne-
vada», «La Alhambra», «Crepusculos granadinos», «La gui-
tarra», «El inmutable, «LLa mejor tumba», etc. Poco a poco,
el tema amoroso se va colando de rondon hasta hacerse el
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dueno y senor de todo el libro. Los poemas no son mo-
dernistas, ni siquiera premodernistas, como ha senalado erré-
neamente alguna critica, sino que mas bien, como hizo ver
Nilda S. Ortiz «evocan un tardio romanticismo», muy en boga
en la Espana de entonces y que podemos rastrear también
en los poetas de la Cofradia del Avellano.

Los ecos de las Rimas de Bécquer, sobre todo de aque-
llas mds sentimentales, un cierto neopopularismo incipien-
te que se asoma en los «cantares» al estilo de Ferran y de
los cancioneros andaluces, asi como los restos de la vulgari-
zacion romantica que protagoniz6 en aquellos anos en Gra-
nada el coronado poeta José Zorrilla, conforman el estilo
incipiente del joven poeta hispanoamericano. Puede decir-
se, como senala Marrero, que en el aspecto métrico, Llorens
«se ajusta a las formas poéticas tradicionales: endecasilabos
heroicos y de rima variada, décimas octosilabicas y heptasi-
labicas, sonetos, combinaciones de versos de once y siete
silabas,» y también cuartetas, redondillas, quintillas, sextillas,
seguidillas compuestas, etc.

Como senala Nilda S. Ortiz «Al pie de la Alhambra no
es lo mejor ni lo mas conocido de Llorens Torres», (Ortiz,
1977, 52) pero si uno de sus libros mas interesantes por-
que supone el comienzo de su trayectoria como poeta e
intelectual letrado. No solamente informa de sus prime-
ros ensayos poéticos, de los ejercicios de imitacion tan ca-
racteristicos y necesarios en las etapas de aprendizaje, sino
tambiién de sus movimientos en la sociedad poética gra-
nadina, de como se relaciona y se sitia junto a los litera-
tos mas importantes en aquel momento en Granada y de
su manera de integrarse como uno mas en las tertulias y
salones que en aquellos anos dictaban las preferencias in-
telectuales, no s6lo en Granada, sino en toda Espana.

ALVARO SALVADOR
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PROLOGO

Estudio critico acerca de Granada y algunos de sus principales
literatos

Y va de proélogo... Antes, yo pensaba que estos preli-
minares eran indispensables en toda obra literaria, aun en
la mas perfecta; pero corri6 el tiempo, varié de opinién, y
hoy, creo que ningun libro, aunque sea peor escrito que
éste, necesita tales introducciones. El lector se introduce
solo, o no se introduce, sin que nadie le inste, lee lo que
mas le llame la atencion o aquello que le parezca mejor, y
continua leyendo, si le gusta la obra, o deja de leer y cie-
rra el libro, cuando no le place la lectura. Porque ya sé
todo eso, ahora soy enemigo de cuanto parezca preambu-
lo, introduccién y demas zarandajas de indole semejante.
Sin embargo en pugna con mi misma opinion, aqui estoy,
dando comienzos a este prologo.

Porque, si existe en el mundo un libro que necesite ir
precedido de algunas explicaciones, dicho libro tiene que
ser éste, el peor de los muchos que se han escrito y escri-
biran. Yo no puedo dejar de satisfacer el deseo ya viejo en
mi, de escribir unas cuantas lineas acerca de Granada y
sus hombres, sus mujeres, sus bellezas, su literatura... Es,
ademads, necesario que yo exponga las razones que he te-
nido para abusar del publico, atreviéndome dar a luz un
libro de versos que no tienen otro mérito que el haber sido
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escritos por mi. Yo, poeta y autor de un libro de versos,
yo, que siempre juzgué cosa muy fina eso de buscar con-
sonantes y medir endecasilabos. Yo, poeta. ;Ser poeta! Esta
es una idea que halaga y saca de su quicio al mas pintado;
y mi, que no soy menos que nadie, tenia que seducirme
también.

Vivir en Granada, viendo sus carmenes, contemplan-
do su Alhambra, admirando sus mujeres... [y no escribir
versos! Imposible. Estar enamorado, acudir todas las no-
ches a la reja, sentir muy cerca el dulce calor de una mu-
jer, mirar sus ojos azules brillando en medio de jazmines
y capullos de rosas, escuchar su voz, percibir sus suspiros...
jy no escribir versos! Tampoco se concibe. Por tanto, era
menester que yo escribiese versos, y los escribi. Y como ja-
mas trabajé en vano, y soy de aquellos que no se paran en
pelillos, una vez escritos los versos, concebi la criminal idea
de publicarlos. Y —ya lo ven ustedes— los publiqué; y aqui
estoy, en el lugar del crimen, esperando tranquilamente
el fallo, con la triste serenidad del reo que sabe de ante-
mano la pena que le van a imponer.

Es costumbre vieja en mi, cuando llego a una pobla-
cion, examinarla minuciosamente, estudiar el caracter y
costumbres de sus moradores, y fijarme hasta en los deta-
lles mas insignificantes. He visitado muchas ciudades de
Europa y América, y siempre me he dejado arrastrar por
esa mania. Y no es porque me suceda lo que a la mayor
parte de los escritores jovenes, que tan pronto como se
creen literatos, se meten de pies a cabeza en el mar de la
critica, donde a los que no zozobran les ocurre que, como
el sujeto de no se qué historia, comienzan queriendo ser
criticos y concluyen siendo criticados. Juro que tal no fue
el espiritu que me animo cuantas veces tomé la pluma para
escribir mis observaciones; y la prueba de que no miento
es que aun no ha visto la luz ninguno de los muchos arti-
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culos que llevo escritos y corregidos, los cuales son tantos
como pueblos he visto, y los cuales reservo para un libro
que pienso publicar, alld en mis mejores tiempos, cuando
mi cabello blanco sea como firme testimonio que acredi-
te mi veracidad.

Sin embargo, esta vez rompo con las reglas de mi an-
tigua conducta, y desde Granada lanzo a la publicidad las
presentes lineas, referentes a la citada poblacién, no para
dar una completa idea de lo que ella es y de lo que encie-
rra, sino para decir lo que la pereza y somnolencia de los
granadinos no han dejado que se sepa.

Escritores nacionales y extranjeros, que han vivido aqui
largo tiempo, y muchos literatos regionales, han descrito
con destreza incomparable las multiples bellezas de esta ciu-
dad: su inimitable Alhambra, su preciosa vega, sus cristali-
nos rios, su dulce clima, su admirable cielo, su imponente
Sierra Nevada, sus monumentos, sus antiguos arrabales...

No he de ocuparme en repetir lo que tantos autores
han dicho; pero si haré notar que en todas las bellezas de
este pueblo, en sus palacios moriscos, en sus modernos car-
menes, en sus contornos, en todo se deja ver algo asi como
una melancolia sublime. Quiero decir que por todas par-
tes domina la nota triste. Triste, muy triste, es la Alhambra;
bellisima, pero triste también, la vega, la famosa vega gra-
nadina; tristes los monumentos, las noches de luna, y has-
ta las auroras son tristes en esta ciudad.

Dado el objeto de este articulo, me he visto precisado
a hacer las precedentes observaciones; porque esa melan-
colia, esa tristeza, desempena un papel importante en
cuanto a Granada se refiere: en su escultura, en su pintu-
ra, en todas las manifestaciones del arte, y, principalmen-
te en su literatura.

Tampoco quiero hablar del caracter de los granadinos,
el cual, por regla general, es melancélico. S6lo diré que
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estas mujeres, las mas bellas de Espana, difieren mucho
de las del resto de Andalucia. Parece que han heredado
el misticismo de los arabes; pero no es ésta la causa: co-
nozco muchas, de quienes no puede decirse que tengan
sangre musulmana, y, no obstante, son tristes; es que se
contagian en medio de tanta tristeza. Aun mads, estoy por
creer que si aqui se educara una francesa, acabaria por ser
triste también... Pero noto que me voy apartando del ob-
jeto que me propuse. Yo s6lo quiero hablar, aunque muy
sucintamente, de la literatura granadina.

En esta literatura, repito, la nota triste domina y se deja
ver mas y mejor que en las otras manifestaciones del arte.
No es esto afirmar que todos los escritores granadinos ha-
yan caido en tan hermoso fatalismo literario, no. Bien sé
de muchos que pecaron por el defecto contrario; pero ad-
vierto que éstos, si torcieron sus inclinaciones, fue porque
abandonaron su tierra: unos, en Madrid, bastardearon su
caracter, dejandose arrastrar por las nuevas corrientes; otros,
en el extranjero, puestos en contacto con hombres de dis-
tintas naciones, y respirando el ambiente de las grandes ur-
bes, se dejaron influir por estos elementos. Basta, como
ejemplo, el malogrado Angel Ganivet, en cuya vida litera-
ria pueden senalarse tres fases, perfectamente caracteriza-
das: en la primera, Ganivet era un poeta !, colocado bajo la
influencia moral del medio en que vivia, es decir, un sona-
dor granadino, como la mayor parte de los literatos que aqui
conozco; en la segunda, cuando Ganivet sali6 de Espana, y
viajo por pueblos extranos, éstos influyeron grandemente
en la transformacion de su caracter, y nuestro poeta, pre-
tendiendo entonces romper con el sensualismo mistico que

1. En la primera edicion decia: «Ganivet era un poeta (no quie-
ro decir que escribiese versos) y, como poeta, colocado...».
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dominaba en todas sus obras, quiso, pero no pudo lograrlo
totalmente, dejar de ser el antiguo escritor granadino; y, en
su tercera fase, vuelve Ganivet a lo que fue en su principio,
pero vuelve perfeccionado, con mas experiencia, con mas
dominio sobre si y sobre el idioma, con mas ilustracion.
Para probar cuanto acabo de decir del desgraciado au-
tor, debo anadir algo acerca de su obra poéstuma, el hermo-
so drama titulado El escultor de su alma. E1 objeto de este dra-
ma es describir la vida de un hombre que, aunque honra-
do, trabajador, querido y respetado, sin embargo no es di-
choso, porque no quiere ser lo que es. Pedro Martir, el pro-
tagonista, no acepta la dicha que le rodea, porque no es
obra exclusiva suya. En su caracter, en su felicidad, influye-
ron Dios y otras entidades en que €l no cree. Por eso rom-
pe todos los lazos, se separa de su familia, abandona su ta-
ller y se aleja de su patria; porque se juzga capaz de levan-
tarse nuevamente y formarse una felicidad propia, creada
por €l. En esta lucha envejece, sin haber conseguido el ideal
que buscaba y sin tener tiempo para volver a su centro, por-
que una fuerza superior le petrifica en el mismo instante
que la duda, precursora de la fe, quiere penetrar en su ce-
rebro. Indudablemente, Ganivet ha querido decirnos que
los hombres se estrellan siempre en su lucha contra las eter-
nas leyes del mundo. Para ello, se ha valido de simbolos, y
en esto consisten principalmente la belleza y la originali-
dad del drama. Sin embargo, ambas perfecciones han sido
aqui muy discutidas. En la redaccion de El Defensor de Gra-
nada, uno de los mejores periodicos de Andalucia, se re-
unen algunas noches los principales literatos de esta capi-
tal; y alli presencié la polémica que varios sostenian acerca
de la célebre obra. Nicolas Maria Lopez, el companero, el
amigo predilecto de Ganivet, la defendi6 con calor de los
ataques de otros ilustres escritores, entre los cuales dis-
tinguiose un catedratico que fundaba su critica en la oscu-
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ridad del drama. Verdad que éste peca por una oscuridad
extremada, y cierto que no fue bien digerido por el publi-
co, poco acostumbrado a tal clase de obras; pero de esto a
aceptar que carezca de bellezas de todo género, hay un mi-
116n de escalones. Decia el citado catedratico que la belleza
es intuitiva, perceptible por doctos e ignorantes, y que, pues
las bellezas del drama no se veian a primera vista, el drama
carecia de bellezas. Con nada de eso puedo estar confor-
me. Yo creo que, aunque la ciencia y el arte se propongan
el mismo fin, el cual no es otro que la verdad, llegan a él
por distintos caminos, por caminos enteramente opuestos.
El fin que se propone la ciencia es desenterrar la verdad,
desnudarla, quitarle los adornos que puedan oscurecerla, y
presentarla limpia, clara y transparente a los ojos de todo
el mundo. El arte, por el contrario, encuentra la verdad des-
nuda, y la viste, la engalana y la disfraza con hermosos ata-
vios, o lo que es lo mismo, toma la verdad del mundo real,
la oculta bajo un velo y la transforma en verdad del mundo
ideal. Ahora bien, los velos que cubren la verdad y la con-
vierten en verdad estética, pueden ser mas o menos espe-
sos, mas o menos tupidos; y de estas condiciones depende
el que la belleza, la verdad estética, sea mas o menos per-
ceptible por los sentidos. Muchas obras, que hoy son aplau-
didas con frenesi, fueron despreciadas en otros tiempos.

Indudablemente, El escultor de su alma es una joya de
la literatura castellana, y en dicha obra el autor se propu-
so lo que ningun granadino ha adivinado, se propuso re-
ferirnos su propia historia. El, Ganivet, es protagonista de
su drama. No se puede negar que el infortunado literato,
cuando escribia las primeras escenas, ya sospechaba su tra-
gica muerte, su muerte en la tierra, su inmortalidad en la
literatura patria.

Fuera parte del citado Ganivet y de algin otro autor,
en el cardcter literario de los granadinos, se deja ver la in-
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fluencia, al través de los anos, del pueblo drabe, con todo
su sensualismo, sus nostalgias hacia lo infinito y oscuro,
su pereza, su somnolencia, sus ideas misticas... Voy a citar
los nombres y las obras de algunos escritores, que he teni-
do el honor de conocer, en los pocos meses que llevo de
permanencia en esta ciudad; pero comenzaré hablando de
Nicolas Maria-LLopez y de su ultimo libro, titulado Tristeza
andaluza. La reciente publicacion de dicha obra hace que
estas lineas no carezcan por completo de actualidad.

En Espana sucede con frecuencia que los hombres que
verdaderamente valen, permanecen olvidados, si no des-
conocidos, mientras en los altos puestos se pavonean otros
que han subido hasta alli arrastrandose como las culebras.
A Ganivet nadie lo conocia, y sélo después de muerto, los
periodicos han dado noticias de su paso por la tierra. Por
eso ahora vengo a ocuparme del autor de Tristeza andalu-
za, Nicolas Maria Lopez, amigo y companero inseparable
de Ganivet. Es el senor Lopez el escritor que mejor ha sa-
bido interpretar la manera de pensar, sentir y querer de
sus paisanos. Yo descubro en €l a otro Ganivet, pero sin
los defectos de Ganivet. En su libro Tristeza andaluza he
visto la obra perfecta de un poeta filésofo o de un fil6so-
fo poeta. En el senor Lopez, he conocido a un artista, tal
como yo creia que debia ser el artista, sin haberlo leido
en ningun libro. En Tristeza andaluza, he saboreado una
verdadera obra literaria.

En el vasto campo del arte en general, y especialmen-
te en el de la literatura, hay mds de mil escuelas y mds de
mil opiniones, acerca de lo que es y debe ser el arte y res-
pecto al fin que debe proponerse todo autor. Aunque hu-
milde, he creido que también tengo derecho a juzgar es-
tas cosas a mi manera. Nadie ignora, ni puede ignorar, que
existe un mundo, el mundo que todos vemos; el cielo cu-
bierto de estrellas y nubes, la tierra llena de montanas, rios,
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hombres, animales y plantas; por todas partes, bosques es-
pesos, verdes campinas, jardines floridos; por donde quie-
ra, notas tristes, notas alegres, notas que ni son alegres ni
tristes: esto que todos vemos, constituye el mundo real.
Nadie negard tampoco que existe otro mundo, que unos
llamardan mundo irreal o mundo de la imaginacion 2 como
quiera llamarsele, es andlogo al mundo real; es el mismo
mundo real perfeccionado, adornado con las galas de la
poesia; es el mismo mundo real lleno de montanas, rios,
hombres, animales y plantas. Pero se diferencia de éste,
en que en aquél los astros brillan con mas esplendor, las
montanas son mas elevadas, los bosques mas espesos, los
arboles mas gigantes, los rios mas caudalosos, las fieras mas
temibles, los hombres mds héroes, las mujeres mas hermo-
sas... En una palabra, el mundo ideal es otro mundo ana-
logo y superior al real y que solo existe en la imaginacion
del artista. Por tanto, el fin que han de proponerse el ar-
tista y el poeta consiste en presentar en forma sensible las
escenas y paisajes del mundo ideal. Por esto yo, entendién-
dolo a mi manera, estoy conforme con los que dicen que
el arte es la reproduccion sensible de la vida ideal.

Ese mundo ideal, que existe en la imaginacion de todo
poeta, puede ser mdas o menos bello, pero siempre supe-
rior al mundo real; y en esto, y en los diferentes modos
de hacer sensible la belleza, consiste el que los poetas sean
mas o menos buenos. En Gustavo Bécquer se reunian am-
bas condiciones: su mundo ideal era muy grande, supe-
rior al de casi todos los poetas espanoles, y su forma de
expresion era también inmejorable. Con los mismos ojos
he contemplado a Nicolds Maria Lopez: su mundo ideal
se parece mucho al de Bécquer, y en €l hay paisajes tan

2. Enla primera edicién: «Este mundo, como quiera llamarsele...».
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bellos como algunos del famoso autor de las Rimasy Le-
yendas. Y, por lo que se refiere al estilo o al ropaje artistico
del pensamiento, basta leer el «Pr6logo» a la conocida obra
Cartas Finlandesas (de Ganivet), para convencerse de lo que
vale el senor Lopez, como ameno literato, como pruden-
te critico y como escritor correcto y elegante.

Al lado de Nicolas Maria Lopez y en la misma altura
que éste, brilla en Granada otro escritor notable, sobra-
damente conocido por sus dos novelas Teresa'y Arrequin y,
principalmente, por su preciosa obra Granadinas que es
una coleccién de articulos literarios en los que el autor
(¢quién no conoce aqui al senor Méndez Vellido?), con
su inimitable pluma maestra, describe primorosamente ti-
pos y paisajes de esta comarca y narra leyendas y cuentos
y pinta con vivos colores escenas y cuadros de costumbres
granadinas.

Como el aguila que anida siempre en las cimas de las
montanas, alla, en lo mads alto del viejo Albaicin, solazase,
escribiendo sus populares Siluetas, el laureado vate Afan
de Ribera, autor de una porcion de obras en verso y pro-
sa, eterno cantor de antiguas tradiciones, y recientemen-
te elogiado, en diarios y revistas, por propios y extranos,
con motivo de su ultimo libro Entre Beiro y Dauro. Dicho
poeta, fecundisimo, como casi todos los andaluces, es ade-
mas autor de las celebradas obras Cosas de Granada, Noches
del Albaicin, A orillas del Dawro, Fiestas populares de Granada,
Tradiciones y Leyendasy otras muchas.

Como vigorosos nervios que sostienen y ponen en mo-
vimiento esta falange de escritores granadinos, debo citar
aqui a los hermanos Seco de Lucena, directores del popu-
lar y bien escrito periddico El Defensor de Granada, en cuyas
columnas ambos han luchado y luchan todavia, defendien-
do siempre los intereses de esta provincia, contra los des-
pojos de que viene siendo objeto, desde hace muchos anos,

33



Al pie de la Alhambra

por razén de impoliticas miras de malos gobernantes. Don
Luis Seco es ademas conocido y figura entre los principa-
les literatos espanoles, por los excelentes libros que ha pu-
blicado: Las Cruzadas (estudio historico), Granada-Murcia
(con motivo de las inundaciones de 1879 y a beneficio de
los inundados), La ciudad de Granada (estudio historico y
artistico), obra que promete ser muy voluminosa y comple-
ta, y de la cual van publicados dos cuadernos; Coleccion esco-
gida de poesias y pensamientos del album de la Alhambra, de cuyo
libro se han hecho ya varias ediciones, todas agotadas: Guia
de Granada (edicion manual) y algunas otras que ahora no
recuerdo. Sumamente dignos de elogio son también los in-
numerables articulos que ha publicado en multitud de pe-
riodicos espanoles, y principalmente en El Defensor, diario
politico y literario fundado hace mucho tiempo y del cual
es actualmente director el notable literato don Francisco
Seco de Lucena. Este distinguido publicista, que es a la vez
poeta, historiador, abogado y periodista notable, es mas bien
conocido en Granada como orador enérgico y elocuente.
Y, en efecto, aunque nadie niega el mérito de sus articulos
histoéricos (La Noche Buena de 1568 en la Alpujarra, La ma-
tanza de Juviles, en 12 de enero de 1569, El asalto de los
Guajares, en 12 de febrero de 1569, y otros), aunque todos
le respetamos como critico, desde que publico su interesan-
te juicio acerca del Idearium Espariol (de Ganivet), no obs-
tante, forzoso es reconocer que donde ha llegado a mas al-
tura es en sus elocuentes discursos, forenses y académicos.

Y ahora voy a nombrar a un gran poeta, D. Miguel
Gutiérrez, Catedratico de Retorica y Poética, premiado con
la flor natural en los dltimos Juegos Florales celebrados
en Granada, y autor de preciosisimas poesias, notables to-
das por la brillantez de las imagenes, por lo escogido de
las palabras, por la erudiciéon que revelan, y, sobre todo,
por la asombrosa facilidad con que parecen escritas.
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Al lado de este ultimo literato, brillan en esta pobla-
cion otros poetas de reconocidos méritos. Entre éstos, fi-
gura Miguel M.” Pareja, autor de excelentes articulos lite-
rarios, que ahora prepara una novela interesantisima, y en
cuyas manos la lira es un instrumento que rie como un
nino, llora como una madre y suspira como una mujer.
Sanchez Gerona, cuya inquietisima pluma lo mismo escri-
be gitanescos chistes que cultas agudezas; Vico y Bravo,
cantor de los antiguos esplendores de esta ciudad, e ilus-
trado literato, autor de un drama historico, que acaba de
publicarse, titulado La Conquista de Granada, con cuya lec-
tura recordamos las hazanas de aquellos valientes cristia-
nos que en el siglo XV fueron terror y espanto de la Cor-
te Nazarita; y otros muchos, que siento no conocer, para
honrar con sus nombres estas paginas.

No como poetas, pero si como correctisimos escrito-
res, suenan por ahi los nombres de Gago Palomo, insigne
novelista y castizo literato, justamente celebrado en todas
las regiones de Espana; Elias Pelayo, escritor de severo y
elegante estilo; Almodoévar, poeta delicadisimo; Marin,
ameno autor del bien escrito folleto La Suiza Andaluza
(cronica de una excursion a la Sierra Nevada); Travesset,
literato de facil y correcto estilo; Castroviejo, autor del in-
teresante folleto De Granada a Roma y regreso; Zambrano,
escritor correcto y fecundo; Alderete, poeta y novelista no-
table, etc.; y muchos que no he tenido el honor de cono-
cer; como Santa Cruz, Velazquez, Garcia, Mendoza,
Aguilera, Villarreal, Gonzalez Garbin y tantisimos otros,
entre los cuales cuento los redactores de los populares pe-
riodicos El Heraldo Granadinoy La Publicidad.

Entre ese grupo numeroso de inteligentes prosistas, fi-
gura D. Francisco de P.* Valladar, director del periédico
La Alhambray autor de interesantisimas obras entre las cua-
les es principalmente digna de mencion la que vio la luz
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en 1892 con el titulo Colon en Santa Fe y Granada, que es
un estudio historico valiosisimo, aunque contenga errores
disculpables, como el de suponer a los hermanos Pinzén
duenos de alguna de las naos, siendo asi que hoy esta ple-
namente averiguado todo lo relativo a la propiedad de las
tres carabelas, y consta que Pinzén no era dueno de nin-
guna 3 aunque asi lo hayan afirmado Washington Irving y
otros historiadores, antes que el senor Valladar. Sin em-
bargo, no obsta este error para que la obra Colén en San-
ta Fe figure en el nimero de las principales que se escri-
bieron con motivo del cuarto centenario del descubrimien-
to de América.

Y aqui doy fin a este mal escrito resumen de la litera-
tura granadina.

% & k

No quisiera decir nada acerca de este insignificante li-
bro, porque sé de sobras que no debo ocuparme de mi,
en este prologo, donde hablo de tantos y tan inteligentes
escritores; pero, contando con la benevolencia de todos,
nuevamente dejo que mi pluma se extravie en estas ulti-
mas cuartillas.

Siempre he creido que escribir libros de versos malos
es lo mismo que no escribir nada. Y esta creencia, lejos de
mortificarme produce en mi la satisfaccion de suponer que
soy un ser inofensivo, como los verdaderos poetas, y aleja
los remordimientos que pudieran empanar mi conciencia;
porque, bien es sabido de todos aunque nadie lo haya di-

3. Acerca de este particular, puede consultarse mi libro América
(Estudios historicos y filologicos). Cap. 11, Seccion 11, pag. 73. (Esta pagina
corresponde a la pdg. 100 de la ediciéon de 1967, Ed. Cordillera, San
Juan, P.R.).
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cho, que el que nada hace, no hace gran cosa, pero tampo-
co peca.

Hace un ano que vivo en esta hermosa ciudad, y du-
rante ese ano, he escrito todos los versos que forman el con-
tenido de este volumen. Las ideas y las imagenes, que el lec-
tor descubra en ellos, no han sido concebidas por mi, me-
jor dicho, yo no he trabajado ni menos me he esforzado en
buscarlas: ellas vinieron a mi, acudieron a mi mente, en
aquellas deslumbrantes mananas de primavera, en que yo
salia a pasearme por las orillas del Darro; en las sonolien-
tas tardes de invierno, en que tantas veces he contemplado
las variaciones de color que experimentan las nevadas cum-
bres de la Sierra, al hundirse el sol en el ocaso; o en las apa-
cibles noches de verano, en aquellas dulces noches en que
yo, con el alma en los ojos, miraba los rayos de la luna pro-
longarse en los dorados rizos de una mujer...

...Los ayes de las cuerdas, que gemian
bajo sus dedos suaves y rosados,

el eco de las fuentes repetian,

el ruido de las hojas semejaban...

Y sus rubios cabellos, destrenzados,
los rayos de la luna prolongaban.

Yo no he hecho mas que escribir, en forma de versos
—y de versos malos—, los pensamientos, mas o menos be-
llos, que aqui se le ocurren a cualquiera, al mas indiferen-
te, que se detenga un momento a contemplar los bellisi-
mos paisajes de este panorama encantador.

No espero que ningun critico, de los muchos que exis-
ten en todas partes, se tome la molestia de examinar estos
versos, aunque solo sea para censurarlos. No tengo tal es-
peranza; mas, como todo es posible y pudiera darse el caso
de que alguien lo intentara, no esta de mas que yo advier-
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ta —y téngase por muy sinceras mis palabras— que sé per-
fectamente que la mayor parte de estas composiciones son
incorrectas y de poco valor poético, aun mas, conozco los
defectos de algunas y he notado las incorrecciones grama-
ticales de otras, las cuales no he mejorado ni corregido, a
causa de la excesiva prisa con que he tenido que entre-
garlas en la imprenta. Me parece que esas consideracio-
nes, por una parte, y, por otra, la seguridad de que este
libro sera leido por muy pocas personas, son razones mas
que suficientes para que el severo critico guarde esta vez
la pluma y me deje dormir tranquilamente el sueno de los
desconocidos, ya que no es menester desplumar el ave que
nace sin alas, y no es hazana grande contar los pasos del
hombre que camina poco.

Y, para terminar este prologo, cumpliendo un deber de
gratitud, envio, con estos ultimos renglones, las mas expre-
sivas gracias a mis distinguidos amigos los insignes escrito-
res D. José Fernandez Bremon, D. M. Menéndez Pelayo, D.
José M. Asensio (y demas ilustres miembros de la Real Aca-
demia de la Historia), y a cuantos literatos espanoles y ame-
ricanos tuvieron la bondad de tributarme inmerecidos elo-
gios, en cartas y periédicos, con motivo de la publicacion
de mi anterior obra América (Estudios historicos vy filologicos).

EL AUTOR,
Granada, Noviembre 1.° del 1899
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Dedicatoria

A Carmita Rivero

T, la musa gentil de azules ojos,
mas azules que el cielo en primavera;
la de los labios dulces,

mas dulces que la miel de las abejas;
y la del cuerpo blanco,

mas blanco que la nieve de la Sierra;
tu, que eres tan sensible,

tan hermosa, tan bella...

T eres la inspiradora

de estas canciones que hasta ti se elevan;
tu eres la viva fuente donde nacen
mis oscuras visiones de poeta,

mis alegres idilios

y mis tristes endechas...

Por eso, agradecido, yo te ofrezco
este pequeno libro, que no encierra
encantos, ni primores,

ni galas literarias, ni bellezas;

pero es la breve historia

de mi pasion inmensa,



escrita suspirando

y con la mano trémula

sintiendo la afioranza

de tus miradas tiernas,

aqui solo en mi alcoba,

en noches de placer o de tristeza...

jAy!, si mis pobres versos

no son ni valen lo que yo quisiera,

no es porque tu, la musa que me inspira,
otros cantos mejores no merezcas...

iPerdoname, bien mio,

perdona que pretenda

cantar en esa altura,

cantar cerca de ti tanta grandeza!

Los versos de este album,

que te dedico, como humilde ofrenda,
son mis primeros versos, y es posible

que mis dltimos cantos también sean.

Soy joven: es verdad; mas, de mi lira
ya estan rotas las cuerdas,

y jamas vibraran, hasta el momento
en (ue td te entristezcas

y mi lira compongas

con hebras de tu rubia cabellera...
iEntonces si que naceran triunfando
las canciones de amor de tu poeta!

Luis Lloréns Torres

Granada, 30 de marzo de 1899
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