MIKA PARASKEVA

Entre la musica y el eros
Artes y vida de las cantoras en el Oriente
medieval segtn El libro de las canciones

(Kitab al-agani)

GRANADA - 2016



COLECCION ESTUDIOS ARABES

Segunda etapa de Monografica/Humanidades/Estudios Arabes

Directora

CELIA DEL MORAL MOLINA (Catedratica de Estudios Arabes e Islamicos de la
Universidad de Granada).

Consejo Asesor

ANTONELLA GHERSETTI (Profesora de Literatura Arabe de la Universidad de
Venecia, Italia); FRANCISCO FRANCO-SANCHEZ (Catedratico de Estudios Ara-
bes e Isldmicos de la Universidad de Alicante); CARMELO PEREZ BELTRAN
(Profesor Titular de Estudios Arabes e Isldmicos de la Universidad de Gra-
nada); FATIMA TAHTAH (Catedratica de Literatura Arabe de la Universidad
Muhammad V de Rabat, Marruecos); FRANCISCO VIDAL CASTRO (Profesor
Titular de Estudios Arabes e Isldmicos de la Universidad de Jaén); M? JEsUS
VIGUERA MOLINS (Catedratica de Estudios Arabes e Islamicos de la Univer-
sidad Complutense, Madrid); JoseF ZENKA (Profesor de Historia del Islam
de la Universidad Carolina de Praga, Republica Checa).

© Tsampika Paraskeva

© Universidad de Granada

© Patronato de la Alhambra y Generalife

© Fundacién Pablica Andaluza El legado andalusi
Entre la musica y el eros. Artes y vida de las cantoras en el Oriente
medieval segtn El libro de las canciones (Kitab al-agani)

ISBN (EUG): 978-84-338-6013-2
ISBN (EL LEGADO ANDALUSI): 978-84-96395-90-9
Depésito legal: GR./1572-2016

Edita: Editorial Universidad de Granada
JUNTA DE ANDALUCIA. Consejerfa de Cultura
Patronato de la Alhambra y Generalife
Fundacién Pablica Andaluza El legado andalus{

Diserio de la edicién: motu estudio
Imprime: Imprenta Comercial, Motril, Granada

Printed in Spain Impreso en Esparia
Cualquier forma de reproduccidn, distribucién, comunicacién publi-

ca o transformacién de esta obra sélo puede ser realizada con la auto-
rizacidn de sus titulares, salvo excepcién prevista por la ley.



CONTENIDOS

PRESENTACION 11

BREVES APUNTES BIBLIOGRAFICOS SOBRE FUENTES Y ESTUDIOS

DE RELEVANCIA 17
FUENTES cvtivietiiiriniiniinireniinisisenissssssesssssssisesssssssssessssssossssssssssssssssssssonss 17
ESTUDIOS DE RELEVANCIA Y OTRAS OBRAS DIGNAS DE MENCION

POR SU CONTENIDO AFIN AL TEMA DE LAS CANTORAS...c.cvvvvrevrrricrrrnne 20
Estudios sobre el Kitah al-aZANT .....cc.veervrerunerirnriniisseisneiisesinesisssississesssssisssisssanens 20
Estudios Sobre [a MUSICA AraADE ........veveevvereenrveniinsiiriissiissississississississsississississsissines 22
Estudios monogrdficos y otras obras sobre las CAntoras ...........vovueevessenersrisersssines 23

CAPITULO I

INTRODUCCION 27
MARCO HISTéRICO, GEOGRAFICO Y SOCIAL wevveeeeeeeeeeeeseseeesesvssssssssasasns 27
Breve anotacién sobre la condicién de la Mujer ..........ccveeveeevneerseneeneeeneenecniineinnenne 29
LA MUSICA ARABE Y LA EVOLUCION DE LAS CANTORAS ....ucvvvveressnnnns 32
VIDA Y OBRA DE ABU L-FARAY AL-ISFAHANT ....cvvvvcrnvernrenenrnsernsenannes 38
EL KITAB AL-AGANI .ccvuriririiiiisisissssieisisisisisisisisisssissssssssssssssssssssssssssssssisnns 43
Contenido de 1a 0brdu....vueververresrerreressiesinsinsensennns . 46
Ediciones, traducciones y manuscritos de la 0br...........cvcevereeseereensenienecniasecanenne 50

Fuentes y valor documental de 1 0bTa ......c..cceveeevneereeeneereeseneisisieessisecnsnsianeans 52

CAPITULO II

LA DIMENSION SOCIAL DE LAS CANTORAS 57
ESCLAVITUD Y LIBERTAD ..ccoocvvvieeruvreeeriureeessvreeessuresessssseessssessssssssessssssssns 58
La cantora como elemento de compraventa 63
LA MANUIMISION cvvevrrarersesrrsrssessisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssss 69
PERTENENCIAS Y REMUNERACION DE LAS CANTORAS weeveeeeeeeeeeerenenns 74
LOS @SCLAVOS 1.vvvevvsverisreriererisresiesessesessssssesssessssessesessesassesssesssesassesassesassesasssssssessessans 79

ELdinero y 10s 0bjetos Personales ..........wmueriunseniinsrssinssssissinssississsississsssisssssines 84



ESTATUS SOCIAL DE LAS CANTORAS ...cervvirirsvenisnrinsvensussssssossvsssosssossnsns 92

CANLOTAS MUMIIACS 1.vuveverveveerersrereieresssssssissssssessssssssssssssssssssessssssssesssessssesssesanans 93
LA CANEOTA I v1vvervevacverasreraeresseresssressesessessssessssessssessssessssesssssssssessessssessssessssesisses 95
CANLOTAS AC BlITC.vuvurvrvrrerirsrirererersieseresssssssesssesssssesesssssesesssssssesesessassesesasasassesasasans 99

CAPITULO 111

AMBIENTES EN LOS QUE VIVIAN Y ACTUABAN LAS CANTORAS 105
LOS ESPACIOS FISICOS..uvuviverireieerrisersisessessssessssessssssessssessssssssssssesssessoses 105
Dinde 1eSidian las CANTOTAS ...vvueveveeversererseressersssersssessssessssessssssssessessssessssessssessssesisses 106
Ddnde tenian lugar las escends de MUSICA ...v.vvevervvsversssssssssssssisssssissssssssssssissins 113
EVENTOS EN LOS QUE ACTUABAN LAS CANTORAS. . 127
LOS MAYALIS .vvvrvrrirriseiseiise sttt ssse i i is s ssses st sssssasssssssinsees 132
Personajes 139
Elistidany el idn 146
La costumbre de separar a los artistas con una cortina (sitara, sitr 0 hifab) ................. 147
Comer, beber y eScUChAr MUSICA...eveveveverereuervririninisisisissesesesesesesesssssssssssssesssssssssssssses 153
CAPITULO IV

CUALIDADES ARTfSTICAS, INTELECTUALES Y ETICAS 161
ARTES Y RASGOS DE INTELECTUALIDAD .....ccevurverenernnrneeennensessesnsensenns 161
AdAD Y ZAT ottt sttt 168
LA POCSIA Y LA MUSICA 1rvrvvrevrrrirsirerissirssississssssisssssssssssssssssssssssssssssssssissssssssssssissines 172
Instrumentos que tocaban las cantoras seguin el Kitab al-agani............ecvevevenene 181
CUALIDADES ETICAS Y CARACTER acevvvivvcreisrsisessssssssssssssssssssssssssssosas 194
CAPITULO V

DESCRIPCIONES FISICAS 205
CUALIDADES FISICAS .ouvuvurirressnsinsanssnssnsansssssssasssssasssssssssssssassassassessassans 207
RASGOS TACIALLS 1.vvrvevireresrireiesississssssinsssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssassisssnssissinns 213
DeSCTIPCIONES ALIDICAS w.vuvevvrvevererrerieinisireeasisessesessesessssssstassssasssssssssssasassasassassssasens 215
INDUMENTARIA.... . 218
JOYAS, AAOTNOS Y VL0 .cuuverieeveiieiirtieiisiiseiistise s sissssesissisessssssessssansssens 225
CAPITULO VI

PLACERES, SENTIMIENTOS Y EMOCIONES 233
EL TARAB... . 234

Los cumplidos..
Elvino y la peticion de repetir 1as CanCiones ............eerveveeriereeeneunsvsissersesssrsssinsnnes 239
Manifestaciones fisicas del LArab ..........coverrrissresssssssssssssssisssssssssssssssssssssssssssens 242



EL EROS couiiiiiiniiniiiinininsisiisiinsisicssississesisssesssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssnes 248

SEXUALIAAL.v.vevevvvsieecerirveiiesre et s s vssss s s tss s tssssssssss st sssssssstsssssssssssassssssssssass 257
INAICIOS A PrOSEIEUCION. v verirsrerrisressissississsssssssissssssisssssssssssssssssssssssnssssssssasssssassans 271
CONCLUSIONES 275
APENDICE

RELACION DE CANTORAS QUE APARECEN EN EL KITAB AL-AGANI 281
FUENTES Y BIBLIOGRAFIA 313
FUENTES covevevetetiterereveveresessssssssssssssssssssssssssesesesesssssasssasasasssssssssssssssssssoses 313
BIBLIOGRATFTA ovvevviiecrsisicssssisssessisssssssssssssssssssssessssssssassssssssssssssssssssas 314
OBRAS DE REFERENCIA uevuvvrieinnisaessesissssssisssssssssssssssesssssssssssssssssssssssas 327
SIGLAS Y ABREVIATURAS 329
SIGLAS . cevveveeveereessessssessesseessessessesssessessesssssssessesssssssessesssssssessessssssesssesssssses
ABREVIATURAS

INDICES

INDICE DE ANTROPONIMOS 333
INDICE DE TOPONIMOS 349

INDICE DE VOCABLOS ARABES 353




PRESENTACION

El presente libro estd basado en la tesis doctoral de la autora, titula-
da Imagen de las cantoras en el mundo drabe medieval a través de las pd-
ginas del Kitab al-agani y realizada en el Departamento de Estudios
Semiticos de la Universidad de Granada durante los afios 2010-2015,
bajo la direccién de la Dra. Celia del Moral. A lo largo de ese perfodo,
la autora disfrut6 de una beca de investigacién Erasmus Mundus
Al-Idrisi de seis meses para la universidad Sidi Mohamed Ben Abde-
llah de Fez asi como de una beca doctoral de cuatro afios del legado
Antonios Papadakis, administrado por la Universidad de Atenas en
beneficio de sus antiguos alumnos.

El estudio volcado en estas paginas representa una aproxima-
cién global a todas las figuras de cantoras que aparecen en el Kitab
al-agani, la magna antologia de poemas, canciones y anécdotas rea-
lizada por el erudito Aba I-Faray al-Isfahani en el siglo IV/X. Las
anécdotas (ajbar) contenidas en esta obra constituyen la fuente por
excelencia para el estudio de la figura de las cantoras, tanto por ra-
zones cualitativas como por razones cuantitativas. Desde el punto
de vista cronoldgico, las noticias que nos aporta el K. al-agant sobre
las cantoras abarcan el periodo comprendido entre el tltimo siglo
de la época preislamica y los principios del siglo X, en la era abasi,
siendo las que atafien a esta ultima las que mayor volumen ocupan
dentro de la totalidad de la obra.

El término m4s utilizado en la bibliografia para designar a las
cantoras del Oriente medieval es giyan, y la habitual traduccién de
éste, «esclavas cantoras». Sin embargo, para el titulo de este libro se
ha optado por utilizar el término «cantoras» —prescindiendo tanto
de la voz giyan como de su habitual traduccién- por una cuestién de
precisién, puesto que no todas las cantoras eran esclavas, aunque si
lo era la gran mayoria de ellas. De esta manera, el titulo no excluye
a los pocos -y, sin embargo, importantes- casos de cantoras libres,
libertas o implicadas en un vinculo de wala’ (relacién de dependen-
cia o patronazgo con un personaje de alto rango).
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La aspiracién principal que ha acompafiado siempre la realizacién del pre-
sente estudio ha sido establecer una nueva perspectiva sobre la vida de las can-
toras, aportando nuevos datos y trayendo a la luz un considerable corpus de
noticias sobre las mismas. A esa aspiracién subyace la esperanza de que el re-
sultado final, vertido en estas paginas, pueda resultar de utilidad no sélo para
el campo de los Estudios Arabes sino también para los Estudios de Género o de
Historia de la Musica realizados por investigadores no vinculados al arabismo.

La realizacién de cualquier estudio global sobre el Kitab al-agani es una odi-
sea, mas que homérica, kavafiana. Emprender tal viaje es sinénimo de pedir
que el camino sea largo, lleno de peripecias y conocimientos, de manera que
uno tiene que asumir a priori la idea de que tendrd, inevitablemente, que lidiar,
todos los dfas, con los lestrigones y los ciclopes y con el colérico Poseidén, por
mucho que su psique se niegue a evocarlos. Este es el precio de la alegria de
arribar, de vez en cuando, a puertos con mercancias exquisitas y sabios de los
que aprender y aprender.

Durante la particular odisea que representa este estudio, he tenido la suer-
te de estar maravillosamente acompanada por las siguientes personas, a las
que debo mi més sincero y profundo agradecimiento: mi directora de tesis, la
Dra. Celia del Moral, que me ha apoyado en todo momento, en lo académico y
en lo humano, con sus conocimientos, su carifio de maestra, su empatia y su
generosidad; mi madre y mi hermana, que se dedican a la eterna y agotadora
tarea de acompafiarme en todas mis travesias, despejandome el camino de les-
trigones y ciclopes y de los gigantes que algunos se empefian en demostrarme
que son molinos; mis amigos y mis compaferos del Departamento de Estudios
Semiticos, que me brindan la dicha de tener con quien compartir saberes y
amor todos los dias (;qué sentido tendrian los saberes sin amor y las humani-
dades sin humanidad?); mi amiga Areti Mathioudaki, que fue quien me infor-
mo sobre la convocatoria de la beca que me permitié realizar este proyecto y
que fue siempre la encargada de llevar a cabo, en mi nombre, todas las gestio-
nes relacionadas con mi beca en Atenas.

En esta serie de agradecimientos no podria faltar tampoco aquel que se
debe a la Dra. Manuela Cortés Garcia, por atender siempre con carifio a mis
dudas musicoldgicas, por recomendarme obras de este campo que yo no cono-
cfa y por su generosa aportacién de datos y consejos musicoldgicos el dia de
la defensa de mi tesis doctoral, en calidad de miembro del tribunal. Desde mi
humilde tribuna particular, tengo el deber ético de lamentar el hecho de no
haber podido aprovechar al méaximo sus recomendaciones, debido a mis limi-
taciones geogréficas. El gesto de ofrecerme con generosidad sus consejos me
gustarfa agradecer también al resto de los miembros del tribunal de mi tesis,
los doctores Camilo Alvarez de Morales, Concepcién Castillo Castillo, Fatima
Tahta y Marfa Jesus Viguera Molins (por orden alfabético).
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Mi agradecimiento también para todos los amables bibliotecarios que he
encontrado por el camino, entre los cuales me gustaria mencionar los de la
UGR -incluidos los becarios del Departamento de Estudios Semiticos-, los de la
Escuela de Estudios Arabes del CSIC y los de la Fondation du Roi Abdul-Aziz Al
Saoud, en Casablanca.

Asimismo, no podria dejar de expresar, simbélicamente, mi agradecimien-
to a la memoria de Antonios Papadakis, ilustre heleno del siglo XIX que legé
parte de su herencia a la Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas para
apoyar materialmente a la universidad y a sus alumnos, propdsito que sigue
cumpliéndose en esta institucién hasta la actualidad. De su legado procedié la
financiacién de mi proyecto de tesis doctoral.

Por dltimo, he reservado estas ultimas lineas como un lugar destacado
para la memoria de mi padre, erudito nato que me inculcé el amor por el saber
desde la cuna. Su memoria, sus ideas, sus consejos lingiifsticos y su biblioteca
me acompafan siempre en mis odiseas intelectuales, y en esta extrafia odisea
que se llama «vida».
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A mi profesora Celia del Moral

A mi familia

A mis amigos de Madrid:

Guillermo Carrera Jiménez, Marta Lépez Vilar,
Gema Marcos Garrido y familia Peled-Cuartas
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BREVES APUNTES BIBLIOGRAFICOS
SOBRE FUENTES Y ESTUDIOS
DE RELEVANCIA

FUENTES

Alf layla wa-layla (Las mil y una noches). Esta obra universal de la li-
teratura medieval -la cual constituye un pastiche de cuen-
tos y narraciones que tienen su origen en distintos lugares
de Oriente- contiene un gran numero de historias prota-
gonizadas por esclavas cultas, algunas de ellas cantoras.
El contenido de la mayoria de ellas permite ubicarlas, cro-
nolégicamente, en la época abasi. Los personajes mas sig-
nificativos que aparecen en dichas historias, junto a las
esclavas, son los califas Hartin al-Rasid, al-Mutawakkil y al-
Ma’miin, el principe y musico abasi Ibrahim b. al-Mahdi, y
los musicos Ishaq e Ibrahim al-Mawsili™.

IBN ‘ABD RABBIHI, Al-‘iqd al-farid (El collar tinico). A pesar de su ori-
gen andalusi, esta obra de adab es digna de ser utilizada
en estudios enfocados en Oriente, puesto que estd basada
en fuentes exclusivamente orientales, entre las cuales no
consta el K. al-agani. El autor de Al-‘igd al-farid nacié trein-
ta aflos antes que al-Isfahani? y concluyd la realizacién de
esta obra antes de que el K. al-agani llegara a la Peninsula
Ibérica. Sin embargo, las dos obras comparten ciertos con-
tenidos, pues en algunos casos sus autores bebieron de las
mismas fuentes. Al-igd al-farid es una obra que presenta un
gran interés para el tema de las yawari, en general, y para

1 V. Las mil y una noches, trad., intr. y notas Juan Vernet, 2 ts., Barcelona, 1998-
2001; Alf layla wa-layla, intr. ‘Afif Nayf Hatam, 2 ts., Beirut, 2008. En adelante,
estas ediciones se citaran como Las mil y una noches y Alf layla wa-layla, respecti-
vamente.

2 Ibn ‘Abd Rabbihi nacié en el afio 246/860, y al-Isfahani, en el afio 284/897. Cf.
C. Brockelmann, «Ibn ‘Abd Rabbih», en EI, t. 11, pp. 676-677; M. Nallino, «Abt
’l-Faradj al-Isbahani», en E% t. I, p. 118.

Breves apuntes bibliograficos sobre fuentes y estudios de relevancia | 17
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el tema de las cantoras, en concreto. Entre los libros que componen
esta obra, los mds relevantes para estos temas son el niimero XV -que
estd dedicado a la historia de los califas-, el niimero XX -dedicado a la
musica->, y el nimero XXI -dedicado a las mujeres-*.

KUSAYIM, Kitab adab al-nudama’ wa-latd’if al-zurafa’ (El libro del saber estar de

los comparieros de bebida y de las sutilezas de los hombres refinados). Esta
obra del siglo X constituye un manual de etiqueta para los nudama’,
los compatieros de bebida de los ambientes refinados y los mayalis. En
esos ambientes, la manera de comer, beber, hablar, escuchar musica
y jugar al ajedrez estaba sujeta a ciertas normas, siempre que alguien
estaba interesado en pertenecer a los zurafa’, los hombres refinados.
En su obra, Ku$a§im aborda todos estos aspectos, lo que permite al lec-
tor actual explorar en profundidad el contexto de las reuniones de los
zurafa’, que eran, la mayoria de las veces, protagonizadas por musicos
y cantoras. Sin embargo, a pesar de la innegable importancia de la pre-
sencia de las cantoras en esos ambientes, el autor no les ha dedicado
especial atencién®.

AL-MAS‘UDI, Muray al- dahab wa-ma‘adin al-yawhar (Las praderas de oro): La obra

mas célebre del historiador al-Mas‘tGdi estd compuesta de dos partes
fundamentales. La primera representa una historia universal, desde
los tiempos antiguos hasta la época del Profeta Muhammad. En cam-
bio, la segunda parte estd centrada sélo en la historia del islam, desde
sus inicios hasta los dias del califa abas{ al-Muti‘.

AL-NUWAYRI, Nihayat al-arab fi funin al-adab (El fin supremo de las artes del adab):

Se trata de una obra de caracter enciclopédico realizada por el eru-
dito egipcio al-Nuwayri, que vivié durante la época de los mamelu-
cos, entre los siglos XIII y XIV. Dos tercios de su contenido constituyen
una historia universal, desde la creacién del mundo hasta el afio 1331,
siendo su enfoque principal, como es obvio, el mundo isldmico. Para

Traduccidn inglesa de esta parte de la obra se puede consultar en: H. G. Farmer, Studies in
Oriental Music, 2 ts., Frankfurt, 1986, t. II, pp. 1-33 (cap. «Music: The Priceless Jewel»).

V. Ibn ‘Abd Rabbihi, Al-‘iqd al-farid, ed. Muhammad al-Tangi, 7 ts., Beirut, Dar Sadir, 2009. So-
bre el contenido, fuentes y demds temas relacionados con esta obra, véase este breve -y, sin
embargo, ilustrativo- estudio: Josefina Veglison, El collar tnico de Ibn ‘Abd Rabbihi, Madrid,
2007.

V. Kusagim, Kitab adab al-nudama’ wa-lata’if al-zurafa’, Alejandria, 1911; Ku$agim, L'art du co-
mensal: Boire dans la culture arabe classique, intr. y trad. Siham Bouhlal, Parfs, 2009.

V. Ch. Pellat, «Al-Mas‘tdi», en EP t. VI, p. 786; Al-Mas‘Gdi, Muray al-dahab wa-ma‘adin al-
Jawhar, eds. Barbier de Meynard y Pavet de Courteille, 7 ts., [Irdn], 2001; Al-Mas‘Tidi, The Mea-
dows of Gold: The Abbasids, trad. Paul Lunde y Caroline Stone, Londres, 1989. V. también tra-
duccidn francesa de la obra en: Al-Mas‘tdyi, Les prairies d’or, ed. y trad. C. Barbier de Meynard
y Pavet de Courteille, 9 ts., Parfs, 1861-1877.
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el tema de las cantoras, la informacién relevante se encuentra en los
capitulos dedicados a la época abasi’.

AL-SUYUTI, Al-mustazraf min ajbar al-yawari (Lo mds refinado de las noticias de las

esclavas): Se trata de una recopilacién de noticias concernientes a es-
clavas destacadas, sobre todo poetisas y cantoras, realizada en el si-
glo XV por el erudito egipcio al-Suylti. Su material proviene de otras
fuentes, entre las cuales hay que destacar el K. al-agani®.

AL-TABARI, Tarij al-rusul wa-l-mulitk (Historia de los profetas y los reyes): Esta obra

es cominmente conocida como La historia de al-Tabari. Igual que la obra
de al-Mas‘tdi, la historia de al-Tabari estd compuesta de una primera
parte de contenido universal —en ocasiones, de corte mitoldgico-, que
abarca un amplio periodo desde la creacién del mundo y la vida de los
profetas hasta la historia de la Persia sasdnida. Una segunda parte esta
dedicada a la historia del islam, desde los tiempos del Profeta hasta el
afio 915, aunque el mayor peso recae sobre la actividad conquistadora
de las épocas omeya y abasi. La historia de al-Tabari, si bien no presen-
ta ningun interés particular para el tema de las cantoras, representa
un instrumento magnifico a la hora de explorar el contexto de la época
y de averiguar la identidad de ciertos personajes®.

AL-WASSA’, Kitab al-muwassa o Al-zarf wa-l-zurafa’ (El libro del brocado): Se trata

de un manual de savoir vivre de la época, en el que se marcan las pautas
de la elegancia de los ambientes refinados. Como las giyan formaban
parte de ellos, en la obra se les dedica una gran cantidad de referen-
cias puntuales, en distintos capitulos. Entre ellos, el mas relevante es
el capitulo XX, puesto que la mayor parte de éste estd dedicada a las
esclavas cantoras. En cuanto al contenido de las referencias que atafien
a estas ultimas, habria que destacar su caracter critico, centrado en sus
artimafias amorosas y su astucia®.

AL-YAHIZ, Kitab al-giyan o Risalat al-giyan (La epistola de las esclavas cantoras): Es

7
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una obra literaria breve, del género epistolar, en la que se trata el tema
de las esclavas cantoras desde distintos puntos de vista. Gracias a la
amplisima visién del autor sobre el tema, a través de la obra se puede

V. M. Chapoutot-Remadi, «Al-Nuwayri», en EI? t. VIII, p. 158; Al-Nuwayri, Nihdyat al-arab fi
funiin al-adab, 33 ts., Beirut, 2004-2005.

V. Al-Suyiti, Al-mustazraf min ajbar al-yawari, El Cairo, s. d.

V. C. E. Bosworth, «Al-Tabari», en EI% t. X, p. 13; Al-Tabari, Tarij al-rusul wa-l-mulitk (Annales
quos scripsit Abu Djafar Mohammed Ibn Djarir al-Tabari), ed. M. J. de Goeje, 11 ts., Lugdunum
Batavorum [Leiden], 1964; Al-Tabari, The History of al-Tabari, varios editores, 40 ts., Albany,
1985-2007.

V. Al-Was§a’, El libro del brocado, trad., estudio e indices Teresa Garulo, Madrid, 1990; Al-Wa$3@’,
Kitab al-muwassa o Al-zarf wa-l-zurafa’, ed. ‘Abd al-Amir ‘Ali Muhanna, Beirut, 1990.
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obtener informacién sobre el arte y la vida de las giyan, al igual que
sobre los distintos usos y costumbres del Oriente medieval. Los remi-
tentes ficticios de la epistola son duefios de esclavas cantoras que se
dirigen a quienes acusan de ilicita esta institucién. Como es légico, el
objetivo de la epistola es demostrar, a través de distintos argumentos,
la licitud de las costumbres relacionadas con las giyan*.

—, Kitab mufajarat al-yawari wa-I-gilman (El libro del elogio de las esclavas y los es-

clavos jévenes): Obra breve en la cual al-Yahiz recoge algunos de los
estereotipos relacionados con la sexualidad de los gilman, los jévenes
esclavos o sirvientes, y las yawari, las jévenes esclavas. A estas dltimas
se atribuyen unas cualidades sexuales insélitas, que producen en los
hombres sensaciones que no se pueden experimentar con las mujeres
libres. Esta obra es interesante para el tema de las yawari, en general,
aunque no se hace especial mencién de las cantoras en ella®2.

— (atribuido a), Kitab al-tay fi ajlaq al-mulitk (El libro de la corona y el comporta-

miento de los reyes). Este libro se ha atribuido tradicionalmente a al-
Yahiz pero en la actualidad su autorfa est4 cuestionada. Se trata de un
manual de etiqueta dirigido especificamente a la realeza. En la obra
constan algunas normas de comportamiento hacia los masicos, y es en
este punto donde reside su interés respecto al presente estudio®.

ESTUDIOS DE RELEVANCIA Y OTRAS OBRAS DIGNAS DE MENCION POR
SU CONTENIDO AFIN AL TEMA DE LAS CANTORAS

Estudios sobre el Kitab al-agani

AL-ASMA‘T, Muhammad ‘Abd al-Yawad, Abii I-Faray al-Isbahani wa-kitabu-hu Al-

agant: Este estudio estd dedicado tanto a la figura del autor del K. al-
agani como a la misma obra. Ofrece una visién global sobre el contexto
de la época, la vida del autor y también sobre la misma obra y su con-
tenido. Asimismo, recoge opiniones de otros estudiosos sobre la obra.
Este estudio no ofrece un andlisis profundo de los contenidos del K.

11 V. Al-Yahiz, Rasd'il al-Yahiz, ed. Muhammad Basil ‘Uyiin al-Sa‘@id, 2 ts., Beirut, 2000, t. I, pp.

12

13

111-136 (Kitab al-giyan); Al-Yahiz, The Epistle on Singing-girls by Jahiz, ed. y trad. A. F. L. Beeston,
Warminster, 1980; Charles Pellat, «Les esclaves-chanteuses de Gahiz», Arabica, 10 (1963), pp.
121-147.

V. Al-Yahiz, Kitab mufajarat al-yawari wa-l-gilman, Beirut, 2007; Al-Yahiz, Ephébes et courtisanes,
pref. y notas Malek Chebel, trad. Maati Kabbal, Parfs, 1997.

V. Al-Yahiz (atribuido a), Kitab al-tay fi ajlaq al-muliik, El Cairo, 1914; Al-Yahiz, Le livre de la
couronne, trad. Charles Pellat, Parfs, 1954.
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al-agani pero si una informacién muy amplia sobre los temas de los que
se ocupa, acompariada de las citas correspondientes ™.

BUHASAN, Ahmad, Al-‘Arab wa-tarij al-adab: Namuday Kitab al-agani: Se trata

de una obra basada en estrictos preceptos de la critica literaria. Una
gran parte de este estudio estd dedicada a cuestiones formales de esta
disciplina, aplicadas a toda la literatura arabe. La parte que concierne
al K. al-agani sirve al autor como modelo para ejemplificar parte de su
teorfa. Para ello, examina las caracteristicas particulares de la obra y
propone unas pautas para tratarla tanto en términos formales como en
términos de contenido ™.

KILPATRICK, Hilary, Making the Great Book of Songs: Esta obra representa el estu-

dio por excelencia sobre el K. al-agani. En él hay informacién detallada
sobre la vida y obra de al-Isfahani y, como es obvio, sobre todos los as-
pectos que atafien al K. al-agani: su historia, fuentes, ediciones, conte-
nido, tipos de personajes, aspectos lingtiisticos y problemas textuales.
Asimismo, Kilpatrick ofrece una tabla de concordancia entre la edicién
de Bilaq y la de Dar al-Kutub asi como una valiosa relacién de todos los
capitulos de la obra. En la actualidad, Kilpatrick es, sin duda, la mayor
especialista en el tema del K. al-agani en el mundo occidental .

MESA FERNANDEZ, Elisa, El lenguaje de la indumentaria: Excelente estudio sobre

la indumentaria en el K. al-agani. Su autora examina exhaustivamente
lo que constituye el tema principal de su obra y, ademds de ello, se ex-
tiende al estudio de otros elementos relacionados con el aspecto de los
individuos de la época o con el cuidado personal. Tales son las joyas,
los adornos, los perfumes y los cosméticos. Asimismo, Mesa Fernan-
dez estudia ciertos elementos del mobiliario de las casas y del ajuar
doméstico. El valor de este estudio reside no sélo en el hecho de que
arroje luz sobre todos esos objetos sino también en su aproximacién
sociolégica sobre el tema. La obra representa el tinico estudio de gran
extension publicado en lengua castellana sobre un tema relacionado
con el K. al-agani"’.

SALLUM, Dawud, Dirdasat Kitab al-agani wa-manhay mu'‘allifi-hi: El autor de esta

14

15
16

17

obra dedica una breve introduccién a la vida y la personalidad de Aba
|-Faray al-Isfahani, mientras que el resto de su estudio versa sobre dis-

V. Muhammad ‘Abd al-Yawad al-Asma'‘i, Abii I-Faray al-Isbahdni wa-kitabu-hu Al-agani, El Cairo,
1951.

V. Ahmad Bihasan, Al-Arab wa-tarij al-adab: Namuday Kitab al-agani, Casablanca, 2003.

V. Hilary Kilpatrick, Making the Great Book of Songs: Compilation and the Author’s Craft in Abu I-Fa-
raj al-Isbahant’s Kitab al-aghani, London, 2003.

V. Elisa Mesa Fernandez, El lenguaje de la indumentaria. Tejidos y vestiduras en el Kitab al-Agani de
Ab I-Faray al-Isfahani, Madrid, 2008.
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tintas cuestiones relacionadas con el K. al-agani: las fuentes, las cadenas
de transmisores de la informacidn, la técnica narrativa y el contenido
de los gjbar, las técnicas de escritura utilizadas por el propio al-Isfahani
y, por dltimo, el tipo de andlisis y la critica textual que se puede aplicar
auna obra de estas caracteristicas'®.

Estudios sobre la musica drabe

FARMER, Henry George, A History of Arabian Music: Después de mds de un siglo

de su publicacidn, este cldsico sigue constituyendo una obra de refe-
rencia universal sobre la historia de la musica arabe. Las referencias
sobre las cantoras contenidas en ella, a pesar de ser sumamente bre-
ves, son de un enorme valor, puesto que van acompanadas de unas ci-
tas precisas y transparentes que remiten a la fuente utilizada, algo que
no se cumple en todos los estudios. Ademas, Farmer ofrece un abanico
cronolégico que va desde la yahiliyya hasta la época abasi, lo que per-
mite seguir toda la evolucién de la musica drabe hasta su momento de
mayor esplendor en la época abasi. Sin embargo, a pesar del indiscuti-
ble y sagrado respeto que merecen todas las obras de Farmer, en ésta,
en concreto, se han detectado ciertos lapsus que serdn comentados a lo
largo del apéndice que acompana el presente estudio®.

JARGY, Simon, La musique arabe: Jargy ofrece una visién global sobre la musica

arabe, dedicando, cuantitativamente, mds atencién a la época actual
y a ciertas cuestiones técnicas que a la evolucién de la musica desde
el punto de vista histérico. Sin embargo, el espacio que esta ultima
cuestidn ocupa en su obra es de un gran interés para comprender el
contexto en el cual se desarrolld la figura de las giyan. Jargy bebe de
algunas fuentes, entre ellas el K. al-agani, y también de otros estudios.
Desgraciadamente, la obra no contiene citas que aludan a las fuentes
utilizadas®.

SHILOAH, Amnon, Music in the World of Islam: La obra de Shiloah es otra de las

18
19
20
21

imprescindibles a la hora de aproximarse a la historia y la evolucién de
la musica drabe desde la yahiliyya hasta la actualidad. A diferencia de la
visién historicista de Farmer, la obra de Shiloah tiene un enfoque més
musicoldgico. Las referencias a las giydn que se rastrean a lo largo de
esta obra son pocas y lacénicas, y, ademads, representan una informa-
cién que proviene de otros estudios y no directamente de las fuentes?.

V. Dawud Salliim, Dirasat Kitab al-agani wa-manhay mu'‘allifi-hi, Beirut, 1985.

V. Henry George Farmer, A History of Arabian Music to the XIIIth Century, Londres, 1929.
V. Simon Jargy, La musique arabe, Parfs, 1971.

V. Amnon Shiloah, Music in the World of Islam: A Socio-Cultural Study, Detroit, 1995.
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TOUMA, Habib Hassan, The Music of the Arabs: Esta obra tiene también un en-
foque musicoldgico y abarca un abanico cronoldgico desde la época
preisldmica hasta la actualidad. En términos técnicos, estd construida
como una obra de divulgacién, mas que como una obra cientifica, pues
carece absolutamente de citas que indiquen de dénde proviene la in-
formacién que aporta el autor a lo largo de sus paginas. Como es obvio,
ello ocurre también con la informacién tocante a las giyan. En todo
caso, como indica la relacién bibliogréfica que aparece al final de este
libro, se trata siempre de otros estudios y no de fuentes originales?.

Estudios monogrdficos y otras obras sobre las cantoras

AL-‘ALLAF, ‘Abd al-Karim, Qiyan Bagdad fi l-‘asr al-‘abbasi wa-I-‘utmani wa-l-ajir.
Como indica su titulo, esta obra ofrece una imagen global de la figu-
ra de las giyan de Bagdad desde la época abasi hasta la primera mitad
del siglo XX. Como ocurre con muchas obras escritas en lengua dra-
be, constituye una lectura ilustrativa para el lector no especializado,
pero para la investigacidn resulta poco apta. El autor recoge pasajes
de fuentes -entre ellas el K. al-agani- sin ofrecer ningun dato sobre las
mismas. Por ultimo, hay que comentar que la obra no incluye una rela-
cién bibliografica a la que acudir para resolver ciertas dudas®.

AL-AMRUSI, Fayid, Al-yawdri al-muganniyat: Esta famosa obra parece que debe
su fama a su valor recopilatorio. Como tantas otras obras escritas en
lengua arabe, tiene un caracter mas divulgativo que cientifico, pues las
citas constituyen una excepcién a lo largo de la obra. El material esta
distribuido de la siguiente manera: en los primeros capitulos el autor
habla de aspectos generales del arte y la vida de las cantoras y del con-
texto de los mayalis, mientras que el resto de la obra esta dividido en
capitulos dedicados a las cantoras mas célebres, de manera onomadsti-
ca. A pesar del marcado caracter divulgativo de la obra, los textos de
al-‘Amrisi que acompafian los ajbar resultan interesantes pues ilustran
de manera bastante precisa el contenido de las fuentes?.

AL-ASAD, Nasir al-Din, Al-giyan wa-l-gind’ fi l-‘asr al-yahili: Desde su publicacién
a finales de los afios sesenta, esta obra constituye el estudio por ex-
celencia sobre las giyan de la época preisldmica. En ella se ofrece un
primer capitulo con aspectos generales del tema como son los térmi-
nos que designaban a las cantoras, su condicién de esclavas, su fun-
cién social y los tipos de giyan que habia en dicha época. En el segundo

22 V. Habib Hassan Touma, The Music of the Arabs, trad. Laurie Schwarz, Portland, 1996.

23 V. ‘Abd al-Karim al-‘Allaf, Qiyan Bagdad fi I-‘asr al-‘abbasi wa-l-‘utmani wa-l-ajir, Beirut, 2006.
24 V.Fayid al-‘Amrusi, Al-yawart al-muganniyat, El Cairo, 1961.
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capitulo estdn recogidos los casos de las giyan que se citan de manera
onomastica en las fuentes. El resto del estudio estd dedicado a la ima-
gen de las giyan en la poesia preislamica y a su relacién con los poetas,
haciéndose especial mencién al poeta al-A‘$a?.

CASWELL, Fuad Matthew, The Slave Girls of Baghdad: Este relativamente recien-

te estudio constituye en la actualidad la obra original mas importante
sobre las giyan de la época abasi. Caswell ha dedicado mas tinta a las
esclavas poetisas que a las esclavas cantoras y, por consecuencia, mds
atencién a la poesia que a la musica. Asimismo, ha dedicado un espacio,
a modo de excepcidn, a mujeres nobles que destacaron por su cultura
y por estar implicadas en algun tipo de arte. En términos técnicos, hay
que destacar el hecho de que el autor no ofrezca traducciones propia-
mente dichas de los ajbar que cita en su obra. Estos ultimos vienen
siempre parafraseados, mientras que los poemas que contienen sf apa-
recen traducidos. Esta obra es de una calidad incuestionable y repre-
senta un requisito bibliografico indispensable para cualquier estudio
relacionado con las cantoras del mundo 4drabe medieval*.

HURAYTANI, Sulayman, Al-yawari wa-I-giyan fi l-muytama‘ al-‘arabi al-islami: La

obra de Huraytani es una de las més destacadas entre las escritas en
lengua drabe sobre el tema de las giyan. Tiene un caracter meramente
cientifico: ofrece una inmersién directa en las fuentes a la vez que ilus-
tra al lector sobre la procedencia de los datos que recoge. La mitad de
la obra estd dedicada a todos los aspectos que conciernen a la vida de
las esclavas: la posicién del islam ante el tema, el origen de las esclavas
y la manera de la cual se adquirian, su papel en la sociedad patriarcal
de la época, sus relaciones con los hombres y con el ambiente que las
rodeaba y, finalmente, el tipo de comercio que se hacia con ellas. En
cambio, la segunda mitad de la obra estd dedicada exclusivamente a
las yawari de alto nivel, prestandose especial atencién a las giyan y a las
yawari poetisas. Se estudian distintos aspectos de su arte y su forma-
cién y el contexto en el cual vivieron. Este ultimo incluye los ambien-
tes de las casas de los mugayyinin?’.

MUHANNA, ‘Abd al-Amir ‘Ali, Ajbar al-mugannin wa-l-muganniyat fi l-yahiliyya

25
26

wa-l-islam: Salvo la breve introduccién de este libro, el resto de su con-
tenido constituye una larga recopilacién de ajbar concernientes a los
musicos y cantoras mas destacados del Medioevo arabe. El material
esta distribuido en capitulos dedicados a cada uno y cada una de ellos.

V. Nasir al-Din al-Asad, Al-giyan wa-l-gind’ fi l-‘asr al-yahili, El Cairo, 1968.
V. Fuad Matthew Caswell, The Slave Girls of Baghdad: The Qiyan in the Early Abbasid Era, Londres,
2011.

27 V. Sulayman Huraytani, Al-yawari wa-l-qiyan fi l-muytama’ al-‘arabi al-islami, Damasco, 1997.
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El autor no ofrece ningtin dato sobre la procedencia de los ajbar reco-
gidos en su obra®.

SABA, ‘Isa Mija’il, Al-muganniyat fi l-adab al-‘arabi: Se trata de una obra breve en

la cual el autor recopila ajbar de distintas fuentes, las cuales no citaalo
largo de la misma. Los ajbar estdn organizados de manera cronoldgica:
primero aparecen los que se remontan a la yahiliyya, y a continuacién,
los referentes a la época omeya y abasi. Los ajbar van acompariados de
unos titulos ilustrativos sobre su contenido y, en ocasiones, de unos
comentarios introductorios muy breves y sin un interés cientifico par-
ticular®.

STIGELBAUER, Michael, Die Singerinnen am Abbasidenhof um die Zeit des Kalifen

Al-Mutawakkil: Obra monografica sobre las cantoras de la época abasf,
con especial atencién a la época de al-Mutawakkil. Se trata de la tesis
doctoral de Michael Stigelbauer, un diplomatico de profesién que en
su juventud realizé estudios de doctorado en el campo de los Estudios
Arabes, en la Universidad de Viena. En las 173 paginas que componen
esta obra, su autor demuestra que la calidad de un estudio no siem-
pre depende de su extensién en términos cuantitativos. Stigelbauer
realiza un recorrido por varias fuentes de importancia, siendo la mas
destacada de ellas el K. al-agani. Aunque de manera sumamente breve,
la obra arroja luz sobre distintos aspectos de la vida y la personalidad
de las cantoras: su papel en la corte califal, su origen y su situacién
legal como esclavas, su modo de vida, sus relaciones personales con
los califas y demés personajes distinguidos, su papel fundamental en el
desarrollo y transmisidn de la literatura y la musica drabe, su caracter,
y suvida amorosa. En definitiva, todos los temas que se acaban de men-
cionar son aquellos que surgen durante la lectura del K. al-agani, razén
por la cual coinciden, en parte, con la temdtica del presente estudio™.

AL-TABBUBI, Layla Hiramiyya, Al-qiyan wa-l-adab fi l-‘asr al-‘abbasi al-awwal: Ex-

28

29
30

31

celente estudio -bien documentado y con citas de una gran precisién-
sobre las giyan y su relacién con la literatura, sobre todo la poesfa, en la
primera época abasi. La autora, a la vez que dedica la debida atencién
a su tema principal, aborda todos los aspectos de la vida de las giyan de
la época creando un perfil completo de ellas, el cual incluye cuestiones
terminoldgicas, socioldgicas y musicoldgicas®.

V. ‘Abd al-Amir ‘Ali Muhanna, Ajbar al-mugannin wa-lI-muganniyat fi l-yahiliyya wa-l-islam, Bei-
rut, 1990.

V. ‘Isa Mija'il Saba, Al-muganniyat fi l-adab al-‘arabi, Beirut, [1954].

V. Michael Stigelbauer, Die Singerinnen am Abbasidenhof um die Zeit des Kalifen Al-Mutawakkil:
Nach dem Kitab al-Agani des Abu-l-Farag al-Isbahani und anderen Quellen dargestellt, Viena, 1975.
V. Layla Huramiyya al-Tabbubi, Al-giyan wa-I-adab fi l-‘asr al-‘abbasi al-awwal, Beirut, 2010.
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AL-TAWILI, Ahmad, Al-awari al-muganniyat. Se trata de otro libro més al estilo

habitual de las recopilaciones de agjbar realizadas en lengua drabe. En
un brevisimo capitulo al principio de la obra, a lo largo de unos escasos
parrafos, el autor alude a ciertos contenidos de la Risalat al-giyan de
al-Yahiz y de El libro del brocado de al-Wa$33’. El resto del libro es una
mera acumulacién de ajbar organizada por capitulos dedicados a céle-
bres cantoras o musicos. El autor no ofrece ningun tipo de informacién
sobre el origen de los ajbar recogidos en su obra®,

AL-TONYI, Muhammad, Al-qiyan wa-l-gawari fi I-turdt al-‘arabf: Esta obra arranca

con una brevisima introduccidn, y el resto de sus paginas constituye
una recopilacién de ajbar protagonizados por giydn. Estos provienen de
distintas fuentes, entre las cuales destaca, cuantitativamente, el K. al-
agani. Los ajbar aparecen como en la fuente original sin estar acompa-
nados de ningtn tipo de andlisis. Sin embargo, esta obra tiene un valor
recopilatorio notable y esta creada con un gran sentido de la cientifici-
dad, puesto que ofrece, en citas a pie de pagina, informacién detallada
sobre las fuentes utilizadas para su realizacién®.

32 V. Ahmad al-Tawili, Al-Jawari al-muganniyat, Tinez, 1997.
33 V. Muhammad al-Tun1i, Al-giyan wa-l-yawari fi l-turdt al-‘arabi, Al-Manstriyya [Libano], 2007.
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CAPITULO I

INTRODUCCION

La tarea de estudiar a fondo una figura humana requiere un amplio
conocimiento de las circunstancias histéricas que dieron lugar a su
desarrollo. En el caso del estudio de la figura de las cantoras a través
del K. al-agani, el interés por el contexto conlleva, de manera intrin-
seca, la necesidad de abordar una serie de «subcontextos» que se
insertan dentro del marco histérico, geografico y social general que
atafie tanto a las cantoras como a la obra.

El perfil de la cantora en el Oriente medieval no puede ser es-
bozado sin tomar en cuenta su doble dimensién de mujer y artista.
Para ello es fundamental examinar ciertos aspectos de la vida de la
mujer en dicha época, al igual que de la musica drabe. Por lo que
respecta al K. al-agani, el estudio de su contexto particular implica
una inmersidn tanto en las circunstancias de la vida de su autor
como en el contenido de la totalidad de la obra.

MARCO HISTéRICO, GEOGRAFICO Y SOCIAL

El material que constituye el K. al-agani proviene de un amplio
marco cronoldgico situado entre la época preisldmica -sobre todo
el dltimo siglo de ésta- y el siglo IV/X, que es cuando tuvo lugar la
creacién de la obra. El hito que marca un antes y un después duran-
te dicho periodo es, como es obvio, el nacimiento del islam, que, a
su vez, dio lugar a la creacidn de la institucién del califato. En las
épocas que sucedieron -la de los Califas Ortodoxos, seguida por la
del califato omeya y la del califato abasi- el islam se extendié desde
la India, en Oriente, hasta la Peninsula Ibérica, en Occidente. Como
ya se ha dicho, las noticias recogidas en el K. al-agani se remontan a
distintos momentos de este largo periodo.

Sin embargo, la inmensa mayoria de las noticias relacionadas
con las cantoras atafien a la época abasi. Bernard Lewis divide a
ésta en dos fases: la primera abarca el periodo comprendido entre
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los afios 750 y 945, y la segunda, el periodo entre el afio 945 y la caida del cali-
fato abasi, en 1258, En el presente estudio se abordan sélo las caracteristicas
principales de la primera de ellas, puesto que el K. al-agani es una obra creada
en el siglo X.

La época omeya finalizé en el afio 750 d. C. cuando una serie de revueltas
encabezadas por los Banii ‘Abbas tuvieron como resultado la toma del poder
del califato por parte de esta familia, lo que supuso el inicio de un nuevo pe-
riodo histdrico que durarfa cinco siglos. Una vez establecidos en el poder, los
Abasies trasladaron la capital desde Damasco a las localidades de al-Anbar y
Hasimiyya y, finalmente, a Bagdad®.

En ese nuevo centro de poder, el predominio del elemento arabe fue per-
diendo su fuerza para dar lugar a una sociedad sumamente influenciada por
la cultura persa. Los mawadli -los individuos no 4rabes que estaban vinculados
a un ciudadano o a una familia drabe por medio de una relacién de patronaz-
go- tenfan ahora acceso a los cargos mds altos del califato, y el elemento de
unidn entre los distintos pueblos residentes en su inmenso territorio era la
fe isldmica. Sin embargo, ésta nunca fue exenta de conflictos internos, puesto
que, dentro de la misma existieron siempre distintas facciones cuyos enfrenta-
mientos afectaban la unidad politica del califato. A ello se sumaba el contraste
entre la vida disoluta de la clase dirigente y el afdn de esta misma de fomentar
una potente ortodoxia religiosa a nivel estatal.

El estado abasi fue perdiendo, paulatinamente, su carécter centralizado,
y el poder llegd, de alguna manera, a compartirse entre los altos cargos del
poder cercanos a los califas. Uno de los ejemplos mds notables de ello seria
el protagonismo de la familia de los Barmakies. Lo mismo ocurrié con los dis-
tintos gobernadores locales de las provincias, de manera que algunas de ellas
-como, por ejemplo, al-Andalus- terminaron independizdndose. Respecto al
plano militar, es también importante la entrada de militares turcos en el ejérci-
to. La presencia de éstos fue adquiriendo cada vez mas fuerza hasta que la casta
militar llegd a ser predominantemente turca®.

A pesar de los conflictos territoriales, politicos y religiosos que caracteri-
zaron a la época abasf, en ella tuvo lugar el apogeo de la Edad de Oro de la civi-
lizacidn arabe. A pesar de la arabizacién del inmenso territorio del califato, las
influencias persa y helena fueron muy notables en su desarrollo. Transcurri-
das las primeras décadas del periodo abasi, comenzé a introducirse en el mun-
do 4rabe la sabiduria griega -tanto de la antigiiedad cldsica como de la época

Cf. B. Lewis, «‘Abbasids», en EP, t. 1, pp. 15-23.

2 Habria también que senalar que en el siglo IX, bajo el mandato del califa al-Mu‘tasim, la ca-
pital del estado abasf se trasladé por un tiempo a la ciudad de Samarra. Cf. A. Northedge,
«Samarra’y, en EI?, VIII, pp. 1039-1041.

3 V.B. Lewis, op. cit., pp. 15-19.
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helenistica-, a través de la institucién de Bayt al-Hikma (Casa de la Sabiduria)
de Bagdad. Los tratados griegos de filosoffa, medicina, boténica, astronomda,
matemdticas y demads ciencias empezaron a traducirse al arabe y a influir en el
nacimiento de un nuevo espiritu cientifico. Junto a las ciencias florecieron de
manera extraordinaria las artes y las letras. Las letras se cultivaron tanto en su
dimensién més cientifica, con el desarrollo de la filologfa y la gramatica, como
en su dimensién mds estética, con el cultivo de la literatura y, sobre todo, la
poesfa. Esta tltima convivié durante muchos siglos, y en una manera sorpren-
dentemente creativa, con otro arte de suma importancia: la musica®.

En la época abasi se sitda el apogeo de la musica drabe, lo que constituye un
hecho de importancia capital para el presente estudio, puesto que uno de los
componentes fundamentales de ese arte fue la figura de la esclava cantora. Sin
embargo, como esta ultima serd examinada no sélo en su dimensién artistica
sino también en su dimensién humana como mujer, en este punto serfa conve-
niente arrojar luz a ciertos aspectos de la vida de la mujer en el mundo 4rabe
medieval, antes que al contexto de la musica drabe.

Breve anotacién sobre la condicién de la mujer

Una vez abordado el contexto en el cual tuvo lugar la creacién de la obra,
serfa oportuno contemplar brevemente las condiciones particulares de la vida
de la mujer en el periodo comprendido entre la época preisldmica y la época
abasi, con el objetivo de arrojar luz sobre los cambios que supuso para ésta la
aparicién del islam, tanto en su dimensién ético-religiosa como en su dimen-
sién geopolitica®.

Hablar de la vida de la mujer en la época preisldmica supone ciertos pro-
blemas, puesto que la Peninsula Ardbiga no siempre tuvo un cardcter unita-
rio desde el punto de vista cultural. Sin embargo, en el tltimo siglo antes de
la aparicién del islam, se podria decir que se habia logrado un acercamiento
entre las costumbres de los pueblos de toda la peninsula, bajo el predominio
del elemento drabe. Aunque haya vestigios de que en la antigiiedad hubo una

4 Sobre el desarrollo de las artes y las ciencias, v. Gustave E. Von Grunebaum, «Muslim Civili-
zation in the Abbasid Period», en J. M. Hussey (ed. del t. IV), The Cambridge Medieval History,
5 ts., Cambridge, 1966, t. IV, pp. 662-695; Ahmad Dallal, «Science, Medicine and Technology:
The Making of a Scientific Culture», en John L. Esposito (ed.), The Oxford History of Islam, Nueva
York, 1999, pp. 155-213; Sheila S. Blair y Jonathan M. Bloom, «Art and Architecture: Themes
and Variations», en op. cit., pp. 215-267. Sobre la compleja relacién de la musica y la poesia en
el mundo 4rabe medieval, v. Owen Wright. «Music and Verse», en A.F.L. Beeston et al. (eds.),
Arabic Literature to the End of the Umayyad Period, Cambridge, 1983, pp. 433-459.

5 Una lectura interesante al respecto es la monografia del arabista francés del siglo XIX Nicolas
Perron. Aunque la obra estd escrita en un estilo mds literario que cientifico, sus contenidos
no dejan de ser de un gran valor. V. Nicolas Perron, Femmes Arabes avant et depuis l'islamisme,
Paris y Argel, 1858.
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cultura matriarcal en la peninsula, parece que es innegable que en el siglo VI d.
C.lasociedad era ya claramente patriarcal y tribal®.

En términos generales, el poder se concentraba en el hombre, y la mujer
dependia de la proteccién de él. El nacimiento de las hijas a veces resultaba
incémodo para los padres pues suponfa una inconveniencia econémica y a la
vez una futura amenaza para el honor de la familia, en el caso de que éstas fue-
ran raptadas y vejadas por sus enemigos. Respecto a ello, se cree que algunas
familias practicaban la costumbre del wa'd, que consistia en enterrar vivas o
abandonar a las nifias recién nacidas, aunque algunos estudiosos dudan de la
veracidad histdrica de esta informacién’. Respecto al matrimonio, la costum-
bre més extendida era que éste se produjera en edades muy tempranas para
las nifas, aproximadamente a los diez afios o incluso antes. Las circunstancias
particulares del matrimonio, como es légico, dependian de las decisiones del
jefe de la familia, que en el caso de los clanes drabes era siempre un varén®.

Sin embargo, a pesar del caracter meramente patriarcal de la sociedad, pa-
rece que las mujeres de la yahiliyya, al igual que de la primera época del islam,
disfrutaban de cierta libertad en cuanto a su acceso a los espacios publicos y
a su contacto con los hombres®. Amnon Shiloah apunta que, tanto en la época
preisldmica como en los primeros afios del islam, las mujeres de clase alta so-
lfan relacionarse libremente con los hombres en distintas circunstancias, entre
las cuales cabe destacar los eventos artisticos que ellas mismas organizaban en
sus casas .

Con el paso del tiempo, la aparicién del islam y las profundas transfor-
maciones sociales que ésta supuso generaron ciertos cambios en la vida de la
mujer. El nacimiento de una sociedad multiétnica con una clase dirigente que
fue abandonando sus costumbres tribales para dedicarse a una vida cada vez
mas refinada trajo consigo una tendencia a encerrar a la mujer, sobre todo a
la mujer noble, en los espacios privados. Sin embargo, a pesar de las normas
predominantes, las mujeres de la época podian llegar a desempetiar distintas
funciones de importancia, dentro o fuera de su espacio privado™.

6 V.J.Lecerf, «'A’ilay, en EIZ, t. 1, pp. 305-306; Joseph Chelhod, «Du nouveau a propos du matriar-
cat arabe», Arabica, 28 (1981: fasc. 1), pp. 76-106.

7 V. mas en: F. Leemhuis, «Wa’d al-banat», en EI? t. XI, p. 6; Marziq Ibn Sunaytan Ibn Tunbak,
Al-wa’d ‘inda al-‘Arab: bayna al-wahm wa-l-haqiga, Damasco, 2007.

8 Sobre el matrimonio, v. mds en: W. Smith, Stanley Arthur Cook e Ignac Goldziher, Kinship and
Marriage in Early Arabia, Londres, 1907; . Schacht, «Nikah», en EFZ, t. VIII, pp. 26-29, cap. I «In
Classical Islamic Law».

9 Sobre lavida de la mujer en la yahiliyya v. ]. Chelhod, «Al-mar’a», en EI% t. VI, pp. 472-481, cap.
11 «The Arab Woman in Customary Law and Practice».

10 Cf. Amnon Shiloah, Music ..., p. 12.

11  Sobre los primeros afios del islam, véase el caso de Sukayna, la bisnieta del Profeta Muham-
mad. V. Jean-Claude Vadet, «Une personnalité féminine du Higaz au ler/IVe siécle: Sukayna,
petite-fille de ‘Ali», Arabica, 4 (1957: fasc. 3), pp. 261-287.
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Manuela Marin y Randi Deguilhem llaman la atencién ante la tendencia
que puede, a veces, ocurrir entre los investigadores de centrarse en las limi-
taciones de la vida de la mujer en el mundo isldmico a lo largo de la historia
dejando en un segundo plano su importantisima actividad social. Esta, segtin
las dos autoras, estaba condicionada tanto por su nivel socio-econémico como
por el entorno fisico que las rodeaba, que, en lineas generales, corresponderia
a un contexto urbano o rural. De esta manera, «su libertad de movimiento,
intelectual y fisicamente, estaba relacionada directamente con su posicién
social». Esa libertad, curiosamente, parece que estaba mas restringida en las
capas altas de la sociedad 2.

La historia de la humanidad estd repleta de contradicciones y excepcio-
nes, y este contexto no podria estar exento de dicha verdad. De esta manera,
a la vez que es innegable que el nacimiento del islam produjo una visién més
estricta sobre la intimidad de la mujer, también es cierto que, en la précti-
ca, dicha visién no repercutid en todas sus actividades. Estas ultimas han sido
siempre tan diversas y tan necesarias para la sociedad que, aun en épocas en
las cuales se legitima la reclusién de la mujer, resulta dificil limitar fisicamente
todas sus actividades en los espacios meramente privados.

Shirley Guthrie, en su estudio sobre la vida de la mujer en el mundo 4rabe
medieval, revela algunas de las actividades que ésta podia desarrollar en dicha
época. La autora sefiala el papel de ciertas mujeres nobles cuya posicién so-
cial les permitid llegar a intervenir, de manera indirecta, en asuntos politicos
o juridicos, asi como a apoyar obras publicas con su patrocinio®. Asimismo,
la autoridad que su posicién social les otorgaba les permitia convertirse en
transmisoras de las tradiciones orales. En la vida cotidiana, las mujeres no sélo
se encargaban de las tareas domésticas y la educacién de los hijos como ma-
dres o como nodrizas. Segtn Guthrie, en los espacios publicos las encontramos
ejerciendo distintas actividades profesionales como pequefias comerciantes,
artesanas, prestamistas, ayudantes de enfermeria, astrélogas, productoras de
articulos de primera necesidad -sobre todo comestibles-, sastras y bordadoras,
caligrafas, etc. Como es 16gico, la autora hace también especial mencién de
las artistas de la corte califal: las cantoras y musicas, esclavas en su inmensa

12 Cf. Manuela Marin y Randi Deguilhem (eds.), Writing the Feminine: Women in Arab Sources, Lon-
dres, 2002, pp. XV-XVI de la introduccién.

13 Sobre mujeres que tuvieron un papel politico o social excepcional en la época, v. Muhammad
Juraysat, Al-mar’a wa-l-musaraka al-siyasiyya fi zill al-dawla al-islamiyya: Dirdsa tatbigiyya mundu
al-‘asr al-yahili hatta suqt al-jilafa al-‘abbasiyya fi Bagdad, 606 H./1257 d. C., Aman, 1998; Yahya
Wahib al-Yubiiri, Al-nisa’ al-hakimat min al-jawari wa-l-malikat, Amén, 2010; ‘Iffat Wisal Hamza,
Fasthat al-nisa’ fi tarij al-‘Arab wa-l-islam, Damasco, 2010.
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mayorfa'. El contexto particular que engloba a estas tltimas serd abordado a
continuacién.

LA MUSICA ARABE Y LA EVOLUCION DE LAS CANTORAS

La evolucién de las cantoras e instrumentistas de la masica drabe a través
de los siglos ~-denominadas, principalmente, giyan o yawari muganniyat- esta
plasmada en el articulo de la EI, de Charles Pellat, dedicado a esta figura. En él
se describe el desarrollo de las giyan desde su fase mas primitiva de la época
preisldmica hasta la creacién del prototipo de la gayna altamente cualificada
de la época abasi. Alli culminé el proceso de evolucién de la gayna clasica y ese
modelo ya hecho se difundié por las tierras conquistadas por los musulmanes,
entre ellas al-Andalus. En el Occidente musulmdn, tanto en al-Andalus como
en el Magreb, se mantuvieron casi intactas las caracteristicas principales de la
formacién y la manera de comercializar a las esclavas cantoras. La influencia
de los rasgos vernaculos occidentales parece que se ejercié sélo sobre la musi-
cay no sobre la esencia de la personalidad o la posicién social de las cantoras.
Independientemente del punto de referencia geogréfico, en términos histdri-
cos Pellat considera que después de la Edad Media el prototipo de la gayna fue
decayendo paulatinamente hasta dar lugar a figuras de cantoras de un perfil
mas humilde®.

Manuela Cortés sigue también el recorrido de esa evolucidn, a través de
todo el conjunto de su obra, ampliando considerablemente esa informacién.
En sus escritos se puede apreciar una linea que va desde las distintas figuras de
musicas y cantoras de las antiguas culturas de Mesopotamia hasta las cantan-
tes del mundo 4rabe contemporaneo, con especial mencidn de los paises del
Norte de Africa. Esa misma linea comprende también el contacto de las giydn
con el mundo cristiano durante la Edad Media y su contribucién a la influencia
que la musica drabe ejercié en ese mundo'®. Esa visién tan amplia presenta un
interés artistico y, a la vez, antropoldgico, puesto que, de alguna manera, rei-

14  Cf. Shirley Guthrie, Arab Women in the Middle Ages: Private Lives and Public Roles, Londres, 2001,
pp. 162-186. Sobre las actividades de la mujer en al-Andalus, incluidas las actividades de las
esclavas, v. Marfa Jesus Viguera (ed.), Actas de las V jornadas de investigacién interdisciplinaria. I.
Al-Andalus. La mujer en al-Andalus: Reflejos histdricos de su actividad y categorias sociales, Madrid y
Sevilla, 1989; Manuela Marin, Mujeres en al-Andalus, Madrid, 2000.

15 Cf. Ch. Pellat, «Kayna», en EI?, 1V, pp. 820-824.

16 Sobre este tema, v. también las siguientes obras de Julidn Ribera: La miisica de las Cantigas:
Estudio sobre su origen y naturaleza, Madrid, 1922; La musica drabe y su influencia en la espariola,
Valencia, 2000. En la primera se citan numerosos fragmentos del K. al-agani sobre musicos y
cantoras.
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vindica la importancia de la mujer -y no sélo de la gayna- en el desarrollo de
la civilizacién drabe’.

Las primeras noticias que tenemos de la musica drabe se remontan al dl-
timo siglo de la yahiliyya, es decir al siglo VI d. C. La documentacién sobre esa
época es escasa y s6lo nos permite conocer la existencia de los siguientes can-
tos primitivos: el huda’, canto de los camelleros, el nawh, lamento finebre, y el
nasb, otro canto primitivo cuyas caracteristicas concretas no pueden ser ave-
riguadas en la actualidad. Las noticias sobre las caracteristicas y la antigiiedad
de esos cantos a veces se contradicen entre si, de manera que es imposible
averiguar cudl de ellos precedié a los demds y qué tipo de influencia pudo ha-
ber entre ellos®.

Los historiadores de la musica drabe consideran que hubo en ella una no-
table influencia de Bizancio y Persia, que a veces llegaba a la Peninsula Ardbiga
con la mediacién de los Gassanies, aliados de Bizancio, y de los Lajmies, alia-
dos del Imperio Sasanida. Una noticia que suele influir en esta consideracién
proviene de la obra Muriy al-dahab del historiador al-Mas‘Gdi. Segun se cuenta
en ella, en la época preisldmica los Quray$ dominaban un solo género musical
llamado nasb, hasta que Nadar b. al-Harit*® visité el reino lajm{ de Hira, donde
aprendié nuevas formas de canto con acompafiamiento de laud. Al regresar a
Meca, el poeta transmitié sus conocimientos musicales recién adquiridos a las
giyan y ellas siguieron interpretdndolas junto a su repertorio habitual.

Otra noticia relevante figura en el mismo K. al-agani y trata la visita del
poeta Hassan b. Tabit? al tltimo rey gassani, Yabala b. al-Ayham. Segtin el pro-
pio testimonio del primero, alli se encontrd en una ocasién con diez esclavas
cantoras, cinco de las cuales eran bizantinas (riimiyyat), mientras que las otras
cinco provenian de Hira. Tanto unas como otras cantaban en su propia lengua.
Esa presencia fordnea parece que era habitual en la corte gassani, puesto que

17  Entre todas las publicaciones de Manuela Cortés sobre el papel de la mujer en la musica arabe,
v. principalmente las siguientes: «La mujer y la musica en la sociedad arabo-musulmana y su
proyeccién en la cristiana medieval», Musica oral del Sur, 2 (1996), pp. 193-206; «La mujer drabe
y la musica: Trénsito entre culturas en el 4rea mediterrdneax, Miisica oral del Sur, 5 (2002), pp.
91-106; «La mujer y la musica en al-Andalus», Arqueologia, historia y viajes sobre el mundo me-
dieval, 4 (2005), pp. 57-66; «Estatus de la mujer en la cultura isldmica: De las esclavas cantoras
(ss. XI-XIX)», en Rosa Iniesta Masmano (ed.), Mujer versus musica: Itinerancias, incertidumbres y
lunas, Valencia, 2011, pp. 139-198.

18 V. mas en: Nasir al-Din al-Asad, Al-giyan ..., pp. 95-98.

19 Poetay juglar, primo y rival del Profeta Muhammad. V. Henry George Farmer, A History ..., p.
19.

20 Hassan b. Tabit vivi6 a caballo entre la yahiliyya y la primera época del islam. A lo largo de
su vida realizd varias visitas al reino gassan{ y al reino lajmi. Cuando el Profeta Muhammad
emigrd a Medina, el poeta tenfa ya una edad muy avanzada. V. mas en: W. ‘Arafat, «Hassan b.
Tabit», en EI%, t. 111, pp. 271-273.
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hay constancia de que Yabala b. al-Ayham recibfa también a cantoras meca-
nas®.

Los desplazamientos de los musicos y cantoras de la Peninsula Arabiga ha-
cia el norte parece que constitufan un hecho que se repetia con cierta frecuen-
cia. Habrfa, por lo tanto, que pensar que ese fenémeno no sélo produciria una
influencia unidireccional de norte a sur sino que también marcarfa la musica
de los reinos del norte con elementos propios de los pueblos 4rabes.

Por lo que respecta a las giyan, es interesante observar que tuvieron un
perfil de cantoras profesionales desde la época preisldmica y que desde enton-
ces eran esclavas en su mayoria. En los tiempos mas remotos de la antigiiedad,
parece que las cantoras participaban en rituales de caracter magico-religioso
intentando provocar la lluvia con su canto, mientras que, a medida que nos
acercamos al nacimiento del islam, nos encontramos, fundamentalmente, con
dos clases de giyan: las que pertenecian a un hombre de una clase social elevada
y estaban exclusivamente a su servicio -como mujeres y como artistas- y las
que estaban asociadas a las capas bajas de la sociedad y eran prostituidas por
sus amos a la vez que ejercian su funcién artistica en los ambientes de los bajos
fondos. Asimismo, no se puede dejar de mencionar que habia cantoras que
se movian por la Peninsula Ardbiga acompafiando a sus amos en sus asuntos
bélicos o participando en los acontecimientos de interés artistico que tenfan
lugar en las ferias.

Como ya se ha dicho anteriormente, la musica arabe estuvo siempre es-
trechamente vinculada a la poesia, al igual que las giyan tuvieron siempre una
gran cercania con los poetas. Estos ultimos no sélo prestaban sus versos para
la creacién de las canciones que cantaban las giydn sino que también hablaban
de ellas en su poesfa, encomidndolas o satirizdndolas, de manera que hoy en
dia la poesia preisldmica se utiliza como una fuente documental para la figura
de las cantoras.

Ademds de la musica producida por las giyan y por los musicos, en la yahi-
liyya se conocen distintas manifestaciones del arte musical de las que acom-
pafiaban los momentos importantes de la vida humana. En ocasiones, en las
tribus drabes habia mujeres que, sin ser cantoras profesionales, tafifan instru-
mentos y cantaban en diversas circunstancias, acrecentando la alegria o ali-
viando la tristeza.

Con la llegada del islam y su rauda expansidn se cred una élite social in-
teresada por los placeres de una vida refinada y suntuosa de la que no podia
faltar la musica. Esta fue evolucionando de manera extraordinaria gracias a
la contribucién de los musicos y cantoras que llegaban a las cortes califales
desde los distintos puntos de los territorios recién conquistados pero también
gracias a la consolidacién de la tradicién del mecenazgo artistico. Parte de los

21 K. al-agani, t. XVII, p. 121; Henry George Farmer, op. cit., pp. 11-12.
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mecenas de los artistas eran mujeres, muchas de las cuales mantenian en sus
casas salones donde se celebraban reuniones musicales y literarias, los llama-
dos mayalis.

Esos elementos siguieron evolucionando hasta alcanzar su maximo es-
plendor en la época abasi. Los poetas, musicos y cantoras llegaron a formar
una élite particular que, de alguna manera, convivia con la clase dirigente a la
vez que era mantenida por ella. Dentro de ese contexto de vida refinada, la fi-
gura de la cantora fue también evolucionando y llegd a tener un protagonismo
indiscutible tanto en la vida intelectual y artistica como en la vida privada de
los hombres distinguidos. En el dmbito de la musica las giyan no sélo tenfan la
funcién de cantar sino que eran, a la vez, compositoras, tafiedoras de instru-
mentos, maestras de musica y transmisoras de la tradicién musical. A eso se
sumaba, a veces, su capacidad para componer versos?.

Aunque el presente estudio se ocupa sblo de la figura de las cantoras en
Oriente, parece inevitable dedicar unas lineas a la repercusién que la musica
oriental tuvo en al-Andalus, puesto que alli encontré su continuacién la insti-
tucién de las esclavas cantoras. A pesar de las divergencias de los historiadores
sobre el carécter occidental u oriental de la cultura andalusi, lo cierto es que,
en el &mbito de la musica drabe, el Oriente y el Occidente musulman de la Edad
Media estuvieron siempre estrechamente vinculados, a pesar de las demds di-
ferencias que podian separar a estos dos mundos, tanto en el plano cultural
como en el plano politico. Y es mas: el hecho de que la mayoria de las cantoras
fueran esclavas fortalece aun mas esa tesis, pues -como indica Celia del Moral
en uno de sus estudios sobre la mujer en la poesia andalusi- la esclava culta, a
diferencia de la mujer libre, «fue un elemento de orientalizacién, puesto que
trafa con ella las modas y formas de vida tipicamente orientales»?.

En todo caso, parece dificil negar la relacién umbilical que unia el Orien-
te musulmén con al-Andalus, la que, 16gicamente, deberia generar un cierto
sentimiento de nostalgia en los andalusies, aun en épocas en las cuales su
esplendor no dependia directamente de las tierras orientales?. En términos
précticos, ese sentimiento conducfa a la continua bisqueda de contacto con

22 Sobre el desarrollo de la misica drabe desde la yahiliyya hasta la época abasi, v. las siguien-
tes obras: Henry George Farmer, op. cit.; Amnon Shiloah, Music ...; Simon Jargy, La musique ...;
Habib Hassan Touma, The Music ...; Muhammad Sayyid Jattab ‘Umar, Al-tarab al-‘arabi ‘ala marr
al-‘ustir, Beirut, 2004; Sami ‘Abidin, Al-ittiyahat al-gind’iyya fi qasr al-Ma’'miin, Beirut, 1993, pp.
55-79.

23 Cf. Celia del Moral, «La imagen de la mujer a través de los poetas drabes andaluces (siglos
VIII-XV)», en La mujer en Andalucia: Primer Encuentro Interdisciplinar de Estudios de la Mujer, Gra-
nada, 1990, pp. 703-704. La introduccién de este estudio es muy interesante para la polémica
sobre lo que la autora denomina «la orientalizacién u occidentalizacién de la sociedad anda-
lusi».

24 Henri Péres, en su estudio sobre la poesfa andalus{, dedica un capitulo a esa relacién entre
al-Andalus y el Oriente musulman. V. Henri Péres, Esplendor de al-Andalus. La poesia andaluza en
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Oriente, desde donde se trafan auténticos tesoros bibliogréficos para nutrir la
vida intelectual andalusi®. Entre ellos, el caso mas relevante para el presente
estudio es el del K. al-agani, sobre el cual se relata que el califa cordobés al-
Hakam II mandé mil dinares a al-Isfahani a cambio de una copia de la obra?. La
presencia de ésta en la peninsula ejercié una gran influencia en la vida musical
y llevé a ciertos escritores andalusies a crear obras que, de una manera u otra,
imitaban su contenido?.

El Occidente musulman copié los patrones de la vida refinada de Oriente,
una parte importante de la cual fue la musica. A semejanza de las metrépolis
orientales, en al-Andalus se celebraban mayalis de alto nivel en los cuales musi-
cos, poetas y cantoras entretenian a la clase alta con su arte. Muchos masicos y
cantoras venfan de Oriente, y otros eran mandados alli expresamente para for-
marse. Entre las cantoras, el caso mas conocido es el de las llamadas «tres me-
dinesas» -Fadl, ‘Alam? y Qalam- que gozaron del favor de ‘Abd al-Rahman II,
viviendo en su palacio en unas estancias dedicadas exclusivamente a ellas. Las
dos primeras vinieron directamente de Oriente, mientras que Qalam era vasca
y fue enviada a Medina con el objetivo de recibir una alta formacién musical®.

En cuanto a los musicos, no podriamos dejar de mencionar a Ziryab, ilustre
discipulo de Ibrahim al-Mawsili. El hijo de este ultimo, Ishaq, parece que fue
quien provocd la salida de Ziryab de la corte bagdadi por la envidia que sin-
ti6 al ver el entusiasmo del califa Hartn al-Rasid ante la grandeza de su arte.
Ziryab cumplia con el prototipo del erudito polifacético de la época, pues no
sélo era cantante, compositor, musico y poeta sino que era versado en distintas
ciencias. Como no podia ser menos, Ziryab cred su propia escuela de mdasica,
cuya existencia marcé un antes y un después en los usos y costumbres relacio-
nados con el ambiente de la musica, lo que ocurrié en un sentido muy amplio:

drabe cldsico en el siglo XI: Sus aspectos generales, sus principales temas y su valor documental, trad.
Mercedes Garcfa Arenal, Madrid, [1983], cap. «Oriente y Occidente», pp. 49-62.

25 V. mds sobre esta cuestion en: Manuela Cortés Garcia, La musica en la Zaragoza isldmica, Zara-
goza, 2009, pp. 11-16.

26  Cf.Manuela Cortés Garcfa, op. cit., p. 11; Husayn ‘Asi, Abi I-Faray al-Isfahani: ‘Asru-hu, sirat haya-
ti-hi, mu’allafatu-hu, Beirut, [1993], pp. 35-36.

27 V. mas en: Henri Péres, op. cit., p. 40.

28 La mayorfa de los estudiosos vocalizan «‘Alam» (sefial, bandera), mientras que Guardiola
vocaliza «‘Tlm» (ciencia). La primera versién parece méas aceptable, si se toma en cuenta el
estudio onomdstico de nombres de esclavas andalusies de Manuela Marin. En dicho estudio
aparecen los nombres Qalam, ‘Alam y Fadl y no el de ‘Ilm. Cf. Mar{a Dolores Guardiola, «La
figure de la kayna dans les sources musicales», en Actes du XII Colloque Universitaire Tuniso-Es-
pagnol sur «Le patrimoine andalous dans la culture arabe et espagnole», Tunis, 1991, pp. 107-127;
Manuela Marin, Mujeres ..., pp. 66-68.

29 V.Manuela Cortés Garcia, Miisica y poesia en el esplendor omeya, Cérdoba, 2001, pp. 27-38; Henry
George Farmer, A History ..., p. 136; Mahmoud Guettat, La musica andalusi en el Magreb: Simbiosis
musical entre las dos orillas del Mediterrdneo, trad. y ed. Manuela Cortés y Maria del Mar Carrillo,
Sevilla, 1999, pp. 9-11.
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no sélo en materia puramente musical sino también en todo lo relativo a la pa-
rafernalia que rodeaba a este arte, desde los detalles de la «puesta en escena»
de las representaciones musicales hasta la indumentaria y la gastronomia de
las reuniones de la alta sociedad ™.

La escuela de esclavas cantoras del mdsico bagdadi fue de una importan-
cia capital, puesto que su calidad libraba al mundo musical andalusi de la ne-
cesidad de asociar la alta formacién de sus musicos con el contacto directo
con Oriente. La escuela de Ziryab influyé en la creacién de muchos otros focos
de instruccién musical, entre los cuales cabe destacar la escuela del médico
y erudito cordobés Ibn al-Kattani, que dedicé parte de su vida a la formacién
y comercio de esclavas cantoras, primero en Cérdoba y, posteriormente, en
Zaragoza®!,

Lejos de al-Andalus, huellas importantes de la institucién de las esclavas
cantoras encontramos en la zona de Egipto, durante las épocas fatim{ y ayub,
y, mas tarde, en el perfodo de los mamelucos®. ‘Abd al-Karim al-‘Allaf sittia
el crepusculo de la figura clésica de las giyan en la caida del califato abasi, a
mediados del siglo XIII d. C. A partir de ese momento, la figura mas parecida a
las giyan, salvando las diferencias culturales que separaban a unas y otras, era
representada por aquellas yawari de los harenes del Imperio Otomano que des-
empefiaban funciones artisticas. En el mundo otomano parece que, junto con
la musica y el canto, cobré especial importancia el arte de la danza®.

Concluyendo, se podria decir que la evolucién de la figura de la cantora si-
guid la evolucién de la civilizacién drabe desde una sociedad primitiva de tipo
tribal, limitada geograficamente en la Peninsula Ardbiga, hasta la creacién de
un imperio multiétnico, impregnado de manifestaciones culturales de la més
absoluta diversidad. La mayoria de las cantoras eran esclavas de diverso origen
étnico, pues procedian, fundamentalmente, de los territorios conquistados o
de las regiones con las que el mundo isldmico mantenfa una lucha continua,
como era, por ejemplo, el caso de Bizancio.

El perfil de la cantora primitiva fue adquiriendo unas caracteristicas cada
vez mas sofisticadas hasta que esa evolucién dio lugar a la figura de la qayna
de alto nivel, que destacaba, fundamentalmente, por su alta formacién musi-
cal, su cultura literaria y su agraciado aspecto fisico. Sin embargo, habria que

30 V. H.G. Farmer - [E. Neubauer], «Ziryab, Abt 'l-Hasan ‘Ali b. Nafi‘», en EI, t. XI, pp. 516-517,
Manuela Cortés Garcia, «Ziryab: La musica y la elegancia palatina», en Maria Jests Viguera
Molins y Concepcidn Castillo (coords.), El esplendor de los omeyas cordobeses: La civilizacién mu-
sulmana de Europa Occidental, Granada, 2001, pp. 240-243; E. Lévi-Provengal, La civilizacién drabe
en Esparia, trad. Isidro de las Cagigas, 3* ed., Madrid, 1969, pp. 67-71.

31 V. Manuela Cortés Garcia, La musica en la Zaragoza ..., pp. 22-23.

32 V. miés sobre las esclavas de estas épocas en: Najwa Kamal Kira, Al-awari wa-I-gilman fi Misr
fi I-“asrayn al-fatimi wa-l-ayyubi, El Cairo, 2007; ‘Ali al-Sayyid Mahmad, Al-yawari fi muytama’
al-Qahira al-mamlikiyya, [El Cairo], 1988.

33 Cf.‘Abd al-Karim al-‘Allaf, Qiyan Bagdad ..., pp. 187-191.
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sefialar que, a pesar de la indiscutible notoriedad de la gayna prototipica, no
todas las cantoras eran del mismo nivel ni pertenecifan a ambientes de la alta
sociedad. Las cantoras de los ambientes populares nunca dejaron de existir y
tanto unas como otras constitufan el gran colectivo de las cantoras del mun-
do drabe medieval, cuyas caracteristicas particulares se analizan a lo largo del
presente estudio.

VIDA Y OBRA DE ABU L-FARAY AL-ISFAHANI **

Las cualidades que el Mu‘yam al-udaba’ adjudica a al-Isfahani definen per-
fectamente su perfil intelectual: el autor del K. al-agani fue erudito, genealogis-
ta, cronista, escritor ingenioso y poeta®. La mayoria de las fuentes indican que
Abii |-Faray al-Isfahani o al-Isbahani®**- nacié en el afio 284/897%". Su nombre
completo fue Abi I-Faray ‘Ali b. al-Husayn b. Muhammad b. Ahmad b. al-Ha-
ytam b. ‘Abd al-Rahman b. Marwan b. ‘Abd Allah b. Marwan b. Muhammad?.
Tradicionalmente, su nisba -al-Isfahani- ha llevado a la conclusién de que na-
cié en la ciudad persa de Isfahdn, pero los investigadores que han estudiado en
profundidad dicha cuestién ponen en tela de juicio esta informacién. La frase
«al-isfahani al-asl, al-bagdadi al-mansa’», escrita por el erudito al-Ta‘alibi* en su
obra Yatimat al-dahr fi mahdsin ahl al-‘asr, se suele interpretar de dos maneras:
que nacié en Isfahan y crecié en Bagdad o que su familia procedia de Isfahdn
pero él nacié en Bagdad. Entre las dos conjeturas, la mas veridica parece ser la
segunda pues esa nisba la heredé de sus antepasados, que si habian vivido en
Isfahdn aunque eran de linaje drabe, mientras que en las fuentes no hay indicio
siquiera de que el autor visitara alguna vez esa ciudad. Por todo ello, lo més
posible es que su lugar de nacimiento fuera Bagdad .

34 Otra lectura alternativa en castellano sobre la vida del autor y los rasgos principales del K.
al-aganti serfa la introduccién del siguiente estudio: Elisa Mesa Ferndndez, El lengugje ..., pp.
31-42.

35 Cf. Yaqut al-Hamawi, Mu‘yam al-udaba’, 20 ts., Beirut, s. d., t. XXIII, pp. 94-95, bajo la entrada
«Alib. al-Husayn b. Muhammad b. al-Haytam, Aba I-Faray al-Isbahani».

36 Ambas versiones del nombre son vélidas, debido a que la ciudad de la cual procede esta nisba
se llamaba tanto Isfahan como Isbahan. En el presente estudio se seguird la primera versién,
puesto que es la que aparece en la edicién utilizada para la realizacién del mismo.

37 Cf. Hilary Kilpatrick, Making ..., p. 14; M. Nallino, «Aba "I-Faradj ...», p. 118; Thsan ‘Abbas, intr.
K. al-agani, t. 1, p. 5.

38 Cf. Husayn ‘Asi, Abi I-Faray ..., p. 21.

39 Esta es la obra mds importante de al-Ta‘alibi, destacado critico literario y autor de obras an-
toldgicas. Vivid a caballo entre los siglos X y XI y era natural de la ciudad persa de Nishapur.
V. més en: Kathleen R. F. Burril, «Al-Tha‘alibi, Abi Mansir ‘Abd al-Malik b. Muhammad b.
Isma‘il», en EI%, t. X, pp. 426-428.

40 Cf. Thsan ‘Abbas, op. cit., p. 6; Husayn ‘Asi, op. cit., pp. 21-22; Hilary Kilpatrick, op. cit., pp. 14,
351. En el articulo de la EI sobre el autor, al igual que en un gran nimero de estudios que
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Al-Isfahani fue descendiente directo del dltimo califa omeya, Marwan b.
Muhammad. Hay indicios de que, después de la caida de la dinastia omeya,
uno de los hijos de Marwan emigré a Isfahdn con su familia, por miedo a las
represalias de los Abasies. Pero sus hijos y nietos, tan pronto se mostraron pro-
picias las circunstancias, abandonaron Isfahan para instalarse unos en Bagdad
y otros en Samarra, donde trabajaron como secretarios de alto nivel (kuttab) en
la administracién del califato®.

Su familia tuvo un papel determinante en el desarrollo de la personalidad
de al-Isfahani como hombre de letras. Su abuelo paterno fue uno de los hom-
bres més destacados de Samarra y estaba vinculado a los circulos literarios de
la época. Asimismo, tuvieron influencia en su personalidad dos hermanos de
su abuelo que se encargaron, en parte, de su educacién. Lo mismo ocurrié con
su padre —que residia en Bagdad y tenfa contacto con el mundo literario y los
hombres de ciencias- y con su tio paterno al-Hasan b. Muhammad -que fue
uno de los secretarios mas importantes de la época de al-Mutawakkil y que
disponia de una formacién literaria considerable-. Por tltimo, parece que tuvo
también una gran influencia en él su familia materna, que pertenecia al clan
de los Tawaba, conocidos por su actividad poético-literaria. Su abuelo Yahya b.
Muhammad b. Tawaba era autor de una recopilacién de poemas y anécdotas,
obra que fue una de las fuentes que posteriormente utilizé al-Isfahani para su
obra*,

Fuera de su familia, al-Isfahani se formé al lado de figuras importantes de
las letras y las ciencias de su época. El primer periodo de su formacién tuvo
lugar en Kufa, en una edad muy temprana. All{ se relaciond con varios eruditos
entre los cuales destacan Muhammad b. al-Husayn al-Kindi, que fue su precep-
tor (mu’addib), y ‘Ali b. Muhammad, que fue iman de la mezquita de la ciudad .
Después de Kufa, al-Isfahani se instald definitivamente en Bagdad y fue alll
donde terminé de formarse al lado de grandes figuras como Abii Ahmad Yahya
b. ‘Ali b. Yahya, conocido como Ibn al-Munay§im al-Nadim*, Aba ‘Abd Allah

siguen la informacién que aparece en el mismo, se da como lugar de nacimiento la ciudad
de Isfahan.

41  Cf. Husayn ‘Asi, op. cit., p. 22.

42 Cf. Op. cit., pp. 22-24.

43 Cf. Ibidem. Kilpatrick atribuye también esta ultima cualidad a Muhammad b. al-Husayn
al-Kindi. Cf. Hilary Kilpatrick, op. cit., p. 15.

44  Erudito mu'tazili, versado en teologfa, filologia y musica. V. més en: M. Fleischhammer, «Mu-
nadjdjim, Banu ’l», en EI?, t. VI, apartado (4), bajo el titulo «AbG Ahmad Yahya», p. 559.
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Muhammad b. al-‘Abbas al-Yazidi*, Abii Ya‘far Muhammad b. Yarir al-Tabari*,
‘Ali b. Sulayman al-Ajfa$?’, Abti Bakr Muhammad b. al-Qasim al-Anbari*, Aba
Bakr Muhammad b. Durayd* y Abii Bakr Muhammad b. Yahya al-Sali*°.

El desarrollo de al-Isfahani como hombre de letras estuvo también influen-
ciado por sus amistades. Entre ellas, el personaje mds relevante fue el visir Abx
Muhammad al-Hasan b. Muhammad al-Muhallabi, quien combinaba su activi-
dad politica con su vida como hombre de letras y mecenas de artistas desta-
cados. En sus eventos musicales y literarios (mayalis) se reunian los artistas e
intelectuales mds importantes de Bagdad, al igual que personajes influyentes
de las altas capas de la administracién y la justicia del califato. Por su impor-
tancia, sus eventos llegaron a compararse con los de los Barmakies. Al-Isfahani
encabezaba en muchas ocasiones las reuniones de al-Muhallabi pues lo unia
con él una relacién de patronazgo y profunda amistad que duré hasta la muer-
te de al-Muhallab1*'.

Lejos de su mecenas, el circulo social del propio al-Isfahani era muy am-
plio: solfa relacionarse con personajes distinguidos tanto del mundo de las ar-
tes y las ciencias como de la clase dirigente. Hay indicios de que sus contactos
se extendian hasta al-Andalus, pues se relacioné con varios dirigentes del cali-
fato de Cérdoba a quienes en algunas ocasiones mandé libros, uno de los cuales
fue un ejemplar del K. al-agani, por el que recibié mil dinares. También hay
indicios de que tuvo contacto con Sayf al-Dawla, el gobernador hamdani de
Alepo, a quien también mandé un ejemplar del K. al-agani por el mismo precio.
En cuanto a Alepo, se esta especulando que pasé una temporada alli, pero las

45 Este personaje destacé como recopilador y transmisor de poemas y noticias tanto de la yahi-
liyya como de la época isldmica. Era nieto del famoso erudito al-Yazidi, tio materno del califa
al-Mahdi. V. més en: R. Sellheim, «Yazidi, Abd Muhammad Yahya b. al-Mubarak», en EI?, t. XI,
pp- 316-317. El articulo estd dedicado a su abuelo, pero en la p. 317 hay informacién sobre él.

46  Se trata del famoso historiador y comentador de El Cordn al-Tabari. V. més en: C. E. Bosworth,
«Al-Tabari, Abt Dja‘far Muhammad b. Djarir b. Yazid», en EI% t. X, pp. 11-15.

47  Gramadtico bagdadi que introdujo los saberes gramaticales de Bagdad en Egipto. V. més en:
C. Brockelmann - Charles Pellat, «Al-Akhfash», en EP, t. 1, p. 321. El articulo estd dedicado a
varios gramaticos que compartian el mismo nombre, entre ellos ‘Ali b. Sulayman.

48  Fil6logo y transmisor de tradiciones orales. Era conocido por su excelente memoria. V. mas
en: C. Brockelmann, «Al-Anbari, AbG Bakr Muhammad b. al-Kasim», en EI t. 1, p. 485.

49  FilSlogo, lexicgrafo y poeta, natural de Basora. V. mds en: J. W. Fiick, «Ibn Durayd, Aba Bakr
Muhammad b. al-Hasan al-Azdi», en EI% t. 111, pp. 757-758.

50  Al-Sali fue un erudito polifacético, experto en poesia y ajedrez. V. mds en: S. Leder, «Al-Sili,
Abt Bakr Muhammad b. Yahya», en EI3 t. IX, pp. 846-848. Sobre lo mencionado en este parra-
fo, v. mas en: Husayn ‘Asi, op. cit., pp. 24-27.

51 Descendiente de la influyente familia de los Muhallabies de Basora. Fue visir del emir bdyida
de Iraq Mu‘izz al-Dawla y, posteriormente, ministro del califato. Escribié poesia y epistolas de
interés literario. V. més en: K. V. Zetterstéen - [C. E. Bosworth], «Al-Muhallabi, Abii Muham-
mad al-Hasan b. Muhammad b. Hartiny, en EI, t. VII, p. 358; Husayn ‘Asi, op. cit., pp. 31-32.
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noticias relacionadas con ello resultan insuficientes a la hora de deducirlo con
total seguridad 2.

En cuanto a las influencias que al-Isfahani tuvo de figuras ya desapareci-
das en su época, Kilpatrick destaca principalmente a Ishaq al-Mawsili, por dos
motivos: porque en el K. al-agani al-Isfahani utiliza la terminologfa musical de
Ishaq al-Mawsili y porque la misma obra parte de la famosa recopilacién de
las cien canciones realizada en parte por este gran mdsico®. La autora sefiala
también la admiracién de al-Isfahani por Ibn al-Mu‘tazz*, Aba Tammam®* y la
cantora ‘Arib*.

Al-Isfahani fue un hombre excéntrico. Se cuenta que era una persona su-
mamente sucia, que utilizaba la ropa sin quitarsela nunca para lavarla. En los
mayalis llamaba mucho la atencién con su aspecto, su olor desagradable y su
peculiar manera de comer. Sin embargo, todo ello no le impedia ocupar siem-
pre un puesto destacado en esas reuniones de la alta sociedad donde compar-
tfa veladas con los califas, emires, altos funcionarios, artistas e intelectuales
destacados®.

El autor pasé asi la mayor parte de su vida, entre los mayalis y la ingente
labor de erudicién a la que se dedic6. También hay constancia de que trabajé
en la administracién del califato como katib, pero apenas hay noticias relacio-
nadas con este hecho, de manera que los detalles de esta faceta suya se des-
conocen®®, Al igual que ocurre con esta cuestién profesional, su orientacién
religiosa estd también llena de incdgnitas. Por lo general se conoce que fue
chif -hecho que se consideraba insdlito entre los descendientes de los Omeyas-
pero no se sabe si lo fue durante toda su vida, puesto que en sus obras raras
veces se puede percibir dicha creencia®.

La informacién sobre la dltima etapa de la vida de al-Isfahani es escasa.
Después de la muerte de al-Muhallabi no hay constancia de su presencia en los

52 V. Op. cit., pp. 35-36. Sobre la insuficiencia de datos relacionados con una posible estancia de
al-Isfahani en Alepo, Hilary Kilpatrick opina lo mismo, mientras que Maria Nallino, en su ar-
ticulo afin en la EI, da por hecho que el autor visité dicha ciudad. Cf. Hilary Kilpatrick, op. cit.,
p- 19; M. Nallino, op. cit., p. 118.

53 V. mads sobre esta recopilacién en el siguiente apartado, dedicado al K. al-agani.

54 Poeta, musico y principe abas, hijo del califa al-Mu‘tazz. Se le recuerda més por su actividad
artfistica, pues no llegd a tomar las riendas del califato mds que por un solo dfa, tras el cual
fue asesinado. V. més en: B. Lewin, «Ibn al-Mu‘tazz, Abt ’l-‘Abbas ‘Abd Allah», en EI t. 111, pp.
892-893.

55 Poetay autor de la célebre antologfa poética titulada Kitab al-Hamasa. Era natural de Damasco
y vivid alli una parte de su vida hasta que emigré a Egipto. V. mds en: H. Ritter, «Abli Tammam
Habib b. Aws», en EF?, t. 1, pp. 153-155.

56 Cf. Hilary Kilpatrick, op. cit., pp. 16-17.

57 V.Muhammad ‘Abd al-Yawad al-Asma'‘i, Abii I-Faray ..., pp. 141-146.

58  Cf. Hilary Kilpatrick, op. cit., p. 18.

59 Kilpatrick menciona brevemente esta cuestién, mientras que ‘Asi la analiza profundamente
citando sus fuentes. Cf. Hilary Kilpatrick, op. cit., p. 15; Husayn ‘Asi, op. cit., pp. 46-55.
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circulos a los que habia pertenecido hasta entonces. Su desaparicién del pano-
rama politico-intelectual de Bagdad parece que se debe tanto a la ausencia de
su mecenas como al deterioro de su salud, que le privé de su lucidez mental en
los tltimos afios de su vida®.

Sobre su muerte las noticias no concuerdan entre si. Aba Nu‘aym al-Is-
bahani sostiene que lo vio en Bagdad y que murid en el afio 357/967 6 968. La
misma fecha da al-Jatib al-Bagdadi, aunque recoge también el testimonio de
Muhammad b. Abi [-Fawaris, que ubica la muerte del autor en 356/966 & 967,
techa que siguen muchos autores posteriores a ellos. Sin embargo, el bidgrafo
Yaqt al-Hamawi esgrima que en el K. al-guraba’ hay indicios de que al-Isfahani
estaba vivo en el afio 362/972 6 973, posibilidad que sélo serfa compatible con
otra opinidn, la de Ibn al-Nadim, segtn la cual el autor murié en el afio «360 y
pico (nayyif wa-sittin wa-talat-mi’a)» .,

Respecto a la obra de al-Isfahani, Kilpatrick menciona unos treinta titulos,
nimero que incluirfa tanto las obras desaparecidas como las obras conserva-
das hasta nuestros dias, sea en su totalidad o en fragmentos®. La temdtica de
la obra de al-Isfahani es muy variada, lo que le otorga un interés politico, re-
ligioso, genealdgico, musicoldgico, literario e histérico. Entre todos los titulos
recogidos en las fuentes medievales sélo tres se conservan en fragmentos y
cuatro en su totalidad.

Las obras que se conocen sélo a través de ciertos fragmentos son: Muyarrad
al-agani, Al-diyarat y Al-giyan. La primera no estd editada. Debié de ser, en su
origen, una recopilacién de canciones acompariadas de instrucciones musica-
les. La segunda, como bien indica su nombre, versa sobre monasterios®. La ter-
cera, titulada Al-giyan, presenta un interés especial para el tema de las esclavas
cantoras pues consiste en una serie de capitulos dedicados a la vida de treinta
y nueve cantoras diferentes. Muchos de los ajbar contenidos en esta obra estan
también recogidos en el K. al-agani®.

Las obras de al-Isfahani conservadas en su totalidad son cuatro, a saber:
Magatil al-Talibiyyin, Al-ima’ al-Sawa‘ir, Adab al-guraba’ y Kitab al-agani.

Magqatil al-Talibiyyin (Asesinatos de los descendientes de Abu Talib) es una obra
de interés genealdgico-biografico. Caswell y Kilpatrick la caracterizan como
una «martirologfa chif», aunque la segunda matiza que se trata de una obra de
erudicién de un tono distendido en términos religiosos. Se trata de una obra
dedicada a los descendientes de Abii Talib -el tio del Profeta Muhammad- que
murieron asesinados o que tuvieron una muerte tragica en la cércel o en el

60 V. Hilary Kilpatrick, op. cit., p. 20.

61 V. Ibidem; Muhammad ‘Abd al-Yawad al-Asma'i, op. cit., pp. 154-156; Husayn “Asi, op. cit., pp.
58-59.

62 Dicha relacién de titulos aparece en: Hilary Kilpatrick, op. cit., p. 23.

63 V. Op. cit., pp. 23-25; Abii I-Fara§ al-Isfahani, Al-diyardt, ed. Yalil al-‘Atiyya, Londres, 1991.

64 V. Abl I-Faray al-Isfahant, Al-giyan, ed. Yalil al-‘Atiyya, Londres, 1989.
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destierro. En la introduccién del libro, el mismo autor afirma que los persona-
jes pertenecen a un amplio marco cronoldgico, desde la época del Profeta has-
ta el momento en el cual escribié la obra, en el mes de yumada al-wula del afo
313/925. Los capitulos estdn clasificados por orden cronoldgico. Cada uno de
ellos estd dedicado a un personaje y contiene datos genealdgicos y biograficos
del mismo, con especial hincapié a los hechos que condujeron a su muerte®.

Al-ima’ al-Sawa'ir (Las esclavas poetisas): esta obra tiene el mismo formato
que Al-giyan. Se trata de treinta y un capitulos, cada uno de los cuales estd de-
dicado a una esclava poetisa. El libro presenta un especial interés puesto que
algunas de las esclavas que en él se mencionan eran también cantoras®.

Adab al-guraba’ (La conducta de los expatriados) es una obra de caracter in-
formal que gira alrededor de los procesos psicolégicos que afrontan quienes
se ven obligados a perder su bienestar cayendo en la desdicha, situacién que a
veces implica el tener que abandonar la tierra natal. Al-Isfahani escribid este
libro en un momento en el cual él mismo experimentaba este sentimiento. El
concepto de la gurba es el eje principal de esta obra. Dicho concepto designa
a la «ausencia de la patria», la «vida en el extranjero» y la «nostalgia» que ge-
nera esta vida®. La obra incluye noticias y poemas relacionados con este con-
cepto, material que estd distribuido a lo largo de setenta capitulos. Un detalle
cronoldgico mencionado en la obra pone en tela de juicio su autoria, aunque
Kilpatrick opina que puede deberse a la confusién mental que el autor sufrié
en los ultimos aflos de su vida®.

La cuarta obra entre las conservadas, el K. al-agant, serd comentada exten-
samente en el siguiente apartado, debido al hecho de que constituye la fuente
principal del presente estudio.

EL KITAB AL-AGANI

Después de la publicacién de la obra Making the Great Book of Songs de Hilary
Kilpatrick, al igual que de sus numerosos articulos, resulta dificil aportar datos
nuevos sobre los aspectos generales del K. al-agani®. Sin embargo, durante la
realizacion del presente estudio, aparte de examinar exhaustivamente todas

65 V. Fuad Matthew Caswell, The Slave Girls ..., pp. 8-9; Hilary Kilpatrick, op. cit., pp. 25-26; AbQ
|-Faray al-Isfahant, Al-giyan, p. 30 de la introduccién; Abt I-Faray al-Isbahani, Magatil al-Talibi-
yyin, ed. Ahmad Saqr, El Cairo, 1949.

66 V. Hilary Kilpatrick, op. cit., pp. 26-27; Abii 1-Faray al-Isfahani, Al-ima’ al-Sawa‘ir, ed. Yalil
al-‘Atiyya, Susa, 1998.

67 Cf.Julio Cortés, Diccionario de drabe culto moderno: Arabe-espariol, Madrid, 1996, p. 798.

68 Hilary Kilpatrick, op. cit., pp. 27-28; Abt I-Fara§ al-Isfahani, Al-giyan, pp. 19-20 de la introduc-
cién; Abti I-Faray al-Isfahant, Kitab adab al-gurabd’, ed. Salah al-Din al-Munayyid, Beirut, 1972.

69 En cambio, para temas mds especificos el K. al-agani serd siempre una mina inagotable.
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las referencias a las cantoras, ha sido inevitable crear una visién propia sobre
la obra.

Hilary Kilpatrick apunta que, a la hora de abordar el K. al-agant, el estudioso
se encuentra ante un caso muy particular, pues se trata de una coleccién de
canciones que, a pesar de las indicaciones musicales que las acompafian, hoy
en dfa apenas tienen un valor musical en términos précticos. La idea entonces
que surge de ese hecho es que la obra suele ser abordada como una obra lite-
raria, ignorando su componente fundamental, que son las canciones en el sen-
tido puramente musicoldgico del término. Pero es mas: en el caso de ser vista
como una obra literaria y, en concreto, como una obra de adab, no se puede
dejar de apreciar que su contenido mantiene grandes diferencias en relacién
con otras obras de adab™.

El K. al-agani es una de las obras mas destacadas de la tradicién clésica de
belles lettres de la literatura drabe. Dentro de ese gran abanico de belles lettres
puede encajar otro término que es propio de la literatura drabe: adab. Aunque
lo que aqui nos interesa son los matices literarios del término, sus acepciones
van mas alld de este campo. Su amplio abanico semdntico puede incluir las
siguientes nociones: buena educacidén, modales refinados, reglas que corres-
ponden a un colectivo humano, costumbres ancestrales de los drabes, cultura,
literatura, erudicién literaria, conocimientos literarios y humanisticos’.

En lo que al campo de las letras se refiere, el término puede significar «li-
teratura», en general, pero cuando se trata del contexto de la literatura drabe
medieval, el mismo suele aludir a un género que, como indica Nallino, incluye
«poemas, narraciones insélitas y anécdotas curiosas cuya finalidad es compla-
cer el espiritu y regocijar el alma». Sin embargo, el mismo autor menciona
que el adab podria considerarse, también, un género de escritura elegante que
incluirfa obras que combinan la poesfa con la prosa o, incluso, en un sentido
mas amplio todavia, «todas las composiciones literarias escritas con elegancia
y distincién» 2

Bonebakker toma en consideracién el andlisis de Nallino pero al mismo
tiempo aporta su propia visién sobre el tema. El autor realiza un recorrido por
los diversos usos del término en el contexto medieval, los cuales atafien a obras
antoldgicas de contenido diverso, monografias, obras de cardcter enciclopédi-

70  Cf. Hilary Kilpatrick, «Context and the Enhancement of the Meaning of Ahbar in the Kitab al-
agani», Arabica, 38 (1991), pp. 351-352.

71 Nallino y Bonebakker exploran magistralmente en sus respectivos estudios el gran espectro
semdntico del término. Carlo-Alfonso Nallino, La littérature arabe des origines a I'époque de la
dynastie umayyade, trad. Charles Pellat, Parfs, 1950, pp. 7-26; V. S. A. Bonebakker, «Adab and
the Concept of Belles-Lettres», en Julia Ashtiany et al. (eds.), ‘Abbasid Belles Lettres, Cambridge,
1990, pp. 16-30; El articulo de la EI de Gabrieli sobre el adab estd basado en el trabajo de Nalli-
no. Cf. F. Gabrieli, «Adab», en EI? 1, pp. 175-176.

72 V. Carlo-Alfonso Nallino, op. cit., pp. 22-23.
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co y también obras biograficas. Dada la diversidad del contenido de las obras
que estudia, Bonebakker llega a poner en tela de juicio ciertas afirmaciones
de Nallino y a destacar la falta de precision con la cual los estudiosos de hoy
utilizan el término™.

Charles Pellat, a su vez, explora un amplio abanico de posibilidades sobre
qué obras podria abarcar el término adab en el campo de la literatura. Dentro
de la percepcién tradicional del género, distingue las siguientes tres clases:
I. Obras de contenido moralizante o didactico, las que constituirian un «adab
parenético». 1. Recopilaciones al gusto de la gente de mundo, que incluyen
fragmentos de poesia y prosa, historias jocosas y anécdotas que amenizaban
las conversaciones en los ambientes refinados. En esta versién del género se
funden la cultura mundana y la etiqueta de dichos ambientes. III. Los manua-
les destinados a los miembros de un grupo que desempefiaban la misma labor
intelectual. Este serfa un adab de «formacién profesional»’*.

Pellat presta especial atencién a al-Yahiz, que se considera el mayor expo-
nente del género de adab de la época abasi y cuya obra se identifica, fundamen-
talmente, con la segunda categoria entre las mencionadas. El estudio de Pellat
da lugar a la idea de que la forma del adab iba m4s all4 del modelo de al-Yahiz
y era «condicionada por los gustos personales y la apertura de espiritu de los
autores». De esta manera, se puede decir que el género puede incluir obras
de contenido sumamente serio y no sélo antologias de caracter recreativo. En
todo caso, todos los estudiosos convergen en la idea de que del género de adab
quedan excluidas las obras de contenido religioso o cientifico™.

Al contemplar la complejidad del término adab, aun dentro del contexto
de la literatura, quien estudia el K. al-agani se pregunta si éste podria conside-
rarse una obra de adab o no. Entre los estudios consultados, el Gnico en el que
se da con certeza esta caracterizacién es el articulo de Julia Bray sobre el adab.
En él la autora considera que el K. al-agani forma parte de una clase particular
de obras de adab en la cual poetas, musicos y hombres de cultura cobran un
protagonismo especial «como héroes culturales y prototipos de la condicién
humana» .

A juicio de quien ha realizado el presente estudio, el K. al-agani podria con-
siderarse una obra de adab, siempre que dicha consideracién se base en un
canon que abarque todas las obras antolégicas de contenido diverso. Para ello,
la condicidn sine qua non seria que este juicio fuera siempre acompafiado de un

73 Cf.S. A. Bonebakker, op. cit., pp. 27-29.

74  Cf. Charles Pellat, Etudes sur histoire socio-culturelle de I'Ilslam, Londres, 1976, cap. «Variations
sur le theme de I'adaby, p. 21.

75  Cf. Charles Pellat, op. cit., p. 25.

76  Cf.]Julia Bray, «Adab», en MIC, t. 1, pp. 13-14.
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andlisis correspondiente del término, con el fin de evitar que el K. al-agani se
identifique con obras de caracter jocoso o didéctico.

De todos modos, el considerar que el K. al-agani pertenece al género del
adab serfa una opinidn que se basarfa fundamentalmente en una cuestién de
formas: en su cardcter antoldgico, basado en la combinacién de ajbar (historias
o anécdotas) y poemas. Desde el punto de vista de su contenido, la obra es
mas bien inclasificable, pues contiene elementos sumamente diferentes. EI K.
al-agani es una obra de interés musicoldgico, literario, filoldgico, biografico e
historiografico. Por lo tanto, parece arriesgado emitir juicios categdricos sobre
el género al que pertenece, lo que en el presente estudio se evitard de manera
consciente, sin antes dejar de aclarar que esa decision es fruto de una profunda
reflexién sobre la obra.

Contenido de la obra

Sobre lo que se podria considerar el hecho que dio lugar a la creacién del
K. al-agani, la informacidén que mds ha trascendido es que la obra parte de una
recopilacién de cien canciones que el califa Hartin al-Rasid encargé al musico
Ibrahim al-Mawsili y a otros cantantes, la cual posteriormente fue reelaborada
por su hijo Ishaq. También hay constancia de que Ishaq al-Mawsili escribié
otro célebre K. al-agani que no se ha conservado. Sin embargo, en las primeras
péginas de la obra hay tres ajbar que brindan unos matices diferentes. El pri-
mero de ellos es narrado por un miembro de la tribu de los Bant Munaj{im:

Me cont6 Ishaq b. Ibrahim al-Mawsili que su padre le habia dicho que al-
Rasid -que Dios lo tenga en su gloria-, un dia que habfa muchos cantantes
congregados ante él, les ordend, entre todas las canciones de la musica, elegir
sélo tres (talatat aswat min yami* al-gind’). Ellos seleccionaron tres canciones,
las cuales yo mencionaré mds adelante, si Dios quiere. Y dijo también Ishaq:
Un dia estaba yo en compaiifa del principe de los creyentes al-Watiq bi-llah y
este relato fue contado ante él, tras lo cual me mandd elegir unas canciones
de la masica antigua (aswat min al-gina” al-qadim). Y yo lo hice, escogiendo
canciones de gente de todas las épocas”.

Se puede observar que en este primer jabar no aparece la famosa lista de
cien canciones ni se da un niimero concreto de canciones para la lista que pos-
teriormente elaboré Ishaq al-Mawsili para al-Watiq. En la segunda noticia, en
cambio, sf aparece esa informacién:

Al-Rasid ordend un dia a los cantantes elegir para él cien canciones (mi'at
sawtin), y asf lo hicieron. Luego les mandé elegir diez, lo cual también hicie-

77  K.al-agani, t.1, p. 27.
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ron. Y al final hizo lo propio reduciendo el nimero a tres, a lo que, de igual
manera, obedecieron’,

Aparte de estos dos ajbar, hay otro que habla de una sola cancién: «Un dia
al-Rasid ordend a los cantantes elegir el mejor poema musicalizado (ahsan sawt
gunniya fi-hi), y ellos le escogieron una melodia de Ibn Muhriz compuesta sobre
un poema de Nusayb (lahn Ibn Muhriz fi $i‘r Nusayb)»”°.

En el K. al-agani es frecuente encontrar noticias similares sobre un mismo
tema o una misma escena, las cuales a veces se complementan y a veces se
contradicen entre sf, por lo que, en ocasiones, resulta dificil deducir los porme-
nores de ciertos hechos. Respecto al caso de las listas de canciones selectas, el
intentar averiguar lo ocurrido desde el punto de vista histérico no incumbe al
presente estudio. La certeza que aqui nos interesa, y que estd a nuestro alcan-
ce, es que la obra empieza con esa especie de lista corta de las tres canciones
seleccionadas y luego sigue con la seleccién mds amplia de las cien canciones,
las cuales se entrelazan con ajbdr y, a veces, con otras canciones fuera de esa
seleccién determinada®. Al terminar esa lista de las cien canciones, la obra
contintia con poemas y canciones elegidos por el autor, siempre entrelazados
con gjbar relacionados con ellos.

El titulo de la obra —K. al-agani (El libro de las canciones)- indica, en gran me-
dida, cudl es su contenido. Se trata de una ingente recopilacién de canciones y
poemas entrelazados con ajbar (anécdotas o historias) de diversa temdtica. A
pesar de la importancia que confiere a las canciones el titulo de la obra, habria
que sefalar que quien la estudia en profundidad llega a considerar dos elemen-
tos de igual importancia en ella: los poemas (fueran musicalizados o no) y los
ajbar. Es mas: en ciertas partes de la obra parece que el protagonismo recae en
estos ultimos y no en la poesfa.

En este punto habria que especificar que en la obra no sélo aparecen can-
ciones, es decir, poemas acompafiados de indicaciones musicales que mues-
tren que fueron musicalizados en su momento. En muchos casos nos encon-
tramos con versos que se citan como pura materia poética, los que pueden ser

78  Ibidem.

79 K. al-agani, t. 1, p. 28. Ibn Muhriz fue un cantante y musico mecano de origen persa. En su
primera juventud fue discipulo de Ibn Mis§ah y ‘Azza al-Mayla’ y més tarde completé su for-
macidén en Siria y Persia. V. més en: «Ibn Muhriz, Abii "I-Khattab Muslim» (Ed.), en EI, t. 11, p.
883. En cuanto al nombre del poeta Nusayb, habria que decir que habia dos poetas con este
mismo nombre. Uno de la época omeya, Nusayb (al-Akbar) b. Rabah, y otro de la época abasf,
Nusayb al-Asgar. Aqui, por lo tanto, el contexto no permite deducir de quién de los dos se
trata.

80 Eldetalle delalista de las tres canciones no suele ser mencionado por los estudiosos. Nallino,
por ejemplo, menciona sélo la lista de las cien canciones en su articulo sobre al-Isfahani en la
EI. En cambio, Kilpatrick sf toma en cuenta la diversidad del contenido de las noticias y men-
ciona la lista de las tres canciones. Cf. M. Nallino, «Abt "I-Faradj ...», p. 118; Hilary Kilpatrick,
Making ..., p. 28.
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recitados por alguien en una escena o simplemente mencionados junto con el
nombre de su autor dentro de un contexto relevante, sin referencia alguna a
la musica. En todo caso, lejos de esta dicotomia basada en una cuestién musi-
coldgica, se podria decir que, desde el punto de vista de la lectura filoldgica,
todos son poemas, puesto que, como sefiala Kilpatrick, la lectura del K. al-agani
es como la lectura del libreto de una épera cuyas partituras se han perdido®'.

En cuanto al término ajbdr (en singular: jabar), se puede decir que en este
contexto puede significar «historia», «<anécdotan, «noticia», «narracién». Una
de las definiciones que da Wensinck en su articulo sobre el término, en la EI, re-
presenta con exactitud el tipo de ajbar que encontramos en el K. al-agani: «una
pieza de informacién de indole histérica, biografica o anecdéticax. El autor
sefiala que, de alguna manera, el término podria ser equivalente a hikaya (his-
toria, relato, narracién)®. Los ajbar que constituyen el K. al-agani estén siem-
pre acomparfiados de la respectiva cadena de transmisores de la informacién
(isnad). La mayoria de los ajbar, segiin Kilpatrick, estdn narrados en tercera
persona®.

La obra esta dividida en capitulos de diversa extensién, los cuales, a su
vez, estdn compuestos por varios ajbar. La mayoria de los capitulos estdn de-
dicados a un solo personaje, aunque, como es obvio, a través de las historias
relacionadas con el personaje en cuestidn, se puede extraer informacién sobre
mas personajes o hechos. Ademas, nos encontramos con casos en los cuales los
capitulos estdn explicitamente dedicados a dos personajes o a un grupo unido
por una misma caracteristica como, por ejemplo, el hecho de pertenecer a la
misma tribu. Asimismo, habria que mencionar que hay un nimero reducido de
capitulos que tratan hechos histéricos, dentro de los cuales se distinguen dos
clases diferentes, a saber: batallas y asesinatos de personas®.

Los gjbar que componen un mismo capitulo suelen estar relacionados en-
tre si. Unas veces hay secuencias de ajbar que tratan una serie de hechos por
orden cronoldgico, y otras, las narraciones estan distribuidas al azar. Las dis-
tintas narraciones sobre el mismo tema normalmente se complementan entre
si, aunque también se dan numerosos casos de informacién contradictoria. Por
ultimo, habria que sefialar que cuando se trata de construir unos hechos o el
perfil de un personaje a través del K. al-agani, la obra tiene que ser estudiada en

81 V. Hilary Kilpatrick, «Song or Sticky Ends: Alternative Approaches to Biography in the Works
of Abti I-Farag al-Isfahani», en Actas del XII Congreso de la U.E.A.L [Union Européenne D’Arabi-
sants et D'Islamisants], Madrid, 1986, p. 403.

82 Cf. A.]J. Wensinck, «Khabar», en EI?, t. 1V, p. 895.

83 Cf. Hilary Kilpatrick, «Context ...», p. 358. En este articulo Kilpatrick trata el tema de la rela-
cién de los distintos ajbar dentro de un mismo capitulo.

84 El esquema completo de los titulos de los capitulos se puede consultar en: Hilary Kilpatrick,
Making ..., pp. 291-320.
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su totalidad, puesto que, con mucha frecuencia, hay ajbar de contenido pareci-
do esparcidos a lo largo de toda la obra.

Como ya se ha comentado anteriormente, en el K. al-agani se tratan hechos
y perfiles de personajes provenientes de un amplio marco cronoldgico, desde
la época preisldmica hasta principios del siglo X, aunque habria que subrayar
que en la obra se presta especial atencién a las épocas omeya y abasi. Los pro-
tagonistas de la mayorfa de los capitulos son mdsicos y poetas, incluyendo la
primera entre las dos categorias a todos los cantantes, mujeres y hombres®,
Entre los musicos, se da el interesante fenémeno de que algunos formaban
parte de la estirpe califal, siendo los ejemplos mas brillantes de ello los princi-
pes abasies Ibrahim b. al-Mahdi y su hermana ‘Ulayya®.

Los capitulos cuyo personaje principal es una cantora son diecinueve y es-
tan dedicados a: ‘Arib, ‘Atika bint Suhda, ‘Azza al-Mayla’, Badl, Basbas, Dananir,
Dat al-Jal, Dugaq, Farida, Hababa, Julayda al-Makkiyya, Mutayyam, Qalam
al-salihiyya, Sallama al-Zarqa’, Sallamat al-Qass, Sariya, ‘Ubayda al-Tunbiiriy-
ya, ‘Ulayya bint al-Mahdi y Yamila. Informacién sobre ellas, al igual que sobre
el resto de las cantoras, encontramos también a lo largo de toda la obra.

La {ndole del resto de los personajes varfa segtin el contexto, de manera
que en la obra encontramos desde figuras de beduinos, guerreros y jefes de las
tribus preisldmicas hasta personajes de alto rango cercanos a la corte califal de
las épocas omeya y abasi. Los mencionados hasta este punto son los personajes
que, en mayor o menor medida, protagonizan la obra. No obstante, habria que
comentar que en el K. al-agani consta de manera considerable la presencia de
distintas figuras que se mueven en los ambientes populares, entre las cuales se
podrian destacar: el camellero (yammal), el veterinario o herrador (baytar), el
vendedor de vino o tabernero (jammar), el vendedor de aceite (zayyat), el ba-
rrendero (kannds), el barbero (jallag), el sastre (jayyat), el pastor (ra‘i), el pana-
dero (jabbaz), el traductor (taryuman), el sangrador (hayyam), el médico (tabib),
el maestro de recitacién de El Cordn (mu‘allim) y, por ultimo, el adivino (‘arraf)
y la adivina (kahina). A esas figuras deberfamos sumar a los esclavos, mujeres
y hombres. Sobre ellos se podria decir que, a pesar de que pertenecian a una
clase inferior, su constante presencia en la obra les confiere, como colectivo,
un protagonismo particular.

85 V. mds sobre el perfil general de estos dos grupos de personajes a través de la obra en: Ibidem,
pp. 34-88. Sobre los poetas, v. también: Hilary Kilpatrick, «Abt 1-Farag’s Profiles on Poets: A
4th/10th Century Essay at the History and Sociology of Arabic Literature», Arabica, 44 (1997),
pp. 94-128.

86 La mayor parte de la informacién sobre los miembros de las familias califales asociados a la
musica estd concentrada en el tomo X.

Capitulo I - Introduccién

49



50

Ediciones, traducciones y manuscritos de la obra

El primer intento de edicién y publicacién del K. al-agani lo hizo el orien-
talista aleman Kosegarten en el siglo XIX. Kosegarten publicé en el afio 1840
un primer tomo de la obra acompafiado de la respectiva traduccién del texto
editado en latin. Sin embargo, el resto de la obra nunca llegé a publicarse hasta
su muerte.

La primera edicién en 20 tomos, que en su momento era considerada como
completa, fue publicada en 1285/1868 en la localidad cairota de Bulaq, por la
editorial Al-Matba‘a al-Amiriyya. Mdas tarde se demostré que la edicién habia
sido basada en un manuscrito cairota incompleto, y unos afios después, en
1888, Rudolf Brunnow publicé un vigésimo primer tomo con capitulos extrai-
dos del manuscrito de Munich.

A partir de la primera edicién y el tomo XXI de Brunnow, el orientalista ita-
liano Ignazio Guidi elaboré unos indices de la obra que publicé entre 1895-1900
en Leiden bajo el titulo Tables alphabétiques du Kitab al-agani¥’. De esta manera,
la segunda edicién -que fue publicada por la editorial Matba‘at al-Tagaddum
en 1323/1905 y que se conoce como la edicién de al-Sasi- inclufa el texto de
Biilaq revisado, el tomo XXI editado por Brunnow y los indices de Guidi. Las ca-
rencias de las primeras ediciones dieron lugar a la aparicién de un estudio rea-
lizado por Ahmad al-Singiti que consist{a en una serie de correcciones sobre la
edicién de Biilaq. Dicho estudio fue publicado en El Cairo, en el afio 1334/1916,
bajo el titulo Tashih Kitab al-agani.

La preocupacién de los eruditos egipcios por elaborar una edicién maés
completa, desde el punto de vista tanto de la integridad del texto como de la
precision de los comentarios, les llevé a emprender un proyecto que habria
de durar medio siglo. Se trata de la edicién de Dar al-Kutub (nombre de la Bi-
blioteca Nacional de Egipto), cuyo primer tomo apareci6 en 1927%, A partir de
entonces, varias circunstancias -como, por ejemplo, la Segunda Guerra Mun-
dial- obstaculizaron el proyecto, de manera que desde 1927 hasta 1961 sélo pu-
dieron publicarse dieciséis tomos. En 1964 se retomd la edicidn, vista ya como
un proyecto de importancia nacional en el cual intervino el Ministerio de Cul-
tura de Egipto. Ese paso dio lugar a la asignacién de un comité (Layna) que se
encargaria de la continuacién del proyecto. Bajo la supervisién de dicho co-
mité se realizaron ciertos cambios en los dieciséis tomos del proyecto original
y, entre los afios 1970 y 1974, salieron a la luz los tltimos tomos (XVII-XXIV).

En la primera mitad del siglo XX se realiz6 otra edicién mas en Beirut, en
veinticinco tomos, por la editorial Dar al-Taqafa, que vio por primera vez la

87 V. lIgnazio Guidi, Tables alphabétiques du Kitb al Agini, 2 ts., Leiden, 1895-1900.

88 En el caso de consultar la introduccién del estudio de Mesa Fernandez, habrfa que tener en
cuenta que la fecha de finalizacién de esta edicién que se da en ella (1929) es errénea. Debe de
tratarse de un lapsus por parte de la autora.
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luz en 1955. Para ello se utilizaron los catorce primeros tomos de la edicién de
Dar al-Kutub y el resto de la obra se edité desde el principio. Lo mismo ocurrié
con otra edicién para la cual el profesor egipcio Ibrahim al-Abyari utilizé los
catorce primeros tomos de Dar al-Kutub y edité el resto de la obra en otros
diecinueve tomos. La edicién fue publicada por Dar al-Sa‘b en El Cairo entre
1389/1969 y 1402/1982°%.

En las dltimas décadas han aparecido mas ediciones de la obra. Para su
realizacién se utilizan tanto las ediciones anteriores como los distintos manus-
critos que se encuentran dispersos por el mundo. Entre ellas, resulta necesa-
rio mencionar la que ha sido utilizada para el presente estudio. Se trata de la
edicidn de la editorial libanesa Dar Sadir, publicada en Beirut en el afio 2002,
La edicién fue realizada por Thsan ‘Abbas, Ibrahim al-Sa‘afin y Bakr ‘Abbas. El
primero, que fue una de las grandes figuras de la erudicién del siglo XX en el
mundo 4rabe, fue quien firmd la introduccién de la edicién. En ella sefiala que
para la realizacidn de ésta se utilizé un manuscrito de Berlin y otro de la Biblio-
teca Nacional de Egipto (Dar al-Kutub al-Misriyya), al igual que la edicién de
Dar al-Kutub mencionada anteriormente®.

Desgraciadamente, no contamos con traducciones completas de la obra. La
traduccidn parcial més accesible hoy en dia es la de Jacques Berque. El orien-
talista francés realizé una relativamente breve -en comparacién con la tota-
lidad de la obra- recopilacién de textos, los cuales ha clasificado por temas y
ha traducido a su lengua®. Ademas de esta traduccién, Kilpatrick menciona
tres mas: 1. Un proyecto frustrado de traducir al persa la totalidad de la obra.
De dicho intento nos queda sélo un volumen que lleva el titulo de la obra en
persa, Kitab-e aghani. 2. Una traduccidn de trece capitulos realizada en aleman
en los afios setenta del siglo XX y titulada Und der Kalif beschenkte ihn reichlich.
3. Una traduccién rusa de veinte capitulos acompanados por el prefacio de
al-Isfahani. Esta lleva también el titulo de la obra, Kniga Pesen (El libro de las
canciones) 3.

89 V. Hilary Kilpatrick, Making ..., pp. 2-4; Régis Blachére, Histoire de la littérature arabe: Des origines
ala fin du XV siécle de J.-C., 3 ts., Parfs, 1952, t. I, p. 138; M. Nallino, «Aba ’l-Faradj ...», p. 118.

90 Abu I-Faray al-Isfahani, Kitab al-agani, eds. Thsan ‘Abbas, Ibrahim al-Sa‘afin y Bakr ‘Abbas, 25
ts., Beirut, 2002. A lo largo del presente estudio, las citas relacionadas con el K. al-agani remi-
ten a esta edicién.

91 Thsan ‘Abbas, intr. K. al-agani, t. 1, pp. 14-15.

92 V.Jacques Berque, Musiques sur le fleuve: Les plus belles pages du Kitab al-Aghani, Paris, 1995.

93 V. Abu |-Faraj al-Isbahani, Kitab-e aghani, trad. Muhammad Husayn Mashayikh Faridani, Te-
heréan, 1979-1980; Abu l-Faradsch, Und der Kalif beschenkte ihn reichlich, trad. Gernot Rotter,
Tubinga, 1977; Abu-I'-Faradzh al’-Isfakhani, Kniga pesen, trad. A. B. Khalidov y B. Ya. Shidfar,
Mosct, 1980, apud Hilary Kilpatrick, op. cit., pp. 6-7, 348.
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Por ultimo, habria que mencionar, a modo indicativo, los siguientes ma-
nuscritos:

1. Rabat, Bibliothéque Nationale du Royame du Maroc, TN1, 538.

2. Munich, Bayerische Staats Bibliothek, BSB Cod. Arab. 47. La versién di-
gital de este manuscrito se puede consultar en la siguiente direccién
electrénica, perteneciente al archivo Miinchener Digitalisierungs Zen-
trum Digitale Bibliotek:
http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/0003/bsb00037027/
images/index.html

3. Parfs: Bibliothéque Nationale de France, arabe 6798.

4, Londres, British Museum, 2076-2078%.

Fuentes y valor documental de la obra

El primer investigador occidental que mostré un interés especifico por
el estudio de las fuentes del K. al-agani fue Régis Blachére. Segin su estudio,
el material del que estd compuesto el K. al-agani tiene, fundamentalmente,
su origen en la tradicién oral de los arabes, aunque, en muchas ocasiones, su
autor introduce también en el texto informacién proveniente de obras escri-
tas. En este ultimo caso, se puede observar que al-Isfahani suele citar a los
autores de las obras pero no los titulos, 1o que puede deberse al hecho de que
el autor hubiera obtenido esa informacién también de forma oral a través de
las ensefianzas de sus maestros. Blachére propone un andlisis esquematico de
las cadenas de transmisién, que tendria como resultado la obtencién de unos
nombres recurrentes que podrian considerarse como fuentes de importancia.
A ello habria que sumar el estudio de los autores de obras escritas que se citan
en el K. al-agani®.

Unos afios después de la publicacién de la obra de Blachére, Zolondek si-
guid el mismo planteamiento, senalando, sin embargo, la necesidad de estable-
cer una linea de separacién entre la cadena de transmisores directos y el re-
copilador original de la informacién. El autor denomina a este ultimo collector
source —~término en el cual se funde el concepto de «recopilador original» con
el de «fuente»- indicando que, para su uso, se basé en un término ya existente
en la tradicién drabe: yamma* al-ajbar (recopilador de ajbar). Segtin Zolondek, el
estudio deberfa estar enfocado en esos recopiladores originales de la informa-
cidn, puesto que ello facilitarfa, principalmente, la tarea de reconstruir ciertos

94  Los manuscritos que aparecen en los puntos 2, 3 y 4 son citados por Kilpatrick (sin los datos
exactos de su localizacién). Otra fuente de manuscritos relevantes constituye la obra de Shi-
loah: Amnon Shiloah, The Theory of Music in Arabic Writings (c. 900-1900): Descriptive Catalogue of
Manuscripts in Libraries of Egypt, Israel, Morocco, Russia, Tunisia, Uzbekistan, and Supplement to B X,
Munich, G., 2003.

95  Cf. Régis Blachere, op. cit,, t. I, pp. 135-137.
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hechos y ubicarlos en el tiempo. Asimismo, podria servir para la reconstruc-
cién de obras no conservadas®.

Otro estudio de importancia sobre las fuentes fue realizado por Manfred
Fleischhammer. Mientras que Blachere y Zolondek se basaron en un nimero
reducido de ajbar, Fleischhammer trabajé con toda la obra, prestando atencién
tanto a los transmisores directos que aparecen en el isnad de cada una de las
noticias como a la informacién sobre fuentes citada en el texto principal de
las mismas. Segtin Kilpatrick, la gran aportacién de este estudio reside en los
siguientes puntos: 1. En el hecho de que demuestre que los «informadores»
principales de al-Isfahani fueron realmente pocos, al igual que fueron pocas las
fuentes escritas que utilizé. 2. En la creacién de unos indices de gran valor que
el autor ha incluido en la obra a raiz de los resultados de su ingente estudio®.

Sea como fuere, el tema de las fuentes y la transmisién de las noticias pa-
rece muy dificil de estudiar en profundidad debido a la distancia cronolégica
que nos separa de la creacidn de la obra. Junto a ello, deberiamos volver a in-
sistir en el problema de las fuentes escritas no conservadas y en el tema de la
transmisién oral de los ajbar. Lejos de cudles fueron las fuentes de al-Isfahani,
el tipo de transmisién de los ajbar hace pensar que, a medida que avanzaba la
cadena de transmisidn, lo més posible es que la informacién fuera alterdndose
al pasar de un transmisor a otro, hecho al que puede deberse el fenémeno de la
informacidn contradictoria que se puede observar en la obra. Este hecho gene-
ra preguntas relacionadas con otra problemdtica que acompafia el estudio de
la obra: hasta qué punto el contenido de los ajbar se puede considerar veridico
desde el punto de vista histérico.

Blachére apunta que, si bien hay que considerar el K. al-agani como la
fuente primordial para reconstruir la historia de la prosa y la poesia arcaicas,
su contenido tiene que tratarse con prudencia sin jamas ser visto como una
fuente puramente documental®®. Esa llamada a la prudencia del autor es, ob-
viamente, digna de la mayor consideracién por parte de cualquier estudioso,
provenga del campo que provenga. Sin embargo, el estudio del K. al-agant incita
a pensar que si puede ser utilizado como una fuente documental, siempre que
ello se haga con una mirada atenta y critica y un conocimiento del contexto
basado en varios tipos de fuentes.

96 Cf. Leon Zolondek, «An Approach to the Problem of the Sources of the Kitab al-Agani», Journal
of Nearest Studies, 19 (1960: July), p. 223. Otra versién del mismo estudio se puede consultar en:
Leon Zolondek, «The Sources of the Kitab al-Agani», Arabica, 8 (1961: fasc. 3), pp. 294-308.

97  Apud Hilary Kilpatrick, Making ..., pp. 10-11. La autora consultd la tesis de habilitacién de Fleis-
chhammer titulada Quellenuntersuchungen zum Kitab al-agani, defendida en la ciudad alemana
de Halle en 1965. Una versién revisada de la misma obra fue publicada cuatro décadas més
tarde. V. Manfred Fleischhammer, Die Quellen des Kitab al-agani, Wiesbaden, 2004.

98 Cf.Régis Blachere, op. cit., t. I, p. 138.
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No hay que olvidar que al-Isfahani fue discipulo de varios maestros versa-
dos en historia, entre ellos el famoso historiador al-Tabari. Por consiguiente,
habria que tomar seriamente en cuenta su formacién en ese aspecto, puesto
que una gran parte de ese conocimiento historiografico fue volcado en el K.
al-agani. Ademas, otro argumento a favor del reconocimiento del valor histo-
riografico de la obra es el hecho de que algunas de las historias o noticias que
contiene las encontramos también en fuentes historiograficas, como son, por
ejemplo, las obras Muriy al-dahab de al-Mas‘Gdi y Tarij al-rusul wa-l-muliik de
al-Tabarl.

En todo caso, habria que recordar que el uso de la literatura como fuente
documental -prosa y poesia incluidas- es un fenémeno que se da en todas las
tradiciones literarias del mundo, pues en la mayoria de las culturas la literatu-
ra y la mitologfa nacieron mucho antes que la historiograffa. Cuando se trata
de épocas primitivas, por lo tanto, es la falta de fuentes historiograficas sobre
un perfodo determinado la que nos lleva a estudiar su cultura e historia a tra-
vés de las fuentes literarias: Homero precedié a Herédoto y ‘Antara a al-Tabari
y, sin embargo, de las obras de ambos se puede extraer informacién sobre la
vida de sus respectivas épocas. Y es mas: aun cuando se trata de periodos his-
téricos sobre los cuales disponemos de fuentes puramente historiograficas, la
literatura nos ofrece, muchas veces, un material complementario para abordar
un tema concreto o, en general, explorar el contexto en el cual tuvo lugar su
génesis®, consideracién cuyo valor aumenta cuando se trata de una literatura
que contiene elementos biograficos e historiograficos, como serfa el caso del
K. al-agani.

Elisa Mesa Ferndndez dedica un apartado de su estudio sobre la indumen-
taria en el K. al-agani a la cuestién del valor documental que puedan tener las
obras de adab. La autora sefiala que el interés documental de dichas obras es in-
negable y que «su principal valor radica en que ofrecen datos sobre la vida co-
tidiana que es dificil encontrar en otros documentos». Los datos que se pueden
extraer de estas obras pueden ser de una temdtica muy diversa que comprende
tanto elementos estéticos (de indumentaria, arquitectura, gastronomfa, etc.)

99 Sobre el tema de la mujer en el mundo drabe medieval, por ejemplo, resulta sumamente
importante el estudio de la literatura, en general, y la poesia, en particular. De modo indica-
tivo, se podrian recomendar las siguientes lecturas relacionadas con dicha cuestidn: Teresa
Garulo, «Women in Medieval Classical Arabic Poetry», en Manuela Marin y Randi Deguilhem
(eds.), Writing the Feminine: Women in Arab Sources, Londres, 2002, pp. 25-40; Celia del Moral,
«Contribucién a la historia de la mujer a partir de las fuentes literarias andalusfes», en Ri-
cardo Izquierdo Benito y Angel Sdenz-Badillos (coords.), La sociedad medieval a través de la li-
teratura hispanojudia. VI Curso de literatura hispano-judia y sefardi de la Universidad de Castilla-La
Mancha, Cuenca, 1998, pp. 101-121. En este ultimo articulo hay un apartado dedicado a las
esclavas cantoras.
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como elementos morales, asociados al comportamiento y la manera de rela-
cionarse de las personas'®.

En relacién con el estudio de la figura de las cantoras a través del K. al-
agani, habrfa que decir que no se trata de una eleccién por gusto que excluye
a otras obras mas relevantes que ésta sobre el tema, fueran historiograficas o
literarias. El motivo principal de la decisién de estudiar esta obra concreta es
que ésta constituye la fuente mds importante sobre el tema de las cantoras en
el Oriente medieval, cuantitativa y cualitativamente'*'.

Segun las consideraciones tedricas sobre la obra expuestas hasta este pun-
to, se podria decir que la imagen de las cantoras que se esbozard en el presen-
te estudio puede tener cierta veracidad histdrica, hecho que, como indicarfa
Blacheére, tendria que tratarse con suma prudencia. Esta ultima tiene que ser
un instrumento bien afilado y continuamente presente en las manos de quien
realiza o, incluso, lee cualquier estudio, con el fin de intentar discernir, entre
los contenidos de los hechos histdricos, los matices de hipérbole de leyenda
que acompanan a este tipo de obras.

100 V. mds en: Elisa Mesa Ferndndez, op. cit., pp. 27-31. Otros textos recomendables sobre el valor
documental tanto de las obras de adab como de la literatura en general se pueden consultar
en: Manuela Marin, op. cit., pp. 18-27; Abdallah Cheikh-Moussa, «Uhistorien et la literatu-
re arabe médiévale», Arabica, 43 (1966), pp. 152-188; Roberto Marin Guzmadn, «La literatura
arabe como fuente para la historia social: El caso del Kitab al-Bukhala’ de al-Jahiz», Estudios de
Africa y Asia, 28 (1993: fasc. 1), pp. 32-83. Los dos tltimos articulos son comentados por Mesa
Ferndndez en el fragmento citado al principio de esta nota.

101 Recuérdese que en el presente estudio se trata la figura de las cantoras orientales. Sobre
fuentes musicales andalusfes v. Manuela Cortés Garcia, «Fuentes escritas para el estudio de
la musica en al-Andalus (siglos XI1I-XVI)», en Maricarmen Gémez y Marius Bernadé (eds.),
Fuentes musicales en la Peninsula Ibérica (ca. 1250 - ca. 1550): Actas del Coloquio Internacional, Lleida,
1-3 abril 1996, Lleida, 2002, pp. 289-304.
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