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PROLOGO

En 2002 realicé la defensa de mi tesis Los libros de coro en per-
gamino e ilustrados de la Abadia del Sacromonte de Granada: Estudio
histérico, medioambiental, de materiales y técnicas, con la que obtuve
el grado de Doctor en Bellas Artes por la Universidad de Granada
(Espana) con una calificacién de sobresaliente cum laude por unani-
midad. Una década después, la obtencién de una ayuda destinada a
publicaciones de cardcter cientifico y técnico para la difusién de los
resultados de investigaciones', me ha permitido la edicién de este
trabajo. Naturalmente, por el tiempo transcurrido, se hacia precisa
la actualizacién de algunos datos y la incorporacién de las nuevas
investigaciones realizadas. Por ello se ha configurado el presente texto
que presenta, y a la vez complementa, la investigacién inicial. Esta
se incluye en formato digital en el cd adjunto con las modificaciones
necesarias para adaptar el tradicional esquema de tesis al formato de
libro y con la incorporacién de nuevos datos.

Dada la cantidad de informacién recogida en bases de datos o
mediante graficos y fotografias, se ha optado por incluir los estudios
iniciales a continuacion de la publicacién en el cd adjunto, pudiéndose
conocer el contenido de este soporte digital en el indice recogido
al final de este texto.

1. Convocatoria 3/2010 de ayudas de la Consejerfa de Innovacién, Ciencia y Empresa,
Orden de 11 de diciembre de 2007 por la que se establecen las bases reguladoras del Programa
de Incentivos a los Agentes del Sistema Andaluz del Conocimiento y se efecttia su convocatoria
para el periodo 2008-2013. BOJA num. 4, 5 de enero 2008.
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En formato impreso se desarrollan contenidos que apenas se
apuntaban en la investigacion inicial y que se ha ampliado con una
puesta al dia de la bibliografia. Se tratan los factores y alteraciones
que presenta esta coleccién y se realizan propuestas de conservacion
para estos libros de coro; propuestas extrapolables a otras similares.

Quisiera desde estas lineas trasmitir mi ofrecimiento a todos los
que estén dedicando su tiempo y esfuerzo en saber mds, conservar
o poner en valor este patrimonio bibliografico olvidado que confor-
man los libros de coro y animar a los que no lo conozcan, a que se
aproximen a estas maravillosas obras de arte.

También compartir con los investigadores que se han interesado por
los libros corales el esfuerzo para que los cantorales sean reconocidos
como especies en extincién en el dmbito del patrimonio cultural. En
especial a Elena Vizquez Jiménez con quien he seguido profundizando
en el conocimiento de estos libros y que defenderd en breve su tesis
doctoral, que he tenido el placer de dirigir, sobre la metodologia para
la gestidn, conservacion y puesta en valor, a través de herramientas
en red, de los libros de coro. Investigacién que nos ha llevado a
conocer en este momento hasta ciento setenta y cinco colecciones
de cantorales, muchas inéditas, de instituciones de diversos puntos
de Andalucia y nacionales (y una internacional: la de la catedral de
México D.E) y que nos anima a programar acciones en favor de este
patrimonio bibliogrifico; propuestas que estamos materializando desde
el Grado en Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales de la
Universidad de Sevilla, en la que desarrollo mi docencia.

Y agradecer a don Juan Sdnchez Ocana, abad del Sacro Monte du-
rante el desarrollo de esta investigacién y actual archivero-bibliotecario,
asi como a los candénigos de esta institucion, su acogida, dedicacién
e interés durante tanto tiempo; a Teresa Espejo, directora de mi tesis
en la Universidad de Granada, por su apoyo y consejos; y especial-
mente a Fernando Infante por su apoyo incondicional y a los amigos
y familia que me han acompafado y apoyan en distintas fases de la
realizacion de este estudio desde el primer momento, ayudédndome
a trasladar estos enormes libros, a ordenar la informacién y a tantas
otras cosas; familia y amigos a los que sigo escatimando el tiempo
que le dedico a mi otra pasién que son los cantorales.



INTRODUCCION

Cuando en 1995 se comenzé el estudio histérico y material de
los libros de coro de la Abadia del Sacro Monte de Granada (Espa-
fia) para configurar la investigacién cuyos resultados se recogen en
formato digital en el cd anexo, estos libros no se habian estudiado
desde ningtin punto de vista; no se sabia nada de su procedencia,
la época de fabricacién, las restauraciones o sus autores; realmente
no se sabia bien ni cudntos libros habia. Por ello se comenzé con
una revisién de inventarios y documentos en archivos y la localiza-
cién de volimenes por toda la Abadia. Se fue configurando asi un
estudio histdrico-artistico acompafiado de un andlisis fisico-quimico
para el conocimiento de materiales y técnicas que ampliaban los
campos de estudio que hasta ese momento se habian solido aplicar
a los cantorales espafioles y que eran fundamentalmente estudios
musicol6gicos o histdrico-artisticos. Ahora conocemos mucho mejor
esta coleccién de cantorales gracias a la aproximacién de distintos
investigadores que nos hemos interesado por ella. Asi la Dra. M2
Luisa Garcia Valverde estd poniendo en orden y a disposicién de
los investigadores la documentacién de la institucién apoyando al
archivero y bibliotecario (y anterior abad) D. Juan Sdnchez Ocana;
la Dra. Mercedes Castillo Ferreira hizo su tesis sobre la musica y
la ceremonia en la Abadia (2009) y sigue investigando sobre la
musica de la institucién y la Dra. Julieta Vega Garcia-Ferrer que
estd inventariando y catalogando la musica en esta institucion,
investigacién disponible en la red y en la que aporta mds datos
sobre los cantorales como parte de las 2512 obras musicales del
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Sacro Monte que ha estudiado (Vega: 2012); y yo mismo, que me
he aproximado a los libros de coro especialmente a los cuarenta y
cinco en pergamino e ilustrados, para conocerlos desde el punto
de vista histérico, de sus materiales y técnicas de fabricacién y
de su estado de conservacién, estando programando la préxima
aplicacién de tratamientos de restauracién para su puesta en valor.

Afortunadamente para este patrimonio bibliogrifico y musical,
el acercamiento e interés por los libros de coro en Espana' y en el
mundo®y la puesta en marcha de varios proyectos?, estd fomentando
un mejor conocimiento de estos artefactos culturales y simultdnea-
mente, una mejora en sus condiciones de conservacién y transmisién
a futuras generaciones. Aunque queda mucho por hacer al respecto®.

LA ABADIA DEL SACRO MONTE Y SUS CANTORALES

Sobre la historia y evolucién del Sacro Monte hay mucho escrito y
se hace un recorrido mds detallado en la publicacién anexa del cd; en
la bibliografia se recogen también algunas publicaciones destacables,

1. Se recogen en la bibliografia las referencias a algunos de los estudios, desarrollados o
ampliados en la dltima década, en colecciones de cantorales espanolas y mexicanas, como los
de: Alvarez del Castillo, Avila, Andrés, Barrios, Camacho, Castillo, Chavez de Tobar, Diaz,
Ferndndez, Garcia-Abdsolo, Garbayo, Gembero, Gutiérrez, Lara, Marchena, Marcos, Marin,
Melgares, Moreno, Mufioz, Pérez, Rolddn, Ruiz, Vizquez, Vega o Vergara.

2. Internacionalmente debemos destacar el proyecto Libros de coro en Musicat, del Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México [en lineal,
http://musicat.unam.mx/nuevo/index.php [consulta: 20/1/2012].

3. En Espana destacan los proyectos promovidos desde distintas instituciones como el
Monasterio de Guadalupe, El Escorial, el Palacio Real, el Monasterio de San Millén de la
Cogolla, o los de las Catedrales y museos catedralicios, en los que las colecciones se han
catalogado y realizado exposiciones, asi como la Base de datos del Patrimonio Bibliogrdfico
(Espaiia, Patrimonio Nacional, 2011) y la digitalizacion de ejemplares, como los disponibles
en la fototeca de la Universidad de Sevilla en la que buscando por /ibro coro aparecen 497
registros [consulta: 20/1/2012]. Disponible en Internet: http://fototeca.us.es/busca_campo.
jsp?campo=objeto

4. Por ejemplo en la Base de datos de Patrimonio Mueble de Andalucia [en linea], por
ahora s6lo aparecen 110 registros (ninguno del Sacro Monte) si hacemos una busqueda por
las palabras coral, cantoral, libro canto. [consulta: 20/12/2012]. Disponible en: http://www.
iaph.es/patrimonio-mueble-andalucia/frmSimpleArt.do
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por ello sélo se hard una breve introduccién para contextualizar esta
coleccién de cantorales.

La Abadia del Sacro Monte surgié tras ocho siglos de do-
minacién musulmana y con su fundacién, Granada cerré una
etapa de transicién de ciudad isldmica a ciudad cristiana. Los
hallazgos que motivaron su creacién comenzaron el 21 de fe-
brero de 1590 y consistian en unos restos humanos calcinados y
unos textos en planchas de plomo localizados en unos antiguos
hornos romanos conocidos como las Santas Cuevas y ubica-
das en el Monte Illipulitano de Valparaiso, a las afueras de la
capital granadina; estos descubrimientos casi coincidieron con
los realizados en 1588 en la destruccién de la Torre Turpiana y
con los que estdn muy relacionados. Los textos de los plomos
eran ldminas sepulcrales que trataban sobre unos martirios du-
rante el reinado de Nerdén y a ellas se unieron otras veintiuna
piezas, conformadas por planchas circulares unidas entre si y
grabadas en drabe llamadas libros plimbeos (imagen 1) y que
contenian unos tratados breves sobre diversas materias religiosas.
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Imagen 1. Libro pliimbeoVII-31.
Imagen 2. Tipologias de Estrellas de la Sabiduria o de Salomdn en los libros plimbeos
(grabado de Heylan, mediados del siglo XVII).
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Los martires a los que se hacfa referencia eran San Cecilio, discipulo
de Santiago y primer Obispo de Granada, Thesiphdn, Hiscio, Mesi-
tén y sus discipulos Septentrio, Patricio, Turilo, Panucio, Maronio,
Centulio, Maximino y Lupario. Estos hallazgos consiguieron que
Granada asumiera la tradicién morisca de su sociedad a la vez que
consolidaba la idea del origen divino del asentamiento de la ciudad
por dos motivos: el origen drabe de Cecilio y su martirio tras su
conversidén al cristianismo. Los descubrimientos se realizaron siendo
arzobispo de la ciudad Pedro de Castro Vaca (o Cabeza de Vaca) y
Quinones (Burgos 1534-Sevilla 1623), que fue el promotor de esta
institucién, centro cultural y religioso que se consolidé a pesar de
la pronta declaracién de parte de los libros plimbeos como falsos,
lo que hizo el Papa Inocencio XI en 1682 tras llevirselos a Roma.
Curiosamente no todos los libros plimbeos fueron considerados
falsos lo que junto a la autentificacién como sagradas de las reliquias
y huesos, motivé el comienzo de las peregrinaciones a las cuevas
(incluso se narran numerosos milagros), requiriéndose la creacién
de una institucién que protegiera el sagrado lugar y sus reliquias
(imagen 3).

v

Imagen 3. Vista de la fachada de la iglesia de la Abadia del Sacro Monte.
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En los libros plumbeos aparecia grabada de diversas formas la
Estrella de la Sabiduria o Saloménica (imdgenes 1 y 2) simbolo que
fue asumido por la Abadia como escudo y sello y que se plasmé en
la arquitectura y objetos de culto o de uso diario; incluso aparece
en los libros de coro realizados para la institucién (en bollones y
especialmente en las orlas y algunas miniaturas) (imdgenes 8 y 9 pég.
33). En los cantorales que se corresponden con la época fundacional
estos elementos conviven con la representacién del escudo arzobispal
de Pedro de Castro’ y se convierten en imdgenes que sirven para
identificarlos, sin duda, como sacromontanos.

El Arzobispo Castro decidié fundar la institucién como una Canon-
gia, aunque se la conozca como Abadia o Iglesia Colegial, cuando el
15 de marzo de 1607 se le apareci6 la Virgen Inmaculada. Entre las
obligaciones de los candnigos que fueron recogidas en la Consueta,
se inclufan las de guardar y venerar las reliquias de San Cecilio y
sus compafieros, la defensa de la Virgen Maria y la obligacién de
culto divino, con participacién del coro (lo que implicaba el uso
diario de los libros corales), estando los canénigos sujetos a clausu-
ra y a ejercer tres funciones: la cultural, la misionera y la docente.
Esta Gltima fue la que sustenté a la instituciéon de la que formaba
parte el Colegio de San Dionisio Areopagita, que después se llamé
de Tedlogos y Juristas y que llegé a ser el Centro de Ensefianza
Superior privado mds antiguo de Espana; en él se podia estudiar
teologia, filosofia, griego, latin, hebreo, drabe, derecho canénigo,
derecho civil e historia eclesidstica. Pero ya a mediados del siglo
XIX la Abadia entré en una profunda crisis de la que atin no se ha
recuperado, coincidiendo con el proceso de desamortizacién de los
bienes eclesidsticos que Mendizdbal llevé hasta la iglesia con la Ley
de 29 de julio de 1837. La situacién empeord sobre manera con la

5. “Escudo cuartelado en cruz, sobre fondo de oro. El cantén diestro del jefe tiene seis
tortillas de azur; el cantén siniestro del jefe estd ajedrezado con 5x5 jaqueles en gules y azur;
el cantén diestro de la punta jaquelado en oro y gules; el cantén siniestro del jefe tiene dos
vacas de gules. Estd timbrado con sombrero de sinople guarnecido de cordones de seda del
mismo color, entrelazados el uno en el otro y pendientes a los dos lados del escudo, cada
uno liado en lazos de diez borlas, puestos uno, dos, tres y cuatro” (Vega, 2011: 59).
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estatalizacion de la ensefianza en el ano 1845 y definitivamente en
1961 el colegio se cierra; parte del edificio se pone en venta o alquiler
y tras varios intentos de recuperarlo para distintos usos se produce
el progresivo abandono de algunas de las edificaciones que configu-
ran el conjunto institucional, que llega hasta un estado ruinoso. Se
mantiene s6lo habitable la zona de las Santas Cuevas, la iglesia y el
entorno del patio principal, nicleo de la Abadia. Este deterioro de
la arquitectura influy6 irremediablemente en el estado de las obras
de arte que contenia, entre ellas en los libros de coro que supimos
que permanecieron algin tiempo almacenados en la buhardilla del
edificio principal, en condiciones climdticas y de conservacién nada
convenientes.

Como ya se ha apuntado los libros de coro serdn de una gran
importancia en la vida de la Abadia y sabemos que para la primera
misa que se celebré el 7 de mayo de 1600 por Pedro de Castro sobre
las Santas Cuevas, se prepar6 un altar con un taberndculo de ciento
cincuenta pies de largo y cincuenta de ancho, con un coro y facistol
de cincuenta pies (Castillo, 2011: 103); una década después, el 31
de octubre de 1610:

“se cantaron en el choro de la dicha iglesia por los canénigos della y
ministros bisperas de todos los Sanctos y fueron las primeras que huvo en
esta Iglesia y dende esse dia se an ydo y van continuando visperas y misa
Cantada y prima y tercia Sexta y nona en el choro por los dichos canénigos.

(Libro de Cabildos n°1. Fol. 18v).

El uso diario de los cantorales sacromontanos se desarrollé 16gi-
camente en el coro de la iglesia que estd sobre la puerta principal
(imagen 4). El coro ocupa casi un tercio de la nave central de la
iglesia, con 6.20 metros de ancho por 10.70 metros de profundidad
y se recoge en la publicacién del cd toda la informacién encontrada
sobre éste asi como de su mobiliario: los dos facistoles conservados,
la silleria que Diaz de Ribero realizé entre 1610 y 1628 y el 6rgano
adyacente (imagen 5).

El actual 6rgano es de 1878 aunque hubo otro anterior que se
vendié; mds datos sobre este instrumento se recogen en la publica-
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cién digital en los Apéndices Documentales de los libro de cabildos,
en adelante AD, n° 75, 76, 112 o 157). Tras el érgano se ubicé el
archivo de cantorales hasta su reciente traslado.

Imagen 5. Orgtzno del Sacro Monte
junto al coro.
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Imagen 6. Tabla para el uso diario de los cantorales (detalle).
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Desde el punto de vista musical, la Abadia presentan una parti-
cular caracteristica que comenta la investigadora Mercedes Castillo,
ya que desde la fundacién de la institucién:

...el canto llano era el protagonista casi exclusivo [en las ceremonias, por
encima de la polifonfa o la musica instrumental] pero el Sacro Monte no
disponia de capilla musical y sus Gnicos musicos de plantilla propiamente
dichos eran el sochantre y el organista, (...) la ausencia de polifonia (...)
no se debe a razones de indole econémica o de rango eclesidstico, como
pudiera parecer en un principio, sino al expreso deseo de su fundador Pe-
dro de Castro, Arzobispo de Granada, cuya personalidad como reformador
tridentino le llevé a querer emular la misma sobriedad musical que Felipe
II establecié en la fundacién de El Escorial (Castillo, 2009: 1).

Se conserva una tabla con el calendario para el uso diario de los
libros de coro (imagen 6); en ella se indicaba la fiesta litdrgica o
santo, el dia y mes y los libros corales que correspondian en cada
fiesta (el libro de misa, el de vispera o el del dia). Realizada en pa-
pel adherido a unas tablas, podria ser de mediados del siglo XVIII.

EL ESTUDIO DE LA COLECCION

La coleccién que se conserva en el Sacro Monte se ha ido con-
formando a lo largo del tiempo; la primera noticia de la necesidad
de nuevos libros de coro es del 9 de diciembre de 1610, (Apéndice
Documental 81 de la publicacién del cd y la dltima es de fecha 3
de marzo de 1893 (AD 119), siendo el dltimo libro confeccionado
para el Sacro Monte de 1907 (Vega, 2011: 59). La coleccién ha
ido aumentando y disminuyendo en nimero de volimenes (y péd-
ginas) a lo largo de su historia por lo que se ha generado un grupo
heterogéneo y al que no resulta ficil hacer un seguimiento claro
por distintas circunstancias. En primer lugar muchas de las noticias
encontradas en los archivos de la institucién y relacionadas con el
encargo, la compra o incluso las restauraciones de estos libros, no
suelen identificar las obras ni los artistas que intervienen. Esta falta
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de concrecidn se une con un segundo factor de confusién ya que el
Sacro Monte fue sitio seguro para proteger obras religiosas del expolio
y venta durante las desamortizaciones de instituciones eclesidsticas
espanolas; por ejemplo a la Abadia se enviaron libros de coro desde
otras instituciones religiosas granadinas como la iglesia de San Antén
o el Real Monasterio de San Jerénimo, pero no se ha encontrado
documentacién que aclare cudntas volvieron o se quedaron. En tercer
lugar la Abadia compré ejemplares de otras instituciones religiosas
que desaparecieron o vendian sus cantorales para subsistir. Como
cuarto factor que induce a la confusién estd el hecho de que a la
institucion se le hagan donaciones de cantorales, algunas documen-
tadas como la de la biblioteca y cantorales del Convento de San
Antonio de Padua de Granada y otras no datadas suficientemente.
Y un quinto y dltimo factor que complica el seguimiento de estas
obras es la recepcion de ejemplares como regalo, como por ejemplo
algunos que pudo traer o enviar su fundador o cinco libros de coro
que se recibieron de un antiguo colegial por conducto del Dedn de
Malaga. Esta informacién se amplia en la publicaciéon del cd.

Estas dificultades nos llevan a que la investigacién de esta coleccién
siga siendo un proceso aun en desarrollo después de casi dos décadas.
Los datos presentados en la publicacién digital del cd y que se han
ampliado con el capitulo de conservacién en formato papel son fruto
del estudio histérico-documental, la localizacién de los cantorales,
el andlisis medioambiental, el estudio de los materiales y técnicas
artisticas (historia, uso y caracteristicas fisicas y quimicas) y la eva-
luacién del estado de conservacion. Los resultados obtenidos se han
ido dando a conocer en distintos congresos, jornadas y publicaciones
(cuyas referencias estdn en la bibliograffa) y se reagrupan y actualizan
en este libro, estando muchas de ellas disponibles en internet.

La investigacién se comenzé sobre los cantorales realizados en
pergamino e ilustrados para el Sacro Monte y que son los mds an-
tiguos y los de mayor calidad artistica; de este tipo se encontraron
cuarenta y cinco libros. Su seleccién se basé en un primer examen
visual generalizado que se apoy6 en los tres inventarios de los libros
de coro que se localizaron. El mds antiguo se hizo en 1907 y hablaba
ochenta y seis volimenes y unas mil hojas de pergamino; pero no
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se encontrd. El primero consultado por tanto fue el que se llevé a
cabo entre 1941 y 1955 que recoge setenta y tres libros de coro. El
siguiente es el manuscrito realizado por el canénigo D. Jests Rolddn
en la década de 1960 y que recoge noventa y un libros de coro con-
feccionados en pergamino. El mds reciente que se pudo consultar,
y el mds detallado, era el que se realiz6 en la década de 1970, que
adjudicaban a los noventa libros de coro los ndmeros de inventario
del 299 al 388. Por estos dos tltimos inventarios supimos que se
habia perdido al menos un volumen entre 1960 y 70 y casi todas
las hojas sueltas. En 2002 se localizaron setenta y ocho voltimenes,
contando sélo los de mediano y gran tamano y no los libros de
mano, encontrdndose una caja con unas decenas de hojas, algunas
en pergamino y la mayoria en papel. Las fichas de estos inventarios
se adjuntan fotografiadas como anexo de la publicacién del cd.

En las recientes investigaciones realizadas en esta coleccién la
Dra. Mercedes Castillo catalogd hasta setenta y dos cantorales en
1999 (Castillo: 1999) y la Dra. Julieta Vega ha localizado ciento
seis libros corales (Vega, 2011:51). Se recoge a continuacién la
nueva numeracién que la profesora Vega les ha asignado para su
inventario y catalogacién, indicindose: ubicacién, nueva signatura
correlativa (del 1 al 106) / n° antiguo original / (antigua signatura
del inventario de 1970):

e En el archivo: 1/95/(341-41-AQG); 2/44/(334-34); 3/35/(314-
41-16); 4/42/(333-33); 5/30/(317-18); 6/94/(371-C); 7/20/
(328-30); 8/52/(338-38); 9/65/(360-58-AB); 10/49/(Nada-
43); 11/16/(302-4); 12/47/(335-35); 13/24/(319-20-M);
14/28/(323-24); 15/45/(325-26); 16/23/(318-19-M); 17/27/
(322-23) 18-;18/91/(377-1); 19/37/(309-11); 20/43/(306-8);
21/26/(321-22-M); 22—14/(300-2); 23/89/(315-16); 24/86/
(370-B); 25/15/(301-3); 26/4/(378-Quiri-C); 27/93/(365-X);
28/34/(372-D-42); 29/36/(369-A); 30/40/(312-14); 31/97/
(308-10); 32/64/(359-57-AC); 33/92/(373-E); 34/51/(385-0);
35/84/(375-G); 36/88/(307-9); 37/72/(348-45-1-M); 38/48/
(351-48); 39/69/(381-LL-Salt); 40/61/(Mise San-N); 41/63/
(356-Kyrie-N); 42/99/(353-49); 43/70/(380-L); 44/13/(376-H);
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45/85/(368-48-R Pr); 46/60/(355-Mise Te); 47/80/(352-48 bis);
48/75/(350-47-3-M); 49/79/(AE 56); 50/53/(347-44); 51/12/
(Nada-N); 52/6/(343-Nada); 53/82/(386-P); 54/68/(342-12);
55/2/(299-1); 56/7/(344-43); 57/5/(345-43 bis); 58/9/(Nada-44
bis); 59/39/(311-13); 60/46/(329-29); 61/18/(303-6); 62/98/
(337-A-F); 63/41/(313-15); 64/38/(310-12); 65/19/(304-7-6);
66/33/(316-17); 67/29/(324-25); 68/25/(320-21-M); 69/17/
(305-L); 70/31/(326-27); 71/21/(330-31); 72/87/(336-36);
73122/ (332-32); 74/32/(327-28); 75/102/(V-364); 76/73/
(5438-Nada); 77/10/(354-2-50); 78/71/(379-K); 79/83/(387-
P2); 80/96/(388-Q); 81/76/(349-46-2-M); 82/103/(T-362);
83/11/(340-40); 84/50/(374-F); (85)— 101/(S-361).

* En una sala aparte: 1/57/(sin sig); 2/54/(5417); 3/55/(5418);
4/56/(5419); 5/58/(14-24-54); 6/1/(Varela); 7/8/(Varela); 8/3/
(Varela).

e En el Museo: 1/59/(23-7); 2/66/(382-21-M); 3/74/(357.53);
4/90/(339-39).

* En Carpeta 1, folios sueltos: 1/67/(sin sig.); 2/62/(sin sig.);
3/771(sin sig.); 4/81/(sin sig.); 5/78/(sin sig.); 6 /100/ (sin sig.).

Para mantener la continuidad con la publicacién digital se ha
mantenido para los cuarenta y cinco ejemplares estudiados la iden-
tificacién asignada segtin el inventario de 1970, los nimeros 300 al
341 y del 369 al 378. Se excluyen los numerados con el 331, 339
y 376 porque no se localizaron y tampoco se analizaron, por ser de
cuadernillos en papel, no poseer ilustraciones o provenir de otras
instituciones, los identificados con los nimeros: 307, 342, 344, 345,
347, 348, 349, 350, 352, 355, 356, 357, 358, 359, 361, 362, 365,
368, 370, 371, 375, 377, 380, 381, 382, 386 y 387.

En ocasiones para facilitar la basqueda de informacién con nuevas
publicaciones se identificardn los libros con el n° antiguo y el nuevo
adjudicado por la Dra. Vega en su publicacién de 2012.

La informacién de cada libro se fue introduciendo en bases de
datos especificas cuyas fichas se adjuntan en el cd. Se crearon tablas
especificas teniendo en cuenta los datos recogidos de las obras y las
fichas empleadas en centros oficiales de intervencién de documentos,
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agrupando los datos de la siguiente forma: datos generales, tapa, reves-
timiento, lomo, nervios, cuerpo, escritura, ornamentacion, esquinera,
chapa, cierre, iluminacién. En cada una en primer lugar se identificaba
el libro de coro y se completaba un epigrafe bdsico sobre el estado
de conservacidn y los casilleros predisefiados correspondientes a cada
parte del libro; los datos de conservacién se ampliaron evaludndose
los deterioros y alteraciones, a veces sélo detectando su presencia o
no y otras especificando el lugar de aparicién, intensidad, tamafio
y/o porcentaje de interaccién o su origen (envejecimiento natural,
medioambiental, accidental, por uso, animales y microorganismos o
por restauraciones anteriores). A continuacién se describieron carac-
teristicas como elementos presentes y perdidos, medidas, material,
acabados (color, textura, brillo), presencia de inscripciones o textos,
formas de unién o presencia de elementos auxiliares.

Para el estudio histérico-documental se acudié directamente a los
responsables directos de su custodia y directamente a los libros; la
investigacion se complementé con informacién de archivos y biblio-
tecas nacionales e internacionales y consultas en internet.

Respecto al conocimiento del medioambiente y la localizacién de
la coleccidn se estimé importante conocer las variaciones de Hume-
dad Relativa y temperatura, los posibles productos contaminantes
existentes y la iluminacién, tanto del archivo, como del monumento,
del exterior inmediato y de la zona en general. Para ello se hizo un
seguimiento microclimdtico durante un afio, (enero 1997 - enero
1998); un afo tipico en la climatologia granadina con dias nevados
en invierno y con cerca de 40°C en verano o semanas de lluvias
intensas y meses muy secos.

Dentro del estudio de los materiales, las técnicas artisticas y las
caracteristicas fisicas y quimicas que se recogen en la publicacién
digital, destacarian el realizado sobre la piel y sus derivados por
ser el material mayoritario para fabricar estos libros y el anilisis
cientifico de las sustancias colorantes (rojo, bermellén, blanco, azul,
verde, negro, tintas negras y rojas, dorado y plateado); se analizaron
también los materiales para la escritura, la ilustracién y la encua-
dernacién de cantorales (folios, agrupaciéon de cuadernillos, nervios,
cabezadas, tapas y elementos metélicos como bollones, esquineras o
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chapas de refuerzo). Se emplearon las metodologias disponibles en
ese momento: andlisis organolépticos, medioambientales, con luz
ultravioleta e infrarroja, fotografia, macrofotografia, fotografia con
microscopio electrénico, radiografias, andlisis por energfa dispersiva
de rayos X, espectrografia de infrarrojos y estratigrafias. Los méto-
dos cientificos han evolucionado mucho en los tltimos afos y si
por ejemplo hoy dia la observacién al microscopio de los foliculos
pilosos sigue siendo el método mds extendido para la determina-
cién del origen animal de pergaminos y pieles histéricos, se estdn
difundiendo y haciendo mds accesibles nuevos métodos cientificos
para su conocimiento y el de las capas pictoricas. Podemos destacar
el andlisis mediante adn (Espejo: 2011), la espectroscopia Raman
o el Laser Induced Breakdown Spectroscopy (Krdl, 2011), la cro-
matografia de gases asociada a espectroscopia de masas (CG-SM)
para identificar sustancias proteicas (Ferndndez, 2004: 103-108), la
técnica ELISA (Enzyme-linked Immunosorbent Assay) o la micros-
copia con inmunofluorescencia (IFM) para identificar proteinas en
secciones transversales (Heginbotham, 2004) o el SDS-PAGE (Sodio
Dodecil Sulfato-Electroforesis con Geles de Poliacrilamida) técnica
que permite evaluar el grado de despolimerizacién del coldgeno si se
detecta un bajo peso molecular que es indicativo de que el soporte
estd deteriorado (Valentin, 1996: 195-206). Nuevas técnicas que
se espera poder emplear para el conocimiento de estos cantorales.

BREVE HISTORIA DE LOS CANTORALES

Para hacer un rdpido recorrido por la historia de los libros littrgicos
de los que forman parte los cantorales, se debe comenzar haciendo
referencia al Papa San Gregorio I Magno (590-604) pontifice al que
la tradicién altomedieval senala como el compositor y codificador
de los libros corales. Fue coetdneo con personalidades como Isidoro
de Sevilla (636), Braulio de Zaragoza (651) o Ildefonso de Toledo
(667), personalidades determinantes para que se desestimara el antiguo
rito hispano-visigético-mozirabe consolidado a lo largo de los siglos
VI 'y VII, en favor del franco-romano (Ruiz Torres, 2012: 206). El
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nuevo rito llamado romano-galicano acabé progresivamente también
con los anteriores libros litdrgicos, ademds de con “la supresién
de la escritura visigética y la implantacién de la escritura carolina
importada de la Galia por los cluniacenses” (Escolar, 1993: 420).

La historia y evolucién de los libros litdrgicos tiene un punto de
inflexién importante cuando a finales del siglo XI y durante el siglo
XII se hizo necesario hacer nuevos libros basados en un renovado
calendario litirgico, el romano, al que se incorpordé gran parte del
santoral hispano propio de cada zona o incluso el de las 6rdenes
religiosas en donde se empleaba; “la presencia de los santorales en
un calendario supone la presencia también en el mencionado libro
litargico de su misa y oficio (...) lo que originard la gran variedad
de libros litdrgicos, misales y breviarios especialmente” (Escolar
1993: 424). Estos libros littrgicos se siguen conformando durante la
Baja Edad Media y hacia el siglo XIII el gran formato de los libros
de coro se fue configurando coincidiendo con el esplendor de las
catedrales géticas (Asensio, 2003: 411). En ese siglo el gregoriano
pasé a llamarse canto llano (cantus planus) por su sonoridad ritmi-
ca y fluida, definicién que se atribuye a S. Bernardo (se recogen
mds datos al respecto en el cd). A partir del siglo XIV el ritual se
ajusta y se requiere que los miembros del coro visualicen los textos
simultdneamente:

La memoria queda relegada a un plano més secundario, y la lectura directa
de las piezas se convierte en requisito imprescindible a la hora de garantizar
la interpretacién del canto. Sintoma evidente de todo ello serd el progresi-
vo aumento en el tamano de las fuentes corales, evolucién que culminard
con la eclosién de los grandes libros de facistol; realidad ya tangible en las
principales iglesias espafolas a partir del siglo XV. (...) Serfan, pues, los
antifonarios y graduales, amén de los salterios, los que abrazasen el nuevo
formato de cantoral ya que, en justicia, eran las tipologias que destinaban

su contenido al rezo comunitario. (Ruiz Torres, 2012: 207-208).

Pero los textos mozdrabes y los particulares contenidos de los libros
littrgicos hispanos no llegaron a desaparecer gracias a que en 1495
el cardenal Francisco Ximénes de Cisneros, siendo obispo de Toledo,
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recopila “fundiendo la estructura de los varios libros littrgicos en
dos nuevos: el missale mixtum y el breviarium gothicum” (Escolar,
1993: 422). Ademds, estos textos se copian y se siguen empleado en
los rituales; por ejemplo en el Sacro Monte la Dra. Vega ha locali-
zado un cantoral completo que es una copia tardia de un himnario
mozdrabe (el que tiene como nueva signatura correlativa el n° 51,
como n° antiguo original 12; su antigua signatura del inventario de
1970 es: Nada-N). (Vega 2011: 55).

El calendario litdrgico y el martirologio romano fueron actualiza-
dos también por Gregorio XIII (1572-1585) llamdndose calendario
gregoriano y se configuraron nuevos rituales basados en los anteriores
que se recogieron en las siguientes tipologias librarias: sacramentarios,
misales, breviarios, libros de oficio, pontificales, ordines/ordinarium/
manuale/rituale/liber sacramentorum, calendarios litdrgicos, mar-
tirologios y los que nos interesan en este estudio, los cantorales,
también llamados intonarium, himnarium, officiarium, processionarium
y manuale chori (Escolar, 1993: 439); libros que actualmente son
denominados cantorales, corales/libros corales, libros de canto llano,
libros de facistol, de canto eclesidstico o libros de coro.

Unas décadas después, el Concilio de Trento realizard una pro-
funda revisién de estos libros litdrgicos para ordenar su contenido;
en su ultima sesién, el 5-12-1563, se aprueba la reforma del misal
y breviario romano anadiéndose definitivamente apéndices con las
misas y oficios propios de cada didcesis y orden religiosa (el llamado
propium sanctorum).

La evolucidn estilistica también llega a la letra empleada en su
confeccion; las grafias carolinas o pregéticas Unicamente se en-
cuentran en los ejemplares espafioles mds tempranos del siglo XII,
caracterizadas por un contorno redondeado y que entremezclan
rasgos carolinos y géticos (Ruiz Torres, 2012: 208). Estos rasgos se
fueron volviendo mds angulosos durante el siglo XIII y dieron lugar
a la letra gética cuya “fractura-principal caracteristica y hecho dife-
renciador [entre las letras carolina y gética] se debe a la sustitucién
de la pluma con punta simétrica por la pluma con punta tallada a
la izquierda” (Alvarez, 1985: 386). En su variante de gética textual
caligrafica redonda o littera textualis, (denominacion de Canellas,
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1974: 88), es el tipo de letra empleado en los cantorales analizados.
Desde el XVI la imprenta amplia la produccién de libros y facilita
su produccidn, sin embargo, en general, la reproduccién de can-
torales de gran formato sigue siendo manuscrita por motivos que
veremos mds adelante, quedando el uso de la letra gética limitada
en general a los textos litirgicos. La fabricacién de cantorales se
hard ya fuera de las clausuras de los monasterios desde el siglo XIII
y hay algunas noticias en referencia a que en éstos pierden calidad
los manuscritos que se realizan (Leservoisier, 2006: 27); aparecerdn
talleres de encuadernadores especializados en su confeccién que los
venderdn adaptdndolos a las comunidades a las que se dirigian y
comprobaremos mds adelante como incluso se desplazan a algunas
instituciones a fabricarlos o restaurarlos.

Los cantorales se usaron a diario hasta la reforma del Breviario
Romano realizada por el Papa Pio X en 1913; fue el Papa que tam-
bién describié a este canto como el “propio de la Iglesia romana,
el tnico que heredé de los antiguos padres” (Sartore, 1987: 265).
Este cambio hizo que en instituciones como en El Escorial se pasara
a cantar sblo en las visperas de las fiestas (Rabanal, 1947: 5), pero
esta disminucidon de uso no afecté al Sacro Monte ya que sabemos
por D. Juan Pérez Lizana, actual organista y antiguo colegial en la
institucidon sacromontana, que en 1947 aln seguian usindose diaria-
mente y tal y como se recogia en la Consueta. Los tltimos cambios
litdrgicos los promovié Pio XII que modificé de nuevo el Breviario
en 1948 y 1960 y se hizo una nueva actualizacién en el Concilio
Vaticano II (Escolar, 1993: 431).

Como se ha indicado, los cantorales seguian un calendario especial;
el afio littrgico se regia por un calendario general, con el ciclo total
de las celebraciones propias de cada momento y a éste se anadian las
celebraciones particulares o locales. Dentro de estos ritos sagrados es
en la Misa y en el Oficio Divino en donde mds se utilizaban los libros
corales. Se conformaron asi dos tipologias bésicas: los antifonarios,
que contienen Antifonas, Himnos y Responsorios del Oficio Divino
y los graduales, que contienen los Kyries, Glorias, Credo, Sanctus
y Agnus, las partes comunes de la Misa. Los libros utilizados en la
celebracién litirgica en Sevilla han sido clasificados en las siguientes
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tipologfas (Alvarez, 2000: 66-80); en la misa: oficieros dominicales,
santorales de lo propio, del comin de los santos, prosarios y en el
oficio divino: breviarios salterios, maitinadas, libro de visperadas y
otros oficieros (dominical y santoral de visperas, santorales diurnos).
En el Sacro Monte encontramos graduales, antifonarios, psalterium,
hymnarius, antifonarios, breviarium y libros con varios contenidos
(Vega, 2012: 3). Una tabla resumen sobre los libros corales sacromon-
tanos realizada desde el punto de vista de su contenido musical por
la Dra. Vega, quien amablemente nos ha autorizado a su difusién,
se ha incluido al final de la publicacién digital.

El grupo de personas que confeccionaba estos libros era muy nu-
meroso: el pastor o matarife que suministraba las pieles, los curtidores
y pergamineros, los tallistas de madera para las tapas, los metalistas
(para clavos, bullones, esquineras o chapas perimetrales de protec-
cién), los fabricantes de pigmentos y tintas, o los que lo convertian
en libros: musicos, escritores, ilustradores, encuadernadores, etc. En
cada institucién los responsables y personalidades vinculadas a ellos
suele tener sus particularidades. En las Constituciones sacromontanas
se recoge que el coro debia estar atendido por veinte candnigos, de
catorce o dieciocho colegiales, seis capellanes (uno de ellos hacia
las veces de sochantre hasta 1647) y un organista (Castillo, 1999:
69). Asi el recorrido de personas vinculadas a estos cantorales lo
podriamos continuar con las que los usaban en la Abadia, como el
presidente, el corrector y el auxiliar del coro, el huésped de apro-
bacién, el maestro de ceremonias, los capellanes, el sochantre, los
colegiales (dos versicularios que eran los encargados de manipular
y acomodar los libros en el facistol, un kalendario, los cetreros, un
portero, los acélitos o monaguillos, los turiferarios que llevaban
los incensarios, un cruciferario, un intonario, dos ceroferarios para
los velones y un custo de la sacristia y a quien luego se le llamarfa
sacristdn), el hebdomadario (persona que se destinaba cada semana
para oficiar en el coro o en el altar), el pertiguero (que portaba un
varal de plata), un campanero y los musicos como los ministriles o
el organista, que se incorporaban cuando la musica acompafaba al
coro. Sus obligaciones se recogen en el capitulo sobre los responsables
y el uso de los libros de coro en el Sacro Monte del cd adjunto.



