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PRESENTACION

Si hacer la presentacién de un libro es siempre motivo de gozo, jubilo y alegria, en

este caso, por una serie de circunstancias afiadidas, lo es aun mucho mas. Esta obra es el
fruto de un proyecto de Investigacién I+D del Ministerio de Economia y Gompetitividad
HAR2009-12856, que tiene por titulo La consolidacion del naturalismo barroco en la escultura
andaluza e hispanoamericana, en el que hemos participado profesores de las universidades de

Granada, Sevilla y México —en este tltimo caso concretamente de la Iberoamericana— y

del que muy honrosamente he sido el investigador principal —aunque, en aras de una

mayor simplificacién, nos ha parecido mds oportuno que el titulo definitivo de esta publi-

LA ESCULTURA DEL PRIMER NATURALISMO,
. o e
SPANOAMERICA (15_8(_}1625 )

caciéon sea: La consolidacion del barroco en la escultura andaluza
¢ Hispanoamericana—.

Ya de por si supone un verdadero logro el que culmi-
nemos nuestro proyecto con una publicacién, donde se
recoja el fruto de nuestra labor investigadora. Eso, evi-
dentemente, es una clara demostracién de que, durante
los tres afios que ha tenido de duracién, nos hemos to-
mado las cosas muy en serio, trabajando cada uno en el
objetivo que se propuso al comienzo del mismo, bien en
Andalucia o en diversos territorios de Hispanoamérica. Y
no sélo hemos trabajado afanosamente, como era nuestra
obligacién, sino que, en algunas ocasiones, hemos renun-
ciado a percibir ayudas econémicas que estaban presu-
puestadas en dicho proyecto, asumiendo personalmente
algunos gastos, a fin de poder afrontar, de la forma mds
noble y digna posible, esta publicacién.

El segundo e importante valor afiadido, que deseamos
resaltar aqui y ahora, es que este proyecto, a su vez, es
continuacién de otro anterior [[+D HUM 2006-11294/
ARTE], cuyo titulo fue Los origenes y difusion del natura-
lismo en la escultura andaluza e hispanoamericana; donde nos
ocupamos del periodo cronolégico anterior al del actual
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proyecto. De ¢él formamos parte casi todos los integrantes del actual e, igualmente, tam-
bién culmind, a finales de 2010, con la publicacién de una magna monografia en una
prestigiosa editorial madrilefia. Obra que mereci6 un reconocimiento especial por escrito
de la Subdireccién General de Proyectos de Investigacién del Ministerio de Ciencia e
Innovacién, asi como muy elogiosas recensiones en varias y prestigiosas revistas de arte.
Incluso, en aquella primera obra invitamos a colaborar a otros expertos investigadores,
ajenos al proyecto, aunque de reconocido prestigio, conscientes de que sus contribuciones
enriquecerian nuestra publicacién.

En tercer lugar, porque la escultura ha sido tradicionalmente —por fortuna ya no lo
es—"“la cenicienta” en los estudios del arte de la Edad Moderna en Espana. Y finalmente,
porque, en un momento en que se impone el libro electrénico, no accesible a todo el pibli-
co por la complejidad que presentan las nuevas tecnologias para un importante sector de
la poblacidn, el tener un bello libro entre las manos, admirable en el fondo y en la forma,
ya de por si es un verdadero goce para los sentidos y, a continuacién, para el intelecto.

Entrando en materia, tras este predmbulo, dos grandes nucleos temdticos, como se
desprende del titulo, componen este volumen: el primero para Andalucia y el otro para
Hispanoamérica. Al primer dmbito geografico, cuyos centros de produccién mds emble-
madticos son Granada y Sevilla se le dedican cuatro novedosos capitulos, mientras al se-
gundo y extensisimo territorio, allende los mares, se le consagran cinco, centrados fun-
damentalmente en los tres grandes virreinatos, que conformaron la América espafiola:
Meéxico —Nueva Espafia—, Pertd y Nueva Granada —Colom-
bia—. Finalmente, y como complemento auxiliar, bdsico y

necesario, ofrecemos una relacién de las principales siglas y L1- ALONSO DE MENA Y ESGALANTE

abreviaturas que nos aparecen en sus nueve capitulos. (15871646). ESCULTOR, ENSAMBLADOR Y

ARQUITECTO: NUEVA APROXIMAGION BIOGRAFICA Y

Por lo que respecta al primer bloque geogréfico y comen- NUEVAS OBRAS

zando por Granada, tras la muerte de Pablo de Rojas, en

1611, v, especialmente, de Bernabé de Gaviria, en 1622, un Unirsitod ge o
gran artista, Alonso de Mena y Escalante, emerge con fuerza
propia creando uno de los talleres, que, si ya venia funcio-
nando desde 1612, ahora se convierte casi en el tnico y sin
duda en el principal de Granada, suministrando obras no
sélo para la ciudad y todo su entorno geogréfico sino para
toda Andalucia, incluso otros territorios peninsulares mucho
mads alejados.

Sin pecar de exagerados, creemos que tal vez no haya
existido en campo de la pldstica escultérica granadina de
todos los tiempos un taller mds completo, amplio y versatil
que el de Alonso de Mena, —escultor fundamentalmente,
pero también ensamblador o retablero, arquitecto, ejecutor
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Universidad de Granada
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José Roda Pefia
Universidad de Sevilla
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de grandes programas ornamentales en yeso—. Al mismo
tiempo, la figura de Mena sobresale como maestro de nume-
rosos aprendices que, con el transcurrir de los afos, llegarfan
a ser también peritos en el oficio, tales como, por ejemplo, el
mismo escultor sevillano Pedro Rolddn, o el melillense Juan
Sdnchez Cordobés, quien se establecerfa en Murcia.

Alonso de Mena, injustamente valorado por los estudio-
sos, quizds porque la gran fama que alcanzé su hijo, Pedro
de Mena, ensombrecié la del padre, necesitaba una profun-
da puesta al dfa y a ello se le han dedicado dos textos. El que
escribe estas lineas nos brinda en primer lugar una nueva y
amplia biografia del artista, aprovechando e incorporando
a la misma todo lo conocido hasta ahora y enriqueciéndo-
la con las numerosas aportaciones que le han ofrecido las
muy sabias y poco consultadas fuentes documentales. Y en
segundo lugar, nos presenta un extenso numero de obras
existentes y ahora documentadas, también otras ya desapa-
recidas, incluso otras mds conservadas y no documentadas,
pero que podemos incluir en su haber, abordando su estu-
dio por temas iconograficos. Por su parte el profesor D. José
Manuel Gémez-Moreno Calera, dadas las caracteristicas del
presente libro, ha considerado oportuno dedicar un estudio
especifico al ornato arquitecténico en sus diversas ramifica-
ciones. Asi ha analizado con suma maestria las obras mads
representativas del periodo —yeserias, retablos y el singular
monumento al Triunfo de la Inmaculada— y ha establecido
las pautas estéticas, técnicas y simbdlicas que caracterizan su
realizacién. También nos aclara la participacién de algunos
de sus principales protagonistas, como fueron el arquitec-
to jesuita Pedro Sdnchez, el albanil Francisco Gutiérrez o el
mismo Alonso de Mena y su activo taller.

Sevilla con una mayor complejidad de talleres, obras y
maestros, por tener que abastecer a un mercado mucho
mds amplio, pues ademas de hacerlo a la Baja Andalucia,
su dmbito geografico tradicional, hay que sumar los muchos
encargos para las Islas Ganarias y muy especialmente del
mercado americano. A ello se dedica el profesor D. José
Roda Pefa, quien aborda en su texto el triunfo del natu-
ralismo en la escultura sevillana y su introduccién al ple-
no barroco. Dicha vocacién naturalista se fragua a partir
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de la segunda década del siglo XVII, respondiendo a una
imperiosa necesidad de presentar unos tipos humanos mds
directos y reales, y a un deseo por materializar visualmente
unos contenidos psicolégicos con la mayor verosimilitud y
conviccién, como se aprecia en la produccién de esculto-
res tan renombrados como Juan Martinez Montanés, Juan
de Mesa, Francisco de Ocampo, Felipe de Ribas o Alonso
Cano, en su etapa hispalense.

Cierra este primer bloque temdtico un novedoso capitulo
dedicado a valorar y evidenciar la gran importancia que las
fuentes graficas desempefiaron en la produccién escultéri-
ca de este momento. Lo que se crefa hasta ahora bastante
normal para la pintura, ha resultado también serlo, como
pusimos de manifiesto hace unos afos, para la escultura.
Asi pues, D. Manuel Garcia Luque estudia la incidencia de
la estampa en los escultores andaluces del periodo. En él se
analizan los distintos factores que convirtieron a las fuentes
grabadas en una herramienta de trabajo fundamental en los
talleres de la Edad Moderna, ademds de ofrecer un repaso
por las distintas fuentes germdnicas, italianas y flamencas
cuyo impacto es rastreable en la escultura del momento,
aportando como ejemplos casos muy novedosos, como la
influencia de Durero sobre los hermanos Garcia o la de Ge-
rard Seghers sobre José de Arce.

Un importante conjunto de capitulos conforman el se-
gundo apartado, dedicado, como ya hemos anticipado, a
Hispanoamérica. Comienza el profesor mexicano D. Luis
Javier Guesta Herndndez, quien, aunque era su intencién
abordar el periodo objeto de nuestro estudio a todo el terri-
torio novohispano; sin embargo, por su amplitud geogréfica
y en consecuencia riqueza patrimonial, se ha centrado en la
Ciudad de México, la magna capital del virreinato. En esen-
cia, como ¢l nos sefala, a partir del tltimo tercio del siglo
XVII, la escultura en la capital del virreinato de la Nueva
Espana, sufrié cambios importantes tanto en la calidad y
cantidad de su produccién, como en sus fuentes pldsticas y
mensajes iconograficos. Este cambio se debe a numerosas
causas relacionadas entre si, pero es indudable la importan-
cia de dos talleres o focos escultéricos centrados en dos de
las fdbricas activas en ese momento. Por un lado, la Catedral
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Metropolitana, que estaba a punto de ser dedicada por se-
gunda y dltima vez; por otro, el convento de san Agustin,
que hubo de ver reedificada su iglesia tras un catastréfico
incendio. Es a la produccién escultérica en esa tesitura y a
sus circunstancias, los autores, las obras, el marco social del
escultor y su autoconciencia en ese momento, los mecenas
y sus aportaciones, a los que se dedica este texto.

A la antigua Capitania General de Guatemala, que, aun-
que integrada dentro del virreinato de la Nueva Espana,
gozaba de bastante autonomia, le consagra el profesor D.
Rafael Ramos Sosa un original e interesante capitulo, pro-
bablemente pionero en nuestro pais. Pues, sin duda, cons-
tituye un primer intento de sistematizar e identificar las co-
rrientes estilisticas en la escultura guatemalteca, analizando
algunas de las imdgenes mds conocidas y tratando de ajus-
tar cronologias y modelos tipolégicos.

Al antiguo virreinato de la Nueva Granada han dedica-
do sus afanes investigadores el que subscribe y el profesor
D. Francisco Javier Herrera Garcia, como ya ocurrié en el
anterior libro, donde nos ocupamos de los origenes del na-
turalismo en la escultura colombiana. Sin embargo, en este
caso el planteamiento ha sido mucho mds amplio, pues, en
muchos casos, los principales encargos escultéricos estaban
orientados a ser integrados en retablos. Por ende, como fe-
lizmente, la escultura y el retablo van unidos, han consagra-
do sus esfuerzos al andlisis de la produccién retablistica neo-
granadina en su integridad a lo largo del siglo XVII. Pese a
la escasa informacién y desconocimiento general del tema,
haciendo uso de documentos inéditos procedentes de algu-
nos archivos colombianos, asi como del Archivo General de
Indias, y después de una intensa labor de campo, se han lo-
grado establecer las principales coordenadas evolutivas, asi
como poner de relieve el protagonismo de algunas persona-
lidades del arte del retablo y escultura, como Ignacio Garcia
de Ascucha, su hijo Francisco Garcia de Ascucha, Diego de
Mayorga en Tunja, etc. Puede decirse que este estudio sien-
ta las bases para futuros estudios en esta temadtica.

El extenso territorio que conformd la jurisdiccién de la
Real Audiencia de Quito ha sido abordado por el profesor
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Francisco Valifias Lopez. Son ya muchos los afios que
le ha dedicado a este espacio geogrdfico, lamentable-
mente ain bastante desconocido aquende el Atldntico,
especialmente en el campo de la escultura. Por eso es un
estudio pionero y novedoso, por cuanto constituye el pri-
mer ensayo de sistematizacién critica de la presencia de
escultura espanola de la edad moderna en el Ecuador.
Giertamente, se ha centrado en la gran ciudad de Quito,
aunque, en muchos casos, estd abierto a otros centros
artisticos o de singular importancia histérica del pais,
como Mira, El Quinche, El Cisne, Riobamba o Sicalpa.
Su rigor y conocimiento del tema le han permitido sacar
a la luz numerosas obras desconocidas, o erréneamente
atribuidas a otros autores, asi como poder llevar a cabo
una profunda revisién critica de otras varias tradicional-
mente tenidas por espafiolas. No sélo en los lugares de
culto mds comunes y de fécil acceso, como catedrales y
parroquias, etc., sino de lo mds recéndito de las clausuras
conventuales, especialmente femeninas, y de algunas co-
lecciones particulares.

Por dltimo, por lo que concierne al virreinato del Peru,
el ya citado D. Rafael Ramos Sosa, dada la gran amplitud
geografica del territorio y la cantidad de maestros que en
¢l laboran, en este ocasién por razones prdcticas y meto-
doldgicas ha creido mds oportuno centrarse en una de las
grandes personalidades del momento: el escultor Gaspar
de la Cueva. Asi, tras una decidida labor investigadora
en Pert y Bolivia, acompafiada de un minucioso trabajo
de campo, le han permitido identificar diferentes obras de
este gran artista, precisamente de los afos mds dificiles de
su estancia en Lima. Incluso, felizmente, el andlisis formal
y comparativo de sus obras firmadas y documentadas le
ha permitido atribuirle con fundamento varias obras en
la Ciudad de los Reyes, todo lo cual le acredita como un
excelente imaginero.

El paciente lector, como se deduce de todo lo expuesto,
tiene ante sus manos una singular publicacién, donde se
exponen los vinculos de artistas y obras y la riqueza pa-
trimonial en dos grandes territorios de la Edad Moderna
Hispanica: Andalucia e Hispanoamérica. Precisamente en
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uno de los momentos artisticos mds fecundos y copiosos en todas las artes en general y
especialmente en el campo de la escultura y de la retablistica.

Como es obligado debemos reconocer que un libro de esta envergadura no hubiera
sido posible sin la ayuda y colaboracién leal y generosa de muchas personas e institucio-
nes, tanto civiles como especialmente religiosas o eclesidsticas. Cada uno de los autores,
en sus respectivos textos, se ha hecho eco de ello y les han mostrado su gratitud. Volver
a hacernos eco de todos ellos, aqui y ahora, no tiene sentido, pues caerfamos en la reite-
racién u olvidarfamos, por supuesto involuntariamente, a algunos de ellos.

Mas, serfamos injustos, si no reconociéramos que esta magna monografia no hubie-
ra sido posible si el Ministerio de Economia y Competitividad, entonces de Ciencia y
"Tecnologia, no nos hubiera concedido el proyecto en su dia. Igualmente sin la decidida
colaboracién de D. José Carlos Madero Lépez, ya muy conocido por los seguidores de
este proyecto de investigacién, pues, como en el primer libro, también ¢l ahora se ha en-
cargado, con resuelta entrega y generosidad sin limites, de su maquetacién y de muchas
de las fotografias que ilustran algunos de sus capitulos. A ellos nuestra mds profunda y
sincera gratitud, asi como también, finalmente, a D* Maria Isabel Cabrera Garcia, direc-
tora de la Editorial de la Universidad de Granada, y a todo su equipo de colaboradores,
ya que, desde el primer momento que le ofrecimos que esta monografia formara parte de
su fondo editorial, lo aceptaron encantados.

Lézaro Gila Medina
Investigador Principal
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