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A mi madre, mujer valiente, sabia y generosa,
in memoriam



Cabe entonces el peligro de deformar la realidad histérica de la musica
espafola del largo periodo al que nos enfrentamos [...] si no prestamos
atencion a la ‘intrahistoria’, es decir [...], al nivel poblado por com-
positores, directores, intérpretes, criticos, que de forma mds anénima
y callada (no porque pasaran desapercibidos para sus contemporaneos,
sino porque fueron olvidados después) depositaron, para bien o para
mal, un sedimento uniforme, sin crestas, de menor grosor pero de
mayor extensién que el de quienes se destacaron repentinamente en la
cresta de la ola.

Beatriz MARTINEZ DEL FrREsNO, «El compositor Julio Gomezy.
Emilio Casares Rodicio, dir. Tesis de Doctorado.
Universidad de Oviedo,

Departamento de Historia del Arte y

Musicologia, 1989, pag. V.
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Criterios de edicion de textos

Los textos extraidos de expedientes documentales y de la prensa periddica
de los siglos XIX y XX se han adecuado a la normativa académica actual
por lo que se refiere a ortografia, abreviaturas, acentuacién, puntuacién
y empleo de mayusculas. Se ha unificado igualmente la ortografia de
los nombres propios de persona y se ha reservado la cursiva nica-
mente para indicar extranjerismos, locuciones latinas y los titulos de
obras artisticas, fueran estas de la naturaleza que fueran. A la hora de
paginar los ejemplares periodisticos y los expedientes administrativos,
se ha respetado en todo caso la numeracién original, anadiendo, en el
caso de que esta no existiera, numeracién editorial, que se expresa entre
corchetes. Los cambios de pérrafo se indican mediante el signo / y el
salto de pdgina con corchetes.
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Prélogo

Ramoén Maria Montilla Romero
(1871-1921): Una importante
recuperacion en los treinta anos de
musicologia universitaria andaluza

Es UN PLACER PRESENTAR esta nueva aportacion de la profesora Con-
suelo Pérez Colodrero que recuperar la figura del compositor y pianista
alcaudetense Ramén Maria Montilla Romero (1871-1921), coincidiendo
la publicacién de esta monografia con el trigésimo aniversario del co-
mienzo de las ensefianzas de Musicologia en la Universidad de Granada
en el curso 1990/1991.

En este importante aniversario, es justo recordar a los profesores de
Historia de la Mdsica de Los Departamentos de Historia del Arte de
las Universidades Auténoma de Madrid, José Peris Lacasa (1924-2017);
Universidad Central de Barcelona, Oriol Martorell Codina (1927-1996);
Complutense de Madrid, Amalia Roales Nieto (1929-2001); Universidad
de Sevilla, Enrique Sdnchez Pedrote (1913-1985); Universidad Auténoma
de Barcelona, Francesc Bonastre Bertrdn (1944-2017), con una especial
mencion al decano de todos nosotros, José Lépez Calo, de la Universidad
de Santiago de Compostela, nacido en 1923 y fallecido el 10 de mayo
de 2020, y los todavia supervivientes, ya jubilados, Ddmaso Garcia
Fraile (n. 1936) en la de Salamanca; Emilio Casares Rodicio (n. 1943)
entonces en la Universidad de Oviedo; y yo mismo, Antonio Martin
Moreno (n. 1948), entonces en la Universidad Auténoma de Barcelona.

La primera convocatoria de este profesorado se hizo en el emblemadtico
afo de 1975, inicio de la Transicién Espanola por finalizar el régimen
dictatorial del general Francisco Franco y pasar a regirse Espana por la
actual Constitucién, aprobada en Referendum tres anos mds tarde, el 6
de diciembre de 1978. Esta primera convocatoria fue realizada por los
profesores de la Universidad Auténoma de Barcelona, Francesc Bonastre
y Antonio Martin Moreno, teniendo lugar las primeras reuniones en

23
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la Academia de Bellas Artes de Sant Jordi de Barcelona, de la que era
Secretario el profesor Francesc Bonastre.

El objetivo de este primer encuentro en este euférico primer ano de
la Transicidn, era recuperar para la Universidad espafola las ensenanzas
musicales, tras la supresién de las mismas en la reforma universitaria de
1807 del Marqués de Caballero. Y como resultado de aquellas primeras
reuniones, que posteriormente lideraron los profesores Bonastre, Casares,
Garcfa Fraile, Lépez-Calo, Martorell y Martin Moreno, la Universidad de
Oviedo conseguiria la implantacién del titulo universitario de «Historia
del Arte — Musicologia» en 1984, al que seguirian los de Salamanca en
1989, Granada en 1990 y Valladolid en 1993.

Me cupo la oportunidad y responsabilidad de proponer y poner en
marcha estas ensefanzas en la Universidad de Granada, tnicas en toda
Andalucia, y en todo el Sur de Espana, de Madrid a Tarifa, y, como
conmemoracién de este trigésimo aniversario, nada me place mds que
la presentacién de esta recuperacién del patrimonio musical andaluz
titulada Ramén Maria Montilla (1871-1921), un compositor andaluz de la
época de la Restauracidn, del que es autora nuestra antigua discipula y ya
excepcional colega musicéloga, profesora del Departamento de Historia
y Ciencias de la Musica de la Universidad de Granada, Consuelo Pérez
Colodrero, como ya hice este mismo afio con el libro de Juan Carlos
Galiano, La creacion de la marcha procesional granadina en la segunda
mitad del siglo XIX.

En mi haber tengo también la satisfaccién de haber propuesto el tema
y dirigido la tesis de Consuelo Pérez Colodrero, defendida hace diez
anos, en 2011, tesis titulada E/ ideal andaluz en la vida y produccién
de Francisco Cuenca Benet (Adra, 1872 — La Habana, 1943), uno de
nuestros mds importantes estudiosos de la musica y cultura andaluzas,
cumpliendo entonces —como ahora— uno de los prioritarios objetivos
del Grupo de Investigacién «Patrimonio Musical de Andalucia (HUM
632)» de la Universidad de Granada. La citada tesis, ademds de la m4xi-
ma calificacién con mencién europea, recibié el importante «Premio
Memorial ‘Blas Infante’» en su convocatoria de 2011, siendo publicada
en Sevilla, por la Fundacién Blas Infante en 2012.

Hay una estrecha relacién entre estas dos publicaciones cuyos en-
tresijos es importante describir, porque demuestran la capacidad y
vocacién investigadora de Consuelo Pérez Colodrero. El primer tema
que propuse a Consuelo para su investigacién y futura tesis —calculo



PROLOGO

que en torno al ano 2008—, dentro del grupo de investigacién citado,
fue precisamente el de Ramén Maria Montilla, pero tras un intenso
periodo de basquedas a partir de los datos facilitados en la Galeria de
Miisicos Andaluces de Cuenca Benet, los magros resultados obtenidos a
pesar de sus consultas nos hicieron cambiar el tema, lo que me llevé a
proponerle entonces el de Francisco Cuenca, con los excelentes resul-
tados descritos anteriormente.

Pero Consuelo Pérez Colodrero, a medida que se iba consolidando
como excelente universitaria, no quiso dejar en baldio la investigacién
sobre Ramén Maria Montilla y, poco a poco, con la minuciosidad que
la caracteriza y su intuicién ya como experta musicdloga investigadora,
consiguid ir localizando paso a paso los datos que finalmente nos ofrece
en esta laboriosa y elaborada aportacién.

Este libro que me cabe el honor de presentar, es un claro ejemplo
de la tenacidad y pericia investigadora de Consuelo Pérez Colodrero
que ha permitido el conocimiento de uno de nuestros mds interesantes
compositores que, sin su trabajo, habria permanecido en el olvido de los
pocos datos aportados en su entrada en la Galeria de Miisicos andaluces,
de Francisco Cuenca, datos que, por otra parte, hay que valorar como
los causantes originales de este resultado final.

La Musicologia que siempre defendi en la recuperacién de las ense-
fianzas musicales en nuestra Universidad, es la que tiene como punto de
partida y llegada la propia musica, las partituras, las ediciones musicales,
con su complejo entorno y aspectos tanto formales como sociolégicos,
por la abundancia de este patrimonio en Espafia. Es cierto que ten-
dencias anglosajonas, mds concretamente norteamericanas, carentes de
un patrimonio monumental —esto es, partituras tanto escritas como
impresas— por su joven historia y tradicién, han puesto actualmente
mids el énfasis en aquellas temdticas que no suponen fuentes monu-
mentales (partituras), como son las cuestiones de género, recepcién de
estilos, Musicas populares y urbanas, Musica cinematogrifica, etc., sin
que esto sea en absoluto un demérito para las citadas tendencias, sino
una realidad, como consecuencia de las caracteristicas de su Patrimonio
Musical, ayuno de partituras histéricas.

Como resultado de esa metodologia, lo primero que debo destacar
del trabajo de Consuelo Pérez Colodrero es la recuperacién de hasta
12 partituras, hasta ahora pricticamente olvidadas y consiguientemen-
te desconocidas, de Ramén Maria Montilla, para piano solo, violin y
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piano, canto y piano acompafante y canto y acompafamiento de 6r-
gano, partituras cuya mayor parte han vuelto a sonar en los escenarios
interpretadas por el pianista Eduardo Herndndez Vizquez comentadas
al pablico por Consuelo Pérez Colodrero.

Pero nos falta introducir su completo estudio musicolégico que nos
sittia biogrdficamente a Ramén Marfa Montilla y contextualiza las
obras recuperadas. Como conocedor de lo complejo y arduo de esta
investigacién por la dificultad en conseguir la mayor parte de los datos,
he de decir que nunca imaginé que Consuelo consiguiera el resultado
que aqui se presenta, expuesto en interesantes y atractivos capitulos que
nos sirven para conocer la trayectoria profesional que era frecuente en
nuestros compositores del siglo XIX y comienzos del XX.

Asi, la autora nos muestra en un primer capitulo la situacién po-
litica, cultural y artistica del periodo de la Restauracién en el que se
desarrolla la actividad del compositor protagonista. Los capitulos 2 y 3
son igualmente atractivos porque la autora describe documentadamente
los origenes familiares, primeros afios, estudios de Bachiller en Granada
continuados por los universitarios, primero en Granada y después en
Sevilla, de Ramén Maria Montilla.

Pero pesaba mucho la vocacién musical de Ramén Maria Montilla,
cuyos inicios musicales en Milaga con Eduardo Océn y la amistad
con su familia, asi como su posterior trayectoria internacional, que
transcurre durante siete anos entre Paris, Madrid y Mildn, periodo en el
que inserta la produccién de una buena parte de las obras recuperadas,
son atractivamente tratados en los capitulos 4 y 5, para continuar en
el capitulo 6 describiendo la estancia en Cérdoba del compositor y, lo
que es mds importante, el azaroso estreno en el Teatro Real de Madrid
de su épera Vendetta zingaresca, en 1902.

La trayectoria biogrifica y compositiva de Montilla concluye los
capitulos 7 y 8 con sus estancias en Espana, Alicante, de nuevo Mildn,
para terminar sus ultimos 7 afios en Barcelona con proyectos ultrama-
rinos y con la vinculacién del compositor con la editorial Boileau que
publica varias de sus obras.

El importante componente musical prictico en la formacién de
Consuelo Pérez Colodrero no podia dejar de analizar en el capitulo 9
la produccién y el estilo de Ramén Maria Montilla, obsequidndonos
con una «Coda» final con el paradigmdtico perfil biogrifico-musical
del compositor.
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Son importantes los apéndices, con el Cuadro-Resumen de las obras
recuperadas, la transcripcién de los principales relatos biograficos del
compositor, la transcripcién de las principales necrolégicas publicadas
a su muerte y el drbol genealégico de Ramén Maria Montilla.

En suma, reitero mi satisfaccién personal por el resultado obtenido
en el conocimiento de la vida y obra de este importante compositor,
pricticamente ignorado hasta ahora, que refleja, por otra parte, la ac-
tividad y trayectoria mds o menos frecuente de nuestros compositores
andaluces de este periodo y muestran esa importante actividad profesional
musical en la cultura andaluza.

Sin duda, el lector disfrutard leyendo las peripecias de este protagonista
de la musica andaluza y, lo que es todavia mds importante, escuchando
su musica, que a buen seguro estard pronto disponible para su audicién
e integracion en el repertorio musical espafol e internacional.

Granada, mayo de 2020, afio del confinamiento.

Antonio Martin Moreno.

Catedritico Jubilado de Musicologia de Universidad y Conservatorio
Académico correspondiente de las RR. Academias de BB. AA. de
Sant Jordi (Barcelona) y San Fernando (Madrid).
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Introduccidn

Objetivo y descripciéon de la obra

Este trabajo realiza una aproximacién a la vida y la produccién musical
del compositor giennense Ramén Maria Montilla Romero (Alcaude-
te, Jaén, 1871-Barcelona, 1921), que contribuyé con su produccién
musical a la mayor parte de los géneros cultivados en la época en la
que vivié —musica para piano, musica escénica, musica programaitica,
musica religiosa—. Por tanto, el marco cronoldgico de este texto coin-
cide casi a cabalidad con el de la Restauracién Borbdnica (1874-1931),
que transcurre desde el retorno de los Borbones al trono en la figura
de Alfonso XII, en diciembre de 1874, hasta la proclamacién de la II
Republica Espanola (1931) y, mds concretamente, el limite cronolégi-
co de este trabajo se extiende hasta la instauracién de la Dictadura de
Miguel Primo de Rivera (1923).

Conocer la trayectoria musical de un compositor nacido en un pequeno
pueblo de una provincia periférica y cuyo periplo vital lo llevé a residir
en varias capitales espafolas y centroeuropeas permite una aproximacioén
fascinante a diferentes aspectos musicales que, no obstante, requieren
de nuevas indagaciones. Asi, aunque siempre que ha sido posible, las
informaciones obtenidas se han enfrentado y enriquecido con otras —
provenientes de instituciones, legislacién, epistolarios, programas de mano
y documentacién semejante— que las complementaban, este trabajo se
presenta como una primera aproximacion a la aportacién mds o menos
callada que realiz6 Montilla Romero, como otros musicos de su entorno y
contexto, al patrimonio musical espafol del trdnsito del siglo XIX al XX.

Este libro se organiza en tres bloques de contenido. El primero de
ellos (capitulo 1) estd dedicado recensionar las caracteristicas politicas,
sociales, econdmicas y culturales de la Restauracién, fundamentales para
entender la musica. El segundo (capitulos 2-8) se centra en recuperar y
explicar la trayectoria vital de Ramén M2 Montilla Romero, mientras
que el tercero y tltimo se ocupa de estudiar y comentar su produccién
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musical (capitulo 9 y «Coda»). Este conjunto se cierra con unas con-
clusiones generales, la relacién de las principales fuentes consultadas,
la bibliografia y un breve apéndice documental.

Estado de la cuestién

Hasta la realizacién del presente trabajo, no existia ningtin estudio de-
dicado especificamente al compositor, de quien Gnicamente se conocian
dos referencias en fuentes secundarias que luego fueron reproducidas por
obras de consulta contempordneas. Estas dos referencias son, por un lado,
el articulo que publicé Pedro Gringoire en la RM de Madriden 1909', en el
que repasa la biograffa de Ramén Maria Montilla Romero con motivo de su
incorporacién a esta publicacién periédica y, por otro, la entrada biografica
que sobre el compositor incluyé Francisco Cuenca en su GMA, publicada
en La Habana en 1927, Ambos trabajos parecen haber sido fundamento
de las referencias posteriores a Montilla Romero y son citados por Jiménez
Cavallé en la bibliografia de la entrada que elabor6 sobre Montilla Romero
para el DMEH°.

Pedro Gringoire explica que habia «entrado a formar parte de su redac-
cién el notable pianista y compositor don Ramén Maria Montilla» y que,
aunque temia «herir su extremada modestia»®, juzgaba oportuno publicar
unos apuntes acerca del nuevo colaborador. Aunque la biografia se detiene
en 1909, resulta bastante completa, ya que trata pormenorizadamente la
formacién musical de Montilla Romero desde sus inicios. El articulo ofrece,
ademds, una utilidad afiadida: la posibilidad de estudiar el curriculo del com-
positor en la mitad de su trayectoria y compararlo con el de final de su vida.

Por su parte, Francisco Cuenca Benet elabora una entrada biografica que, si
bien constituye un excelente relato de la vida de Montilla, carece en ocasiones
de detalles en cuanto a la sucesién de los hechos y su cronologfa. No escatima,

1 Pedro Gringoire, «Biograffas. Ramén Maria Montilla Romero», RM, n.° 12 (1909),
pags. 2-3.

2. Francisco Cuenca Benet, «Montilla Romero (Ramén M.23)», GMA, La Habana,
Cultural, 1927, pdgs. 198-201.

3 Pedro Jiménez Cavallé, «Montilla Romero, Ramén Marfa», en Casares Rodicio,
Emilio (dir.), DMEH, 10 vols., Madrid, SGAE, 2002, vol. 7, p4g. 731.

4  Gringoire, «Biografias...», pdg. 2.
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en cambio, en la descripcién de la masica y el cardcter del compositor, aspectos
ambos a los que dedica numerosas lineas. Dada la escasez de otras fuentes que
traten estos Gltimos temas y, sobre todo, tratdindose de una fuente préictica-
mente contempordnea al musico de interés, el articulo que Cuenca consagra
a Montilla Romero constituye una aportacién esencial y en extremo valiosa.
El estilo en el que estd redactado es muy literario, casi novelado, un tipo de
escritura podria hacer suponer cierta laxitud en los contenidos y datos que se
ofrecen, pero que las indagaciones a las que ha dado lugar este trabajo han po-
dido en cambio corroborar. Es preciso senalar, ademds, la calidad de las fuentes
en las que Cuenca Benet fundamenta los contenidos de su GMA son algunos
de los mejores diccionarios biobibliogrificos de su época, tanto nacionales
como extranjeros, asi como publicaciones periédicas contempordneas al autor
y, muy especialmente, testimonios cercanos a los biografiados®, que, en el caso
de Montilla Romero, resulta ser, dado el perfil de la informacién ofrecida, su
padre, D. Ramén Montilla Senterre, quien lo sobrevivié.

En el capitulo dedicado a la musica andaluza de la Historia de Andalucia
de la editorial Planeta, Antonio Martin Moreno realiz una aproximacién
global a las caracteristicas de la musica en la regién y una relacién detallada
de sus principales compositores, que cita y estudia por provincias. El octavo
epigrafe de dicho capitulo, dedicado a la musica de los siglos XIX y XX, este
especialista menciona a Montilla Romero dentro de los compositores que
destacan en la provincia de Jaén, ofreciendo un resumen biogrifico basado
en los apuntes de Cuenca Benet (1927) y senalando lo «urgente e inapla-
zable» de su rescate®. Tan solo dos afios después, este mismo musicélogo
publicaba una Historia de la misica andaluza, volumen en el que amplia

5 Véase: (a) Consuelo Pérez Colodrero, «El nacimiento de la Historiografia Musical
Andaluza, la Galeria de miisicos andaluces contempordneos de Francisco Cuenca
Benet y la reivindicacién de la identidad cultural de Andalucia», en Marin Lépez,
Javier, Germdn Gan Quesada, Elena Torres Clemente y Pilar Ramos Lépez (eds.),
Musicologia global/Musicologia Local, Madrid, SEdeM, 2013, pdgs. 1599-1620; y
(b) Consuelo Pérez Colodrero, «De Fernando Palatin a Francisco Cuenca Benet:
algunos apuntes sobre los inicios de la Musicologfa Andaluza», en Sdnchez-Mesa
Martinez, Domingo y Juan Jests Lépez-Guadalupe Mufioz (eds.), Didlogos de Arte.
Homenaje al profesor Domingo Sdnchez-Mesa Martin, Granada, Universidad de
Granada, Universidad de Almerfa, Universidad de Mdlaga y Universidad de Jaén,
2014, pdgs. 755-766.

6 Antonio Martin Moreno, «La musica andaluza», Historia de Andalucia, 9 vols.,
Madrid, Planeta, 1984, vol. 9, pag. 128.

33



34

INTRODUCCION

considerablemente los contenidos del trabajo citado inmediatamente mds
arriba pero en el que, no obstante, dedica pricticamente idéntico espacio y
contenido al compositor que aqui interesa’. Ya a la vuelta del nuevo mileno,
Martin Moreno actualiza los dos investigaciones anteriores en la enciclope-
dia Conocer Andalucia, en la que da una visién global de las circunstancias
y caracteristicas propias de la historia de la mdsica andaluza, reduciendo
el espacio dedicado a cada compositor, de tal suerte que sélo cita Montilla
Romero someramente en el apartado dedicado al siglo XIX®.

La voz dedicada a Montilla Romero en el DMEH de Emilio Casares’
apenas resume lo que Francisco Cuenca Benet public acerca del compositor
en 1927 y resulta aiin mds imprecisa en cuanto a referencias cronoldgicas. La
bibliografia que se ofrece es escasa, dando cuenta del perfil que habia tenido
la investigacién en torno al compositor de Alcaudete hasta la fecha, repi-
tiendo, sin apenas ulterior indagacién, los datos ofrecidos por dos entradas
bio-bibliograficas —las confeccionadas por Cuenca Benet y Gringoire—, a
las que se afiade el trabajo que Jiménez Cavallé llev6 a cabo sobre la musica
en la provincia de Jaén'. Este tltimo es un muy meritorio volumen en el
que se hace una primera aproximacién a los musicos que ha dado la citada
provincia andaluza, de los que se hace una relacién y descripcion breve. La
referencia que se hace a Montilla, para la que Jiménez Cavallé sigue a Martin
Moreno'!, tiene solo quince lineas de extensién y pone especial énfasis en la
necesidad del rescate del compositor .

7 Antonio Martin Moreno, Historia de la misica andaluza, Sevilla, Editoriales An-
daluzas Reunidas, 1985, pdg. 312.

8 Antonio Martin Moreno, «La musica en Andalucia», en Garcfa Cano, Gabriel (dir.),
Conocer Andalucia, 10 vols., Sevilla, Tartessos, 2002, vol. 6, pdgs. 124-145.
Jiménez Cavallé, «Montilla Romero...».

10 Pedro Jiménez Cavallé, La miisica en Jaén, Jaén, Diputacién Provincial, 1991. So-
bre la musica en Jaén, constltense igualmente los trabajos de Rosa M.2 Martinez
Anguita, catedrdtica de la universidad de aquella ciudad: (a) Rosa M.2 Martinez
Anguita, La miisica y los miisicos en el Jaén del siglo XIX, Jaén, Ayuntamiento de
Jaén, 2000; (b) Rosa M.2 Martinez Anguita, La miuisica civil y religiosa en Jaén en
el siglo XIX, Jaén, Universidad de Jaén, 1995; (c) Rosa M. Martinez Anguita, «Pa-
norama musical de Jaén, ciudad andaluza, en el siglo XIX», en Actas del Congreso
“Espania en la Misica de Occidente”, 2 vols., Madrid, ICCMU, 1987, vol. 2, pégs.
241-250; y (d) Virginia Sdnchez Lépez, Misica, prensa y sociedad en la provincia
de Jaén durante el siglo XIX, Jaén, Diputacién de Jaén, 2014.

11 Martin Moreno, Historia de la misica andaluza...
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Debe cerrarse este apartado citando el disco compacto editado por la
Sociedad Espanola de Musicologia dentro de la coleccién «El patrimonio
musical hispano» y bajo el titulo de El piano romdntico y nacionalista en
Andalucia*. En este CD, el pianista José Luis Castillo (n. Las Palmas de
Gran Canaria, 1976) interpreta las dos tnicas piezas de Montilla Romero
que han sido registradas hasta la actualidad —las HA19 (1896) y la B92 (ca.
1890-1892)—, que se hacen acompanar por las compuestas por otros desta-
cados musicos andaluces contempordneos, a saber: Olallo Morales (Almeria,
1874-Tillberg, Suecia, 1957), Eduardo Océn y Rivas (Benamocarra, 1833
-Malaga, 1901), Cipriano Martinez Riicker (Cérdoba, 1861-1924) y José
Maria Guervés y Mira (Granada, 1870-1944). En las notas criticas, los espe-
cialistas responsables del disco resumen los datos publicados sobre Montilla
y analizan someramente sus obras, resultando éste, hasta la fecha, el dltimo
trabajo que dedica espacio al compositor que aqui interesa.

De acuerdo con las anteriores referencias, Ramén Maria Montilla Ro-
mero (Alcaudete, 1871-Barcelona, 1921) inicié sus estudios musicales en
Almerfa, a los siete anos de edad, con Laureano Campra Mosquera (1837-
1893), continudndolos en Murcia con Teodoro José Bartroli. Posteriormen-
te, es enviado a Granada para estudiar el Bachillerato y a Sevilla, en cuya
facultad de Derecho estudiard leyes. Comienza entonces a estudiar armonia
y composicién en Mélaga con Eduardo Océn y Rivas, quien le aconseja que
deje los estudios universitarios para consagrarse a la musica, estableciéndose
entonces en Paris para recibir clases de Jules Massenet y Albert Lavignac.
Pasard finalmente a Mildn y otras ciudades italianas hasta que la Primera
Guerra Mundial (1914-1919) lo obligue a volver a Espana. Domiciliado
en Barcelona, gestiona la puesta en escena de su produccién lirica en varios
paises americanos cuando fallece repentinamente de neumonia.

Respecto a la manera de ser del compositor, Cuenca Benet afirma que
era de «cardcter especial, algo retraido»'?, ajeno a la necesidad de triunfo
y protagonismo, justificando asi su escaso interés por editar sus obras vy,
de algin modo, su manera de componer Gnicamente «cuando sentia la
necesidad espiritual de hacerlo»'®. Su independencia en este sentido le llevé

12 Gloria Emparan Boada y Antonio Martin Moreno, El piano romdntico y nacionalista
en Andalucia [CD], Madrid, SEdeM, 2006.

13 Cuenca Benet, «Montilla Romero...», pdg. 198.

14 Augusto Bdrcena Saracho, «Musicos olvidados. Ramén Marfa Montilla», Ritmo, n.° 10
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a desarrollar un estilo ajeno a las demandas féciles del publico, haciendo
extensiva su actitud vital, ciertamente solitaria, a su actitud frente a la

musica, que califica de «altiva y aristocrdtica huranfa»".

V¥V Tasra 1. Relacion de obras de Ramoén Maria Montilla Romero localizadas

Localizacién Observaciones
. Dedicatoria impresa: «A mi
B92 E\A adrid], [Céll;a 5 CPEM distinguido amigo Eduardo
omero], ca.189 Océn Borchardt»
Dedicatoria impresa: «A mon
Madrid, Casa cher professeur d’'Harmonie
RS Romero, ca. 1895 E-Mc, 1/4292 (dans le Conservatoire de Paris)
Monsieur Albert Lavignac»
Madrid, Casa Dedicatoria impresa: «A mi amigo
HAIL Romero, 1896 CPEM el eminente pianista D. José Tragd»
Madrid, Casa Dedicatoria impresa: «A mi amigo
HAL Romero, 1896 CPEM el eminente pianista D. José Tragd»
Aclaracién impresa en el margen
710 Barcelona, Boileau | E-Mn, inferior izquierda de la primera p3-
y Berlasconi, 1900 | Mp/3149/42 gina: «Hecha sobre un ritmo de la
llamada ‘Jota baja»
Va1 Barcelona, Boileau |E-Mn, __
y Betlasconi, 1900 | Mp/3149/42
Barcelona, Boileau,
MiI6 1906 E-Gep -
Rm, 1902 [Romanza de Rosa, cuadro
P09 [Barcelona, Alieu, E-Mn, ZR/802 | primero]
s.a.] Reduccién para canto y piano
Madrid, Alier, 1917 | E-Bbc, Anglés Coleccién Higini Anglés
M34 Barcelona, Musica y | 786-Fol-C3/11
Musicos, ca. 1918 | E-Mg, inv. 1182 |---
cis Barcelona, Revista | E-Mn, B
El Cine, 1918 Mp/4585/3
z?::fdlcm S.n, sl sa E-Mc, R.2 48605 | S6lo primera hoja [pdg. 70]
[HN30] Barcelona, Boileau ]é_?})zc% 2007-4- Coleccién José Subird

A Fuente: elaboracién propia.

(1930), pag. 5.

15 Cuenca Benet, «Montilla Romero...», pag. 199.
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Este trabajo, entonces, parti6 de las dos primeras referencias citadas en
el apartado inmediatamente anterior, a las que mds adelante se anadieron el
resto de las contenidas en el mismo, las cuales, en su conjunto, presentan
una serie de caracteristicas mds o menos homogéneas: de un lado, ponen
el énfasis en la enumeracién de las obras del catdlogo del compositor;
de otro, acusan la ausencia de fechas concretas para los acontecimientos
vitales que se resefian y, ademds, comparten el error respecto al dia del
fallecimiento de Montilla Romero. El origen de estas coincidencias —la
repeticién tanto de un conjunto de datos biograficos, a veces errado o, al
menos, inexacto, de Ramén Maria Montilla Romero como de una rela-
cién, mds o menos amplia, de obras de su catdlogo compositivo— debe
buscarse en el hecho de que, para todas estas referencias, parece haber
un antecedente informativo comun, la GMA (1927) de Cuenca Benet.

A la hora de trazar el presente texto, ha sido fundamental, entonces,
contar no s6lo con un mds amplio conjunto de fuentes monumentales
—Ilas partituras y el libreto de la épera mds conocida del compositor,
Vendetta zingaresca [Venganza gitana], estrenada en Mantua en 1899,
generalmente dispersas en muy diversos archivos y bibliotecas (tabla
1)—, sino, sobre todo, otras de naturaleza hemerografica'®. La consulta

16. Nunca se destacard lo suficiente la importancia que la prensa periédica tiene para
el estudio de la musica de los siglos XIX y XX, pues, como Giménez Rodriguez,
«el desarrollo del romanticismo musical coincide con la evolucién del periodismo
musical y la creacién de un gran nimero de publicaciones dedicadas integramente o
en parte a las actividades musicales», de tal suerte que se convierten en un auténtico
«escaparate de las demandas sociales, opiniones y sociedades que conformaban la
vida» de cualquier pais europeo (Francisco J. Giménez Rodriguez, «Felip Pedrell
en la revista La Alhambra (1902-1922)», Recerca Musicologica, n.° 16 (2006), pag.
119). Sobre el empleo de la prensa en la reconstruccién de la vida musical del
siglo XIX, constltense los trabajos de (a) Jacinto Torres Mulas, «Periédicos Mu-
sicales: §1. Espafa», en Casares Rodicio, Emilio (ed.), DMEH, 10 vols., Madrid,
SGAE, 2002, vol. 8, pdgs. 692-703; y (b) Jacinto Torres Mulas, Las publicaciones
periddicas musicales en Espana (1812-1990): estudio critico-bibliogrdfico, repertorio
general, Madrid, Instituto de Bibliografia Musical Espafiola, 1991. Similarmente,
véanse las recientes aportaciones que reconstruyen la vida musical de diferentes
ciudades a través de las publicaciones periédicas musicales y no musicales, de las
que destacan: (a) Esperanza Clares Clares, «La vida musical en Murcia durante la
segunda mitad del siglo XIX», 2 vols. Marfa R. Gembero Ustérroz, dir. Tesis de
Doctorado. Universitat de Barcelona, Departament d'Historia de 'Art, 2002; (b)
Virginia Sdnchez Lépez, Miisica, prensa y sociedad en la provincia de Jaén durante
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de material hemerogrifico ha posibilitado, en consecuencia, conocer
la acogida que su musica tuvo por parte de la critica local y nacional,
e igualmente otros aspectos relacionados tanto con la vida musical y
cultural de la época en la que vivié y desarrollé su actividad profesional,
como con las instituciones con las que mantuvo contacto y relacién'.
Por anadidura, otro conjunto de fuentes de gran importancia han sido
las de tipo administrativo, dimanadas, en general, de las diferentes
instituciones por las que pasé Montilla.

Pese a lo expuesto, debe senalarse la dificultad encontrada a la hora
de hallar fuentes relacionadas con la vida del compositor a partir de
1899, con los problemas que esta circunstancia lleva aparejados. No
obstante, los resultados obtenidos y presentados en este trabajo, si bien
deben ser considerados de manera provisional, han permitido llevar a
cabo una primera toma de contacto con la trayectoria vital y profesio-
nal de un compositor que parece haber sido injustamente olvidado. La
profundizacién y busqueda ampliada de otras fuentes, fundamentales
para la realizacién de futuros trabajos determinardn la veracidad de las
informaciones aqui presentadas.

el siglo XIX, Jaén, Diputacién de Jaén, 2014; (c) Belén Vargas Lifdn, «La musica
en la prensa espafiola (1833-1874): fuentes y metodologfa, estudio a través de las
publicaciones periddicas de Granada». Francisco J. Giménez Rodriguez, dir. Tesis
de Doctorado. Universidad de Granada, Departamento de Historia y Ciencias de la
Mousica, 2013; Consuelo Pérez Colodrero, «Musica, cultura y sociedad en el 4mbito
local: el caso de Anddjar a través del semanario £/ Guadalquivir (1907-1917)», El
futuro del pasado, n.© 8 (2017) [en prensa].

17. Asimismo, el estudio de la recepcién de la musica de Montilla Romero supone un
delicado trabajo de critica musicolégica, en tanto que las resefias publicadas en la
prensa de la época son, ante todo, «un espacio fundamental de legitimacién de
opinién», esto es, que no sélo ofrecen valiosisima informacién sobre la cotidianidad
musical de una determinada ciudad en un momento concreto —el Madrid o la
Barcelona de principios del siglo XX—, lo que obliga a situarlas y contemplarlas
como fruto de un contexto cultural y musical muy determinado», sino que, ademds,
acusan cierto «presentismov, especialmente fecundo por cuanto que coincide con
la introduccién del modernismo musical en nuestro pafs, que provocd cierta «crisis
en el discurso establecido» (Teresa Cascudo y Maria Palacios, «Introduccidn», en
Cascudo, Teresa y Maria Palacios (eds.), Los seriores de la critica: periodismo musical
ideologia del modernismo en Madrid (1900-1950), Sevilla, Doble ], 2011, pdg. IV).
El conjunto de noticias localizadas y estudiadas, ha permitido, al tiempo, valorar
el peso que la figura y la obra de Montilla Romero tuvieron en la Espafia de su
época.



Capitulo 1. Aproximacién
al medio politico, cultural y
artistico de la restauracion

La vida de Ramén Marfa Montilla Romero coincidié casi plenamente
con el periodo la Restauracién Borbénica, mds concretamente, con sus
dos primeras fases —los reinados de Alfonso XII y de Alfonso XIII,
quedando fuera, por tanto, la época de la Dictadura de Primo de Rivera
(1923-1930)—.

De acuerdo con Carr, «la monarquia de la Restauracién fue la es-
tructura politica mds estable erigida por el liberalismo espafiol del siglo
XIX» concediendo que su estabilidad se fundamentaba «en el deseo de
lograr una vida apacible»'. Asi, la completa desilusién provocada por el
Sexenio Democritico, plagado de «ilusionantes proyectos politicos [...]
acabados en completa desilusién» convirtié la propuesta mondrquica de
Antonio Cédnovas del Castillo en viable, en tanto que ofrecia una alter-
nativa politica «que defendia el orden, la estabilidad [y] la seguridad».

Se trata de una época habitualmente estructurada en varias fases, cada
una de las cuales con su propia fisonomia. Asi, los anos setenta son los
del establecimiento del nuevo régimen, afos en los que persiste el idea-
lismo krausista pero en los que se acusa ya la recepcién de la filosofia
positivista, en los que se practica una politica de «recogimiento» frente
a Europa y se percibe el desvanecimiento «del obrerismo afecto a la Pri-
mera Internacional»®. Durante los afios ochenta, en cambio, son los de

1 Raymond Carr, Espasia (1808-1975), Madrid, Ariel, 1978, pég. 336.

2 Maria Dolores Elizalde Pérez-Grueso, «La Restauracién, 1875-1902), en Buldain
Jaca, Blanca (coord.), Historia contempordnea de Esparia (1808-1923), Madrid, Akal,
2011, pdg. 374.

3 José Maria Jover Zamora, «La época de la Restauracién: Panorama politico-social,
1875-1902», en Tortella Casares, Gabriel, Casimiro Martin, José Luis Garcfa Delga-
do y David Ruiz, Revolucidn burguesa, oligarquia y constitucionalismo (1834-1923),
Barcelona, Labor, 1983, pig. 272.
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consolidacion del régimen y del alumbramiento de grandes principios
democrdticos, como «el juicio por jurados» o el «sufragio universal»,
pero, al tiempo, de la pérdida del «talante ético» propio de periodos
anteriores®. Sus manifestaciones en lo cultural y artistico son evidentes,
tanto en el dmbito de la literatura, como de la pintura, la escultura o
la arquitectura, que expresan «el ansia de respetabilidad» del régimen
y, sobre todo, de sus ciudadanos al calor del mayor contacto con otras
naciones europeas —ante todo Francia— que sostiene nuestro pais’.
A la postre, la década final de la centuria se verd ensombrecida por el
desastre de 1898. A pesar del nuevo y potente influjo del positivismo,
que tan magnificos frutos dard en la literatura (naturalismo) o en las
ciencias sociales, se trata, en efecto, de afos en los que la preocupa-
cién por el ‘problema social’ y por el recién nacido ‘regionalismo’
cobrardn especial relevancia. Con todo, serd la guerra colonial la que
supondrd un mayor impacto para la mentalidad colectuda y para la
agudizacion de las tensiones internas del pais. Ya en el siglo XX, los
anos de la monarquia de Alfonso XIII suponen un cambio radical
en la concepcién que de si mismo tiene el pais: mayor protagonismo
de las masas asalariadas y populares, busqueda de la regeneracién
del sistema politico y, sobre todo, la «aparicién de un movimiento
cultural renovador y critico del sistema de valores dominante en el
periodo precedente» constituyeron los ejes fundamentales sobre los
que giré la vida espanola desde la proclamacién del nuevo monarca
y «la primera dictadura espafiola del siglo XX», esto es, la de Miguel
Primo de Rivera®.

En este contexto, se desarrollé la vida de Ramén Maria Montilla
Romero, que disfruté y padecié el rico y variable perfil de la politica,
la cultura y la sociedad de su época.

Ibid.

Jover Zamora, «La época de la Restauracién...», pig. 273.

6 David Ruiz, «Espana, 1902-1923: vida politica, social y cultural», en Tortella Casa-
res, Gabriel, Casimiro Martin, José Luis Garcia Delgado y David Ruiz, Revolucion
burguesa, oligarquia y constitucionalismo (1834-1923), Barcelona, Labor, 1983, pdg.
461.
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CAPITULO 1 - APROXIMACION AL MEDIO POLITICO, CULTURAL Y ARTISTICO...

Aspectos politicos
El reinado de Alfonso XII

La crisis de la Primera Republica —que detoné el movimiento canto-
nalista y la Gltima Guerra Carlista— habia permitido, en enero de 1874,
que el Capitdn General de Madrid, el General Pavia, organizara un golpe
de estado y eliminara la Espana federal, dando lugar una etapa de transi-
cién hacia la restauracién mondrquica. Esta quedo concretada, en primera
instancia, con la firma del Manifiesto de Sandhurst en diciembre de 1874,
un documento de clara intencién propagandistica en el que Alfonso XII se
declaraba partidario de la monarquia parlamentaria, suscitando un estado
de opinién favorable a su causa. Asi, el 29 de ese mismo mes, el general
Martinez Campos lo proclamé Rey de Espafa en Sagunto, mientras que
Cénovas del Castillo se hacia cargo del Gobierno en espera de la llegada
del nuevo rey desde el exilio.

Alfonso XII se ganard el nombre de “El Pacificador” y traerd consigo
la tan deseada tranquilidad politica y prosperidad econémica. Su men-
tor politico, Cdnovas del Castillo, organizé habilmente el sistema de
la Restauracién en torno a la Constitucién de 1876 —la de mds larga
vigencia en la historia de nuestro pais—, un texto que otorgaba un
sistema de centro, que en gran medida satisfizo a carlistas, liberales y
republicanos. Con todo, la mds sobresaliente aportacién del moderado
politico malaguefio al nuevo régimen, fue el disefio de un complicado
sistema por el que los liberales conservadores liderados por él, y los libe-
rales progresistas, liderados por Sagasta, establecian turnos de gobierno,
un pacto entre caballeros, ayudados por los caciques, que, a través de la
democracia restringida, defendia «los intereses de la oligarquia social,
econémica y financiera del pais»’.

En 1885, al fallecer prematuramente Alfonso XII y viéndose en
peligro la pervivencia de este sistema, Cdnovas y Sagasta firmardn el
Pacto de El Pardo, por el que reafirmaban el turnismo pacifico, que
garantizaban la pervivencia del régimen durante la Regencia de Maria
Cristina de Habsburgo-Lorena. Se traté ésta de una época en la que «se
afirmé el componente civilista del régimen» y en el que el centralismo

7  Elizalde Pérez-Grueso, «La Restauracion...», pig. 383.
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impuesto en décadas anteriores se vio respondido por la aparicién de
los movimientos nacionalistas y regionalistas de las zonas periféricas
del pais. En estos anos se produjo igualmente la carrera hacia la indus-
trializacién —con preponderancia de la burguesia del Pais Vasco y de
Catalufia—, entre cuyas consecuencias debe cifrarse el nacimiento de
un movimiento obrero socialista y anarquista que «puso en entredicho
el engranaje socioeconémico del sistema»®.

El reinado de Alfonso XIIT

Alfonso XIII sube al trono en 1902, cuando era patente «en Espana el
deseo de cambio»’. Su reinado, se caracteriza entonces, por los sucesivos y
fallidos intentos de reforma del pais en el contexto de alejamiento entre la
Espana oficial y la Espana real. Ciertamente, Alfonso XIII tuvo que afrontar
problemas como las guerras de Marruecos, las consecuencias de la definitiva
liquidacién del imperio colonial, el movimiento obrero, las aspiraciones de
las clases medias y el nacionalismo vasco y cataldn, que las politicas desple-
gadas por el conservador Maura y el liberal Canalejas no supieron solventar.

En 1909, el conservador Maura llegaba al poder con un proyecto
regeneracionista —su célebre ‘restauracion desde arriba— profundamente
«global, elaborado y ambicioso» y que pretendia aliviar las tensiones
sociales y eliminar la corrupcién existente en el sistema electoral'®. Sin
embargo, todos sus intentos se truncaron con las consecuencias derivadas
del envio de tropas catalanas a Marruecos tras un ataque a Melilla, que
no sélo provocaron la que es considerada la segunda gran crisis de la
Restauracién, la Semana Trdgica de Barcelona en 1909, sino que ademds
«acentud la intromisién de los militares en la politica» del momento''.

8 Manuel Sudrez Cortina, «La regencia de Maria Cristina (1885-1902)», en Paredes,
Javier (coord.), Historia contempordnea de Espania (1808-1939), Madrid, Ariel, 1996,
pag. 425.

9  Emilio La Parra Lépez, «Alfonso XIII: los intentos de renovacién del sistema (1902-
1916)», en Paredes, Javier (coord.), Historia contempordnea de Espara (1808-1939),
Madrid, Ariel, 1996, pdg. 447.

10 Susana Sueiro Seoane, «El reinado de Alfonso XIII de 1902-1923», en Buldain
Jaca, Blanca (coord.), Historia contempordnea de Esparia (1808-1923), Madrid, Akal,
2011, pdg. 536.

11 La Parra Lépez, «Alfonso XIII...», pdg. 449.
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El liberal Canalejas protagoniza el dltimo intento, también fallido,
de la regeneracién del pais y de la integracién de las clases obreras entre
1910 y 1912, cuando el régimen de la Restauracién estd ya inmerso en
la crisis que llevarian a su liquidacién entre 1914 y 1923. Durante este
periodo, Canalejas aprobé una serie de medidas progresistas, como la
llamada ‘Ley del Candado’ (1910) —por la que limitaba la creacién
de nuevas 6rdenes religiosas y que buscaba satisfacer el espiritu secula-
rizador proveniente de Europa frente «el tono clerical dominante en la
vida publica espafnola»'>—, la Ley de Abolicién de Consumos (1911)
o la de Reclutamiento obligatorio (1911) —que estaban en la base de
buena parte de los levantamientos populares del siglo XIX—.

Tras el asesinato del lider del partido liberal en 1912, Alfonso XIII
llama para formar gobierno, al conservador Eduardo Dato quien logré
que se aprobaran varias leyes que devinieron en importantes adelantos
sociales y politicos, entre los que destacan, por su significacién, la Ley
de Mancomunidades (1913) —que permitia «que las provincias se
mancomunaran con fines exclusivamente administrativos»'® y, por tanto,
satisfacia parte de las aspiraciones de las fuerzas nacionalistas y regio-
nalistas del pais— y la Ley de Accidentes de Trabajo (1900) —germen
de la posterior Seguridad Social—, destinadas a atender las demandas
sociales y laborales del momento y, con ello, a reconciliar la politica
oficial con los opositores al régimen.

A partir de entonces, el panorama politico fue revistiéndose de una
progresiva complejidad debido a la proliferacién de fuerzas politicas,
que resultaron «en un Parlamento crecientemente agitado, donde se
enfrentaban y aliaban multiples grupos y facciones con capacidad para
bloquear las iniciativas gubernamentales»'¥. Con la llegada de la Pri-
mera Guerra Mundial, época de grandes cambios sociales, que hubiera
precisado de la toma de «decisiones rdpidas y eficaces», se hizo patente
la «palmaria la crisis de eficacia del sistema y las fracturas insuperables
en el seno de las élites gobernantes»'. Asi, pese a que los primeros
afos del conflicto constituirfan una etapa dorada para la actividad em-

12 La Parra Lépez, «Alfonso XIII...», pag. 447.
13 La Parra Lépez, «Alfonso XIII...», pig. 465.
14 Sueiro Seoane, «El reinado de Alfonso XIII...», pdg. 579.
15 Sueiro Seoane, «El reinado de Alfonso XIII...», pdg. 581.
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presarial, la desestabilizacién econémica marcada por el conflicto, que
desorganizé el mercado y provocé un alza de los precios, hizo aumentar
vertiginosamente la conflictividad social, desencadenando toda una serie
de eventos que precipitarian el fin del periodo restauracionista.

Asi, el agitado ambiente social y la crisis abierta por la catdstrofe de
Annual (1921), desembocaron, en 1923, el golpe de estado del Gene-
ral Primo de Rivera, que el Rey, ante el fracaso de otras férmulas para
reformar el pais, acepta como férmula de ‘regeneracionismo autorita-
rio’. Cuando esta dictadura caiga por los primeros efectos de la crisis
econémica de 1929, se llevard consigo a la Corona.

Esta fue la crisis final de la Restauracién, un periodo de mds de cin-
cuenta anos en los que Espafa asistié a un espectacular progreso de la
ciencia, a una legislacién social moderna, a la constitucién més larga de
su historia, al avance de la economia, a la organizacién del movimiento
obrero y a la consolidacién de los movimientos regionalistas.

Aspectos sociales

Con el cambio de centuria, Espafa se configura como una sociedad
de masas —sobre todo a partir de 1900, «cuando se sentaron las bases
de la definitiva modernizacién demografica del pais»'®—, en las que
una mayoria se enfrenta a la minoria dirigente, en tanto que el enorme
enriquecimiento de la burguesia a lo largo del siglo XIX que no llevé
aparejado el desarrollo social, pues se produjo al margen de las necesidades
de la mayoria de la poblacién. La gran masa de obreros y campesinos
irrumpe en la escena politica y social para manifestar su elevado grado
de malestar bajo diferentes formas de protesta y reivindicacién, movi-
lizdindose entonces en torno a las ideas socialistas y anarquistas, cuyos
partidos se fundan en 1879 y 1911, respectivamente'’. Sus sindicatos, la
CNT y la UGT, aparecen poco después a partir de la unién de numerosas

16 Fernando Sdnchez Marroyo, «Demografia y sociedad (1875-1939)», Paredes, Javier
(coord.), Historia contempordnea de Espana (1808-1939), Madrid, Ariel, 1996, pég.
357.

17 Juan Avilés Farré, Maria Dolores Elizalde Pérez-Grueso y Susana Sueiro Seoane,
Historia politica de Espana, 1875-1939, Madrid, Akal, 2002.
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organizaciones de trabajadores que emplean la Huelga General como
principal arma y elemento desestabilizador'®. Esta practica revolucionaria
cala tan fuerte entre los espanoles que los gobiernos de la Restauracién,
para aliviar las tensiones sociales, accederdn a crear toda una serie de
estructuras, como el Instituto de Previsién Social, y a disefar una nueva
legislacién social y laboral —Ley de Accidentes de Trabajo (1900), ),
Ley de Trabajo de Mujeres y Ninos (1900), Ley de Descanso Dominical
(1904), Ley de Huelga (1908)— al objeto de aliviar la precaria situacién
de la masa obrera a la que, no obstante estas medidas y el beneficio
econémico que Espafia gané con su neutralidad en la Primera Guerra
Mundial, siguié acompafiando la miseria.

Frente a las clases mds populares y desfavorecidas, una burguesia
creciente hace de las ciudades, progresivamente mds populosas merced
a «la formacién del capitalismo en Espana»'®, un lugar de esparcimiento
y ocio. Asi, si en la segunda mitad del siglo XIX y primeras décadas
del siglo XX el teatro habia conocido un dominio indiscutible —debe
recordarse aqui la importancia de la Zarzuela y del Género Chico en
estos afios”—, con la nueva centuria se fue abandonando poco a poco
los «divertimentos tradicionales» para disfrutar, en su lugar, del cine, el
veraneo o el futbol, entendidos todos ellos como pasatiempos elitistas
y fordneos?.

Por otro lado, con la Restauracién, la Iglesia recupera parte de la in-
fluencia social y politica perdida tras el golpe de las desamortizaciones,
particularmente durante la regencia de Maria Cristina. Asi, su apoyo

18 Véase: (a) Guillermo A. Pérez Sdnchez, «La sociedad contempordnea en transforma-
cién», en Carasa Soto, Pedro et al., Alfonso XIII y la Segunda Repiiblica (1898-1936),
Madrid, Gredos, 1991, pdgs. 134-211; (b) M# Dolores De la Calle Velasco, «Las
organizaciones obreras y patronales ante la reforma social del Estado», en De la Calle
Velasco, M2 Dolores y Manuel Redero San Romdn (eds.), Movimientos sociales en
la Espana del siglo XX, Salamanca, Universidad de Salamanca, 2002, pdgs. 81-104.

19 Pedro Carasa Soto, «La transicién demogréfica en Espafia», en Carasa Soto, Pedro
et al., Alfonso XIII y la Segunda Repiiblica (1898-1936), Madrid, Gredos, 1991, pdg.
223.

20 Véase, por ejemplo: (a) Emilio Casares Rodicio y Celsa Alonso Gonzdlez (eds.), La
miisica espariola en el siglo XIX, Oviedo, Universidad de Oviedo, 1995; y (b) M2 Pilar
Espin Templado, El teatro por horas en Madrid (1870-1910), Madrid, Universidad
Complutense, 1988.

21 Sénchez Marroyo, «Demografia y sociedad...», pag. 376.
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incondicional al trono le sirvié para recuperar su papel adoctrinador
y numerosas congregaciones religiosas, dedicadas a la ensefianza, con-
trolaron la educacién del pais. Su buena salud durante la Regencia se
asentd, ademds, merced a la «recuperacién de las vocaciones religiosas»,
que se manifest6 en el «desarrollo de nuevas formas de devocién po-
pular y, sobre todo, a la «apertura de la Iglesia hacia el universo social
de los trabajadores desde la publicacién de la enciclica Rerum novarum
[1891]»*, con la que Leén XIII procurd acercar al establecimiento
eclesidstico a la gran masa de poblacién desfavorecida que habia creado
la industrializacién.

Aspectos culturales

Tal y como explica Vines Millet, el proyecto regenerador de la Res-
tauracion se reflejé «mucho mds e intensamente [...] en los ambientes
culturales e intelectuales»®, de tal suerte que parece légico que, durante
este periodo, Espafa contara con un plantel de intelectuales y artistas
de primera linea, que, especialmente desde 1898, operaron toda una
serie de necesarios y valiosos cambios en la mentalidad y en la cultura
de la época. Este periodo de extraordinaria riqueza y vitalidad en lo
que se refiere a la creacién y al pensamiento se ha bautizado como la
Edad de Plata de la cultura espafola, una época en la que «conviven
varias generaciones» y en la que el intelectual «entronca, como nunca
lo habfa hecho, con la sociedad que le sirve de marco»*.

Semejante eclosién de las artes y las letras espanolas debe ponerse
en relacién con los cambios educativos que vivié nuestro pais durante
el periodo de interés, en los que se manifiesta de forma clara el cambio
de mentalidad y se vierten las reformas destinadas a formar «un hom-
bre nuevo, capaz de transformar a la sociedad y dotarla de renovado
empuje»”. Ciertamente, a pesar de que pocas iniciativas educativas

22 Sudrez Cortina, «La regencia de Marifa Cristina...», pig. 434.

23 Cristina Vifies Millet, «La cultura (1875-1939)», en Paredes, Javier (coord.), Historia
contemporinea de Espana (1808-1939), Madrid, Ariel, 1996, pdg. 341.

24 Vines Millet, «La cultura...», pdg. 342.

25 Ibid., pag. 347.
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estuvieron al margen del espiritu religioso, la creacién, en 1900, del
Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes sent6 las bases para el
conjunto de transformaciones educativas de la Espana contempordnea®.
En este sentido, debe llamarse la atencién sobre la labor desplegada
por la Institucién Libre de Ensenanza, fundada en 1876 por Francisco
Giner de los Rios, uno de los pocos establecimientos educativos que
predicaba la libertad de conciencia, el laicismo y una educacién no
dogmatica, que encontrarian su paralelo en el dmbito de la educacién
catdlica en las reformas propuestas por el Padre Manjén y las escuelas
del ‘Ave Maria’ de Granada.

Uno de los dmbitos en los que mds se dejé notar el cambio operado
en la mentalidad y el pensamiento durante la Restauraciéon fue en el
ejercicio del periodismo. En efecto, es en este periodo cuando la prensa
se desvincula de la literatura, surgiendo un ‘periodismo de ideas’ de ver-
dadera vocacién empresarial”’. Con todo, fue el desastre del 98 el que
permitié el desarrollo pleno del periodismo espanol y su configuracién
como prensa de masas, no tanto por sus tiradas por cuanto a su «modelo
cualitativo-formal» y por «la funcién instrumental» que ejercia para
la sociedad®, a la que facilitaba todo tipo de informacién —politica,
literaria, cientifica, cultural—.

El dltimo dmbito que requiere especial mencién es el de la literatura,
cuyo esplendor habifa comenzado por el realismo comprometido de
Benito Pérez Galdés, que continuaron la Generacién del 98, la del 14
y, ya fuera del marco cronoldgico que interesa a este trabajo, la del 27.

Ciertamente, la crisis abierta por la pérdida de las tltimas colonias
ultramarinas haya su eco en la via estética y literaria de los hombres
del 98. Su profunda preocupacién politica, histérica y social se reviste
de un «exaltado idealismo, un aire de gravedad y un fuerte espiritu

26 Ricardo Martin de la Guardia, «La cultura», en Carasa Soto, Pedro et al., Alfonso
XII1 y la Segunda Repiiblica (1898-1936), Madrid, Gredos, 1991, pédgs. 339-402.

27 Maria Dolores Saiz Garcia y Marfa Cruz Seoane Couceiro, Historia del periodismo
en Espana, 3 vols., Madrid, Alianza, 1983.

28 Josep Lluis Gémez Mompart, «;Existi6 en Espana prensa de masas? La prensa en
torno a 1900», en Timoteo Alvarez, Jests (ed.), Historia de los medios de comu-
nicacién en Espana. Periodismo, imagen y publicidad (1900-1990), Madrid, Ariel,
1989, pig. 30.
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individualista»® que, sin duda, se encuentra en las pdginas de escritores
como Miguel de Unamuno (Bilbao, 1864-Salamanca, 1936), Ramiro de
Maeztu (Vitoria, 1875-Madrid, 1936), José Augusto Trinidad Martinez
Ruiz Azorin (Monévar, Alicante, 1873-Madrid, 1967), Pio Baroja (San
Sebastidn, 1872-Madrid, 1956) o Antonio Machado (Sevilla, 1875-Co-
lliure, 1939).

Entrado el nuevo siglo, durante el periodo de entreguerras, en Espafia
surgieron las vanguardias, que destacardn por «su lucha contra todos los
valores impuestos y contra las concepciones heredadas»®. Se trata de
un nuevo arte, ‘deshumanizado’, segin adelantaba Ortega y Gasset, que
manifiesta su aversién a las formas de vida burguesa y que apuesta por la
juventud, por la fuerza, por lo deportivo y que haya un cauce de expresién
idéneo en diferentes revistas, de entre las que descuella La Gaceta Literaria
de Ernesto Giménez Caballero. En consonancia con esta regeneracién de
la cultura y el pensamiento y al calor de la renovacién cientifica —cuyo
mayor y mejor exponente tal vez sea el Premio Nobel Santiago Ramén
y Cajal (Petilla de Aragén, Navarra, 1852-Madrid, 1934)—, surgié un
grupo de escritores y artistas, conocidos como Generacion del 14, que se
identifican con las vanguardias europeas: ya no miran al siglo XIX, sino al
nuevo siglo, en estos momentos azotado por la Primera Guerra Mundial.
Se trata de una corriente europeista liderada por intelectuales de la talla de
José Ortega y Gasset (Madrid, 1883-1955), Gregorio Marainén (Madrid,
1887-1960) o Ramén Pérez de Ayala (Oviedo, 1880-Madrid, 1962),
cuyo proyecto cultural hunde sus raices en fuertes convicciones politicas
y marcard el paso de la intelectualidad del primer cuarto del siglo XX?'.

Aspectos musicales

La relativa calma y estabilidad durante Restauracion, asi como sus
caracteristicas sociales, permitieron que la produccién y el consumo de
musica encontraran un momento propicio para desarrollarse, especial-

29 Vides Millet, «La cultura...», pdg. 343.

30 Martin de la Guardia, «La cultura...», pdg. 365.

31 En este sentido, véase Manuel Menéndez Alzamora, La Generacion del 14. Una
aventura intelectual, Madrid, Siglo XXI, 2009.





