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PREFACIO

EL CRISOL DE LAS LITERATURAS ESLAVAS naci6 como resultado de un
proyecto de innovaciéon docente en el marco de la Universidad de Granada surgi-
do a partir de la urgente necesidad de superar la evidente carencia de materiales
didacticos modernos, atractivos y cientificamente rigurosos en el campo de la
eslavistica espafiola, y de la exigencia de adaptacion de los planes de estudios al
espacio educativo comtin europeo: los modulos de las literaturas de lengua maior
(ruso) y minor (checo y polaco). Entre otros objetivos, esta adaptacion preveia
un mayor peso del trabajo auténomo del alumno, lo que requiere la existencia de
ediciones formativas asequibles a distancia. Por otro lado, las actuales corrientes
de ensefianza subrayan la importancia del enfoque multicultural e interdisciplinar.

El presente trabajo incluye un CD-ROM y un libro de textos comentados con
ejercicios, que sirven como base para aplicar y ampliar los conocimientos ofre-
cidos en el soporte digital. Dichos materiales permiten que el alumno pueda, de
manera autébnoma, enriquecer los conocimientos adquiridos en el aula mediante el
uso de la bibliografia digital accesible desde el CD-ROM, por lo que se fomenta
el autoaprendizaje del estudiante y el desarrollo de las capacidades para resolver
problemas que puedan surgirle en su proceso formativo.

El marco general del CD-ROM se adscribe a tres paises eslavos (Rusia, Chequia
y Polonia), cuyas literaturas son objeto de estudio. Todo ello va precedido de un
amplio y profundo estudio en el ambito de la literatura comparada.

Se ha elaborado un extenso volumen de material didactico, que contiene tex-
tos anotados, precedidos de su correspondiente introducciéon histoérico-literaria,
con ejercicios de diversa indole, acompafiados de un amplio abanico de material
audiovisual. Dada su estrecha relacion con el contenido literario, en el trabajo
se presta especial atencion a la practica lingiiistica en sus diferentes vertientes.
Unos ejercicios y tareas especialmente concebidos para el uso sistematico de
diccionarios y otros materiales lexicograficos fomentan en el estudiante el habito
de la autocorreccion, la autoevaluacion y el autocontrol. Todo este material esta
disponible para el uso con los alumnos en el aula en soporte papel y con el pro-
grama power point.
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Uno de los aspectos mas llamativos de este innovador proyecto es la faceta de
su transversalidad, que permite aprovechar sus contenidos en distintos campos del
conocimiento y la ensefianza universitaria (musicologia, historia del arte, teoria de
la literatura y literatura comparada, antropologia, traductologia, etc.).

Esta obra ha sido elaborada por un equipo de profesores de la Universidad de
Granada que abordé la idea con entusiasmo y con el deseo de plasmarla en unos
materiales de los que se puedan beneficiar todos aquellos que se interesen y pre-
tendan profundizar en el estudio de las literaturas eslavas. Si bien es cierto que
para una mayor profundizacion se requiere el conocimiento de algunas lenguas
eslavas, de ahi que los principales destinatarios sean en realidad los alumnos de
Filologia Eslava de las universidades espafiolas, confiamos en que estos materia-
les beneficien igualmente a los estudiantes de las Escuelas Oficiales de Idiomas,
los fildlogos, especialistas en literatura y/o en critica literaria y a todas aquellas
personas interesadas en las literaturas rusa, checa y polaca.

No estd en el animo de los autores presentar una descripcién comprensiva y
exhaustiva de las literaturas eslavas, puesto que este cometido lo desempefian
con creces obras fundamentales ya existentes, como la Historia de las literaturas
eslavas (Madrid, Catedra, 1997), en cuya redaccidon tomaron parte algunos de los
autores del presente trabajo, que, por el contrario, estd mas orientado a su uso en
el ambito docente.

La parte introductoria de la obra ha sido realizada por la Dra. Sultana Wahnon
Bensusan, la presentacion, la descripcion y elaboracion de los materiales de explo-
tacion de los textos de las diferentes literaturas corrid a cargo de los Doctores José
Antonio Hita Jiménez, Elena Mironesko Bielova (literatura rusa medieval hasta
el siglo XVIII), Joaquin Torquemada Sanchez (literatura rusa del siglo XVIII), el
Doctor Angel Enrique Diaz-Pintado Hilario (literatura polaca desde sus origenes
hasta el siglo XVIII) y el Doctor Héctor Federico Santiago Pérez (literatura checa
desde sus origenes hasta el siglo XVIII).
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FUNDAMENTOS TEORICOS DE UN ESTUDIO
MULTIDISCIPLINAR DE LAS LITERATURAS ESLAVAS
DESDE UN ENFOQUE COMPARATISTA

SULTANA WAHNON BENSUSAN

INTRODUCCION. ACTUALIDAD DEL ENFOQUE COMPARATISTA

La literatura comparada viene confirmandose, en los tltimos tiempos, como una
de las disciplinas mas indicadas para dar respuesta a las interrogantes y necesidades
actuales, tanto desde el punto de vista economico y geo-politico, como desde el
estrictamente cultural. Por un lado las nuevas realidades europeas surgidas de la
caida del muro y de la disoluciéon de la antigua Yugoslavia; por otro, las de un
planeta sometido en general a cambios continuos en su configuracioén geo-politica,
a la vez que a procesos socio-economicos de globalizacion, han ido poniendo de
manifiesto la necesidad y oportunidad de un planteamiento inter-nacional e inter-
disciplinar de los problemas culturales y literarios, dos requisitos estos que pueden
ser desde luego perfectamente satisfechos por la literatura comparada. En este nuevo
contexto, la disciplina que naci6 en el siglo XIX con el fin de empezar a poner
en relacion una serie de literaturas nacionales europeas y hegemonicas, como la
inglesa, la francesa y la alemana, ha dado paso a una reformulada metodologia
comparatista que puede contribuir a reorganizar los estudios literarios en sentido
intercultural, interlingiistico e internacional, al establecer vinculos no solo ya
entre diferentes tradiciones nacionales y europeas, sino también supranacionales y
no limitadas al continente europeo; y no solo entre textos literarios, sino también
entre la literatura y otras expresiones artisticas o, en general, culturales. Todo
esto la aproxima cada vez mds a ese otro campo actual de investigacion que se
conoce como Cultural Studies, con los que, sin embargo, no cabria identificarla
del todo, puesto que, a diferencia de ellos, la literatura comparada no discrimina
a la cultura europea u occidental y puesto que, ademas, ella sigue teniendo en la
expresion literaria el objeto privilegiado de su atencion. Asi concebida, la literatura
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comparada se aparece hoy como un modelo de conocimiento tan idéoneo como el
de los Estudios Culturales a la hora de establecer el paradigma multidisciplinar
y global que se viene reclamando desde las instituciones educativas, sin que esto
suponga, sin embargo, tener que renunciar ni al repertorio de las obras clasicas (el
llamado canon occidental), ni a la especificidad de los estudios estético-literarios.

En lo que a este proyecto docente concierne, el enfoque comparatista tiene
que ver sobre todo con el intento de superar la perspectiva predominantemente
nacional con la que a lo largo del siglo XX se han venido estudiando las diferentes
literaturas del este de Europa, cada una por separado, para ir sentando las bases
de un estudio integrador y unitario de las literaturas eslavas, en estrecha relacion,
ademas, con el resto de las literaturas europeas. Por motivos puramente practicos,
en esta primera fase del proyecto el objeto de estudio estard constituido solo por
las tres literaturas eslavas mas conocidas y difundidas en Occidente, la rusa, la
checa y la polaca, aunque en el futuro se incluiran otras que, como la bulgara,
serian asimismo de gran antigiiedad, o que, como la eslovaca, la ucraniana o la
eslovena, entrarian dentro de la categoria de «pequefias literaturas» de reciente
apariciéon o consolidacion.

La posibilidad de estudiarlas en conjunto, como literaturas eslavas, se derivaria
del hecho de haber surgido todas de un tronco étnico-lingiiistico comun, el eslavo (v.
Alvarez-Pedrosa Nufiez, 1998: 37). Sin embargo, no conviene perder de vista que de
ese tronco comun se habrian derivado luego, a lo largo de un dilatado y complejisimo
proceso histérico, diferentes y cambiantes realidades étnicas y nacionales y, por
consiguiente, también distintas tradiciones literarias. Es importante, ademas, tener
en cuenta que, ademas de las relaciones que todas las literaturas eslavas habrian
contraido entre si, tanto en su origen, como a lo largo de su desarrollo histoérico,
todas habrian estado igualmente relacionadas con el corpus cldsico comun a toda
la literatura europea, tanto en su variante greco-latina, como judeo-cristiana. Por
ultimo, aunque con diferentes ritmos, todas se habrian integrado en la moderni-
dad literaria, contrayendo por tanto nuevos vinculos, primero, con el resto de las
literaturas modernas europeas (occidentales, nordicas, meridionales, etc.) y, luego,
con eso a lo que Goethe llamé Weltliteratur, es decir, con la literatura universal
tal como ésta se habria ido constituyendo a lo largo del siglo XIX vy, sobre todo,
del XX —a raiz de la post-colonizaciéon y de la extension practicamente universal
de la cultura occidental. Por lo mismo, muchas de las caracteristicas de las litera-
turas que aqui van a estudiarse e incluso muchos de los aspectos de su evolucion
historica solo podran ser entendidos correctamente a la luz de lo ocurrido en esas
otras literaturas del mundo y en funcién del didlogo que, en sentido bajtiniano,
habrian venido manteniendo con ellas.

Aunque por motivos institucionales, didacticos y pedagdgicos este proyecto solo
puede ofrecer un panorama general de las literaturas eslavas, centrandose ahora
mismo unicamente en tres de las mas importantes, no deberd entenderse por eso
que se esté invitando a concebirlas como un sistema auténomo y aislado, suscep-
tible de ser estudiado en si mismo sin tener en cuenta el resto de las tradiciones
literarias. Por el contrario, la conviccion que nos anima es la de que la unica
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manera posible de ir acercandose al utépico objetivo de un conocimiento global
de la literatura, es decir, de una Literatura Universal, consistiria, precisamente, en
ir avanzando poco a poco, realizando contribuciones parciales a dicha empresa en
forma de pequefas historias supranacionales, como €sta que aqui se va a ofrecer
de las literaturas del este de Europa.

EL METODO COMPARATISTA EN EL ESTUDIO DE LA LITERATURA.
PRECEDENTES

La tendencia a buscar relaciones, de semejanza y/o diferencia, entre literaturas
pertenecientes a culturas diferentes y escritas en diferentes lenguas no es tan reciente
como podria creerse. Estaria atestiguada desde la antigiiedad, aunque curiosamente
no en la obra fundadora de los estudios literarios, la Poética de Aristoteles, que
entre sus muchas virtudes no cuenta precisamente con la de haber elaborado su
teoria de la literatura a partir de varias tradiciones culturales. A la hora de definir,
tanto la poesia en general, como los géneros poéticos en particular, el filésofo
griego uso ciertamente del método comparativo que seria de hecho inherente a
todo proceder tedrico, buscando la unidad (la esencia de la poesia y de cada género
poético) dentro de la diversidad, pero realizé esta busqueda de generalidades ana-
lizando solo el corpus de su propia tradicién literaria, la griega, con un enfoque,
pues, que hoy considerariamos, quizds, algo particularista. Por su parte, Platon,
que manifesté mas interés que su discipulo hacia las diferencias culturales y que
dedico todo un didlogo, el Cratilo, a explicar el porqué de la diversidad lingiiistica
humana, tampoco se ocup6 nunca en cambio de la diversidad literaria, limitandose,
al igual que Aristoteles, a especular sobre la literatura solo a partir de los autores
griegos: Homero, los tragicos, los liricos, Simonides, etc.

La actitud comparatista solo hizo acto de presencia en los estudios literarios
clasicos a partir del momento en que Grecia salid6 de sus limites geograficos
y se convirtié6 en imperio, entrando asi en contacto con culturas y tradiciones
literarias ajenas y hasta entonces desconocidas para ella, las cuales, a su vez,
también descubrieron a la griega. Por lo mismo, es en los periodos helenistico y
romano donde se encuentran las primeras manifestaciones documentadas de un
antiguo comparatismo literario. Suelen destacarse a este respecto los comentarios
y valoraciones de contraste entre la literatura griega y la latina que hicieron los
anotadores latinos de Homero y Virgilio, asi como algunos pasajes concretos de
Horacio, Quintiliano y T4cito (v. Texte, 1902: 26; y Marti, 2005: 334). Con todo,
el caso de mayor relieve dentro de este periodo historico lo constituiria una obra
que, escrita ya en la era cristiana, entre el I y el III d.C., iba a ejercer siglos
después, a partir del XVII, una enorme influencia en el nacimiento y desarrollo
de la estética moderna: el famoso tratado de retorica, Sobre lo sublime. Ademas
de contener el primer precedente de la teoria kantiana del genio, esta obra seria
la tnica de la Antigiiedad que llevo el comparatismo mas alld de las fronteras
greco-latinas, apropiandose de una tradicion literaria ajena y, por tanto, inaugu-
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rando ya en cierto modo el concepto goetheano de literatura universal. Ocurrié
asi porque su autor, el presunto Longino, defini6é lo sublime como la clase de
excelencia verbal y espiritual que caracterizaba a las mas grandes obras literarias,
para luego ilustrar dicho concepto mediante ejemplos extraidos no solo de las
grandes obras de la tradicion griega (Homero, Séfocles, Demostenes...), o de la
latina (Cicerdn), sino también —y aqui residiria lo novedoso del planteamiento—
de una obra ajena a esas dos grandes culturas europeas, la Torah hebrea, uno de
cuyos pasajes mas conocidos, el del comienzo del Génesis, citd expresamente
como paradigma de la sublimidad literaria, poniéndolo, pues, al mismo nivel que
los mejores textos de Homero. Desde el punto de vista de este desconocido y
original autor, el pasaje en que Moisés —a quien, siguiendo a Filon de Alejandria,
se tenia entonces por autor del texto biblico— habia escrito «Y Dios dijo: “Haya
luz» y hubo luz», era, en efecto, un caso evidente de sublimidad o genialidad
literaria, perfectamente parangonable, si no incluso superior, a los del propio
Homero (Sobre lo sublime, 9-9).

El de Sobre lo sublime fue, pues, el primer comparatismo literario que, practicado
por una cultura de origen europeo (la helenistica), trascendi6 sus propios limites
para abarcar y comprender, bajo su propio concepto de poesia, textos que otra
cultura habia categorizado de manera diferente, llamandolos escritos, pero que, a
ojos de un especialista en retorica, se revelaban producidos con las mismas leyes
que lo poético. Lo que esto demuestra es que, incluso en sus mas remotos orige-
nes, en el momento mismo de su aparicion, este método o tipo de conocimiento
comparatista no habria consistido solo en detectar semejanzas concretas entre una
y otra literatura, sino también y sobre todo en la busqueda de una universalidad
literaria, entendida como luego lo hizo Goethe, es decir, como aquello que haria
que una obra fuese estéticamente valiosa para toda la humanidad con independencia
de en qué lugar y en qué lengua se hubiera escrito. Por lo mismo, sirve también
para comprender el motivo de que este primer comparatismo universalista fuese
aparejado al espiritu que ya entonces, en estos antiguos siglos, recibia el nombre
de cosmopolita, y que se presentaba como opuesto al por entonces también muy
generalizado exclusivismo cultural, esto es, a la actitud que solo tenia en cuenta la
grandeza de las producciones propias, aplicando a todas las demas el calificativo
de barbaras o de ignorantes (sobre el antiguo cosmopolitismo y su oposiciéon al
exclusivismo griego, v. Wahnon, 2007/2008). Al reivindicar el carécter estético, y
no solo religioso, del texto hebreo, y al atribuirle tanto valor literario como a los
mejores textos griegos, el pseudo-Longino no hizo sino proseguir la tarea que un
par de siglos antes habian iniciado, en la cosmopolita ciudad de Alejandria, los
bibliotecarios de su famoso Museo, auxiliados, en un primer momento, por los
miticos setenta sabios hebreos que inauguraron la historia de la traduccion ver-
tiendo la Torah al griego, y luego, en un segundo momento, por el famoso Filon
de Alejandria, quien puso a dialogar por primera vez, en una obra de marcado
caracter inter-cultural, dos mundos tan aparentemente diferentes como el pagano y
hebreo, enfatizando todo cuanto habia de comun entre ellos a pesar de sus también
innegables diferencias.



INTRODUCCION: FUNDAMENTOS TEORICOS DE UN ESTUDIO MULTIDISCIPLINAR... 21

Se trataba, pues, ya entonces, de tender un puente de entendimiento y valora-
cion mutua entre culturas que hasta hacia poco se habian ignorado y despreciado
mutuamente, y de cuyo didlogo iban a derivarse, con el tiempo, consecuencias de
enorme importancia, pues no en balde las tradiciones que fueron objeto de este
primer comparatismo fueron, precisamente, la greco-latina y la hebrea, esto es,
las que posteriormente iban a dar lugar, a través de la simbiosis cristiana, a eso
que hoy llamamos civilizacion occidental o judeo-cristiana, la misma a la que por
otra parte, y dada su conversion generalizada al cristianismo en los siglos IX-X,
perteneceria también el mundo eslavo.

Tal como lo demuestra el remoto periodo helenistico, el cosmopolitismo,
entendido como actitud de apertura a las ideas y valores de otros pueblos y cul-
turas, reclamaria y llevaria consigo la practica de una metodologia comparatista
en el estudio de la literatura. Si la que nacio6 en la obra del pseudo-Longino no
se desarrollé con demasiada fluidez en los siglos inmediatamente posteriores,
esto se debio solo a que el cosmopolitismo de la época helenistica fue susti-
tuido, tras la conversion de Roma (y luego, a través del imperio bizantino, del
mundo eslavo) al cristianismo, por un nuevo exclusivismo religioso, el de la
Iglesia medieval, que encontr6 por supuesto cierta resistencia en su contrario, el
ecumenismo cristiano, pero que, pese a €so, consiguié imponerse con bastante
fuerza, excluyendo de entrada las creencias, valores y tradiciones ajenas a la
que se consideraba la unica verdadera. Entre las muchas situaciones anémalas
que se derivaron del nuevo exclusivismo cristiano estuvo, como se sabe, la con-
dena y destierro de la literatura greco-latina, en la que se veia, no del todo sin
razén, una fuente de errores y herejias paganas, que por lo mismo no debia ser
leida, ni, menos aun, comentada por los fieles de la nueva religién —al menos
en tanto éstos no estuviesen inmunizados contra ese poder persuasorio de la
poesia que Platon habia denunciado ya en el Republica. En cuanto a la Biblia,
cuyos valores estético-literarios habian sido ya perfectamente reconocidos e
identificados por los mejores tratadistas del periodo helenistico, volvid otra vez
a ser leida solo en tanto que texto religioso, portador de verdades reveladas,
expresadas literal o alegoricamente. Que carezcamos de muestras significativas
de comparatismo literario en la Edad Media cristiana seria, pues, un hecho con-
comitante al desvanecimiento general de la literatura misma, convertida una, la
grecolatina, en texto prohibido; y reducida la otra, la hebrea, a texto revelado.
Con todo, ni siquiera en este contexto de la cultura medieval cristiana estuvo
completamente ausente el método comparatista, como lo prueban, entre otras
cosas, los pasajes en los que los pensadores cristianos, incluidos los Padres de
la Iglesia, daban en localizar procedimientos estilisticos propios de la literatura
clasica (ritmos, metaforas, hipérboles, tropos en general) en los textos biblicos,
paradoja que por lo general se resolvia presentando al autor de los mismos, es
decir, a Dios, como un gran y sublime escritor, provisto de todos los recursos
detectados por la teoria literaria clasica, pero para una diferente finalidad: la
de ocultar su verdadero pensamiento a los profanos (v. Dominguez Caparros,
1993: 132-216).
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Por otro lado, conviene recordar que la civilizacion cristiana no fue la unica
que existid en el mundo durante aquel largo periodo de tiempo que llamamos
Edad Media. Ademas de la hebrea, que siguié su propio camino en los diferentes
lugares del mundo donde fue a parar la didspora, habia aparecido una nueva cul-
tura importante, la tercera de las que hoy se conocen como las tres culturas: la
arabe. Fue en los territorios, antes romanos o bizantinos, de los que los arabes se
fueron apoderando en su gran expansion imperial, donde tuvo lugar el importante
encuentro entre ellos y los hebreos que, andando el tiempo, iba a ocasionar un
nuevo intento, protagonizado por los hebreos, de buscar puntos en comun entre
sus respectivas tradiciones culturales y literarias. Pero, si en la era helenistica el
encuentro entre griegos y hebreos solo generd un timido ejercicio de comparatismo
literario entre dos autores, Homero y Moisés, este nuevo intercambio cultural dio
lugar a algo mucho méas ambicioso: en concreto, tal como he explicado en otro
lugar (v. Wahnoén, 2007), a la primera poética comparada de que se tiene noticia, el
original tratado que el poeta y tedrico hebreo-granadino Moshé Ibn ‘Ezra escribio
en lengua arabe con el titulo de Kitab al-Muhadara wal-Mudakara (Tratado de la
Discusion y el Recuerdo).

Compuesta a comienzos del siglo XII, cuando su autor deambulaba por tierras
cristianas de Castilla huyendo de la Granada ocupada por los invasores almoravides,
la obra, que se inspiraba en las mas avanzadas teorias literarias del momento (las
producidas por los filésofos y tedricos arabes lectores de Aristoteles), fue todavia
mas lejos que ellas al proponer una nueva definicion de la poesia bastante mas
universal que la que caracterizaba por entonces a la teoria 4rabe. Esta, que era
muy exclusivista, estaba basada tinicamente en lo que los propios arabes llamaban
poesia, es decir, en el poema (shi r), definido como composiciéon métrica y rimada.
De ahi que la propuesta del tratadista granadino Ibn ‘Ezra fuera la de ampliar este
estrecho concepto «nacional» de poesia, sustituyéndolo por otro mas «universal»
que diese cabida a otras practicas estético-discursivas, no métricas ni rimadas,
como por ejemplo las de la literatura hebrea, pero también las de la griega —que
tampoco confundia la poesia con el verso. En lo que concernia a la literatura
hebrea, las tesis de Ibn ‘Ezra al respecto prueban que muchos pensadores judios
habian seguido atribuyendo valor estético, si no a todos, si al menos a ciertos textos
biblicos, en especial a los que, como la Cancién de Deborah y los Salmos, estaban
versificados, pero también a los que, como el Cantar de los Cantares, estaban es-
critos en prosa ritmica y ligeramente rimada, e incluso a composiciones en prosa
como los «discursos» (en sentido retérico) de algunos personajes biblicos. Para
el tratadista medieval, todos estos poemas y ejemplos de oratoria atestiguaban la
existencia de una antiquisima literatura hebrea, basada en reglas muy diferentes a
las de la poesia arabe, pero no por eso menos artistica, ni menos bella. Esta comun
naturaleza estética era, precisamente, lo que a su juicio hacia posible la compa-
racion entre las dos literaturas, la arabe y la hebrea, cuyas diferencias historicas
habian dado paso, sin embargo, en los ultimos tiempos a una nueva etapa, que,
protagonizada precisamente por los poetas hebreos del momento —el propio Ibn
‘Ezra, pero también Shlomo Ibn Gabirol o Yehudé4 ha-Levi—, se caracterizaba ya
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por su gran similitud con la poesia arabe. De ahi que el autor dedicara una buena
parte de su tratado a detectar y caracterizar los recursos prosodico-retéricos con
que los poetas judios de Al-Andalus habian logrado crear una renovada poesia
hebrea, escrita «a imitacion de los arabes» o, como hoy se diria, una literatura
fronteriza o inter-cultural.

En lo que a la Edad Media cristiana respecta, solo cuando el grado de implan-
tacion de la fe cristiana en las conciencias se considero lo suficientemente elevado
como para no temer ya un posible retorno del paganismo, pudo la literatura clasica
greco-latina ser rescatada y recuperada definitivamente de los anaqueles donde se
habian conservado (y a veces hasta leido) durante los largos y «oscurosy siglos de
la Temprana y Alta Edad Media. Lo importante fue que, a partir de este momento,
dicha literatura se convirtié no solo en renovado objeto de lectura, sino también
en modelo para la constitucion de las nuevas literaturas escritas en lengua vulgar.
El episodio al que damos el nombre de Renacimiento fue decisivo, tanto para la
aparicion de lo que hoy llamamos «literaturas europeas», como para el resurgir
del comparatismo literario, que en un primer momento se limité a reproducir el
antiguo, realizando ejercicios de contraste entre las grandes literaturas clasicas —a
veces, como en los casos de Petrarca, Dante, San Juan de la Cruz y Fray Luis de
Leon, también con la hebrea—, pero que en un segundo momento se constituyo
ya como comparatismo entre ellas y cada una de las nuevas literaturas en lengua
vulgar. Para Joseph Texte, a quien se considera el fundador de la literatura compa-
rada del siglo XIX, si esto fue asi, fue porque la antigiiedad clasica constituia «el
fondo comun y el repertorio del que se alimentaba el espiritu europeo» y porque
los modelos que inspiraban reverencia —Cicerén, Virgilio, Homero, Platon— eran
los mismos en todos los paises, razon por la cual «la critica de los grandes huma-
nistas se dedicaba con entusiasmo a los diferentes resultados que habia producido,
en distintos paises, esta cultura antigua comuny» (Texte, 1902: 27).

Una visién menos idilica y, por lo mismo, mas ajustada de este periodo historico
es la que ha ofrecido en fechas mas recientes Pascale Casanova en La Republi-
ca mundial de las Letras (1999: 71-80), al afirmar que el recurso a la tradicion
cléasica por parte de los humanistas no fue fruto solo de la ciega admiracion, sino
también, por paradojico que esto pueda parecer, de un proyecto de emancipacion
literaria respecto de dicha tradicion. Hay que tener en cuenta que el prestigio
y autoridad de la literatura latina, que fue establecido en el siglo XIV por los
primeros humanistas, los italianos Dante, Petrarca y Boccaccio, resultaba ya, a
las alturas del XVI, una carga oprimente para los nuevos escritores. De ahi que
una buena parte de la empresa humanista, incluyendo en ella ese peculiar método
comparatista que consistia en la traduccion e imitacion superadora de los clésicos,
pueda y deba leerse también en clave de conflicto y combate por la autonomia
cultural, que, por otro lado y habida cuenta del estrecho vinculo existente entre
lenguas y monarquias, era también al mismo tiempo una lucha por la autonomia
y el poder de los nuevos estados europeos, librada contra otros estados y contra
el poder de la Iglesia y de su instrumento lingiiistico, el latin. Tal como explica
la misma Casanova, en la época de lo que Benedict Anderson (1996: 77-91) ha
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llamado la «revoluciéon vernaculay, es decir, durante los siglos XV y XVI, se pro-
dujo, primero, «el transito del uso monopolistico del latin entre las personas cultas
a la reivindicacion del empleo intelectual de las lenguas vulgares» y, luego, en un
segundo momento, la constitucion de nuevas literaturas que pretendian «rivalizar
con la grandeza antigua» (Casanova, 1999: 70).

El contexto en el que se desarrolld el comparatismo renacentista no fue, pues,
el de la concordia y serenidad culturales imaginadas por Joseph Texte, sino mas
bien el «de lucha abierta, de competencia», y no solo con el latin, puesto que,
una vez constituidas e independizadas las grandes lenguas literarias de la Europa
moderna (francesa, espafiola e inglesa), se abri6 paso una nueva competencia, la
que enfrent6 a todas esas lenguas entre si por su comun e incompatible aspiracion a
convertirse en el nuevo latin, o, dicho de otro modo, en la nueva lengua comtn de
Europa (v. Casanova, 1999: 79-80; Pomeau, 1966: 79-82; y Wahnon, 2007/2008),
aspiracion ésta que, una tras otra, primero Espafia, luego Francia y, finalmente,
Inglaterra vieron —y siguen viendo— fracasar ante la resistencia de las otras. Lo
importante, para nosotros, es que toda esta controversia fue, precisamente, la que
sent6 los cimientos del «espacio literario europeo» tal como hoy lo conocemos,
es decir, como constituido por una pluralidad de literaturas escritas en un numero
siempre creciente de lenguas diferentes. Por lo mismo, fue también la que puso
las bases para el comparatismo moderno, que, entendido en un primer momento
como ejercicio de confrontacion entre las literaturas europeas modernas, habria
ido ampliando su d&mbito a medida que se fueron descubriendo otras maneras de
entender lo literario procedentes de culturas y tradiciones extranjeras (la hebrea,
la persa, la china...).

El factor que mas ha contribuido al nacimiento del cosmopolitismo y compa-
ratismo modernos ha sido, sin duda, el del descubrimiento y toma de conciencia
de la propia diversidad lingiiistica y cultural de Europa. Esta, que, como se ha
dicho, era ya un hecho desde el siglo XVI, no empezo sin embargo a revelarse en
todo su alcance hasta el instante en que se produjo la segunda fase del proceso
de nacionalizacidn, esto es, la de la constitucion en el siglo XVIII de las nuevas
naciones centroeuropeas y, muy en especial, de Alemania. La razon de esto fue que,
cuando Alemania se dispuso a librar su particular guerra de independencia, tanto
politica, como literaria, el enemigo no era ya solo el prestigioso pasado clasico,
encarnado en la pervivencia del latin en las universidades alemanas, sino también
la no menos influyente Francia, cuya lengua y literatura ocupaban entonces la
posicion dominante en Europa (v. «La Europa francesa», en Pomeau, 1966: 79ss).
Esto explicaria que, tal como sostuvo Joseph Texte, la patria del comparatismo
y cosmopolitismo modernos haya sido Alemania, a algunos de cuyos grandes
pensadores y escritores, entre otros Vico, Herder o Goethe, se deberia no solo la
idea moderna de Europa, sino ademds una nueva idea de la universalidad y de la
literatura universal.
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EL MODERNO CONCEPTO DE LITERATURA UNIVERSAL

El combate con el latin no se cerro, por tanto, hasta que, al igual que ya lo habian
hecho las naciones mas occidentales de Europa (Espafia, Francia, Inglaterra), las
naciones centro-europeas dieron también en valorar sus propias tradiciones literarias
tanto como valoraban la griega y la latina, y hasta que, por tanto, también ellas
desalojaron al latin del tnico reducto donde todavia seguia ejerciendo parte de su
antiguo dominio lingiiistico: el de las universidades. Entre mediados del XVIII
y comienzos del XIX el latin dejo, pues, de ser, ya definitivamente, la lengua de
los sabios, quienes, al igual que los poetas, iban a escribir ya solo en sus respec-
tivas lenguas nacionales, no solo en las grandes naciones imperiales donde esto
estaba ocurriendo ya desde el siglo XVII, sino incluso en las que, encerradas en
el interior del continente europeo, habian seguido usando el latin en el &mbito del
saber cientifico y literario. Entre estas naciones, las tltimas en abandonar el latin,
se encontraba, junto a Alemania y Hungria, también una nacién eslava: Polonia
(sobre la ruptura de esta tiltima unidad europea a partir de la desaparicion del latin
como lengua comun de los sabios, v. Pomeau, 1966: 35-36).

Una obra clave para entender las motivaciones de este proceso seria el Diario
de mi viaje del aiio 1769, escrito por H. G. Herder cuando realizaba, con veinti-
cinco afios de edad, el viaje por Europa a que por entonces estaba obligado todo
joven con aspiraciones ilustradas y para el que el propio Pedro el Grande habia
servido de modelo. El gran interés de este libro en lo que aqui nos concierne
reside en contener la primera exposicion sistematica del que, con el tiempo, iba a
ser el nuevo modelo europeo de formacion humanista. A pesar de haber recibido
¢l mismo la educacion tradicional, que, heredada del Renacimiento, se centraba
todavia en el aprendizaje de las lenguas y literaturas clasicas, el joven pensador se
mostraba partidario de que éstas cediesen por fin el privilegiado puesto que todavia
ocupaban en Alemania, el de ser las «lenguas de aprendizaje», a las lenguas y
literaturas nacionales o modernas. Su propuesta concreta fue por eso que el latin
fuese sustituido, como medio de aprender gramatica, por la lengua materna de cada
pais, y que, antes todavia que el latin, los alumnos aprendiesen otras dos lenguas
modernas, la primera de las cuales debia ser, en opinion de Herder, la francesa.
Aunque el inglés empez6 muy pronto a disputarle al francés este primer puesto, lo
esencial de esta propuesta herderiana seria la prioridad que en ella se concedia a
las lenguas modernas en detrimento de las clasicas, cuya ensefianza quedaba des-
plazada en su proyecto a los tltimos afios de la ensefianza secundaria y solo para
el caso de los alumnos que quisieran convertirse en especialistas en las mismas
(Herder, 1769b: 74). El autor fue, por otro lado, muy claro a la hora de exponer
cudl era el objetivo ultimo de esta revolucidon pedagogica: «Quiero —escribio en
este sentido— que hasta el erudito sepa mejor el francés que el latin» (p. 68).

Asi pues, a mediados del XVIII incluso Alemania, la nacion que habia con-
vertido a los griegos en el modelo superior de la cultura y la belleza, estaba ya
decidida a relegar el hasta entonces obligado aprendizaje de las lenguas clésicas,
sustituyéndolas por las modernas. Lo curioso es que fue justo en este momento



