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Prefacio a la 22 edicién

HE DE MANIFESTAR LAS MUCHAS GRATIFICACIONES que me ha brindado este
libro, tanto desde el punto de vista intelectual como profesional, sobre todo
porque parece haber cumplido buena parte del propdsito con que fue escrito,
a saber, que los conceptos sobre arte y estética producidos por la cultura
arabe clasica, o al menos un amplio abanico de los mismos, se tuviesen
en cuenta de algin modo en los analisis sobre el pensamiento, la cultura
y las artes del Islam. La recepcion que tuvo su 1* edicion, agotada hace ya
bastantes afios, en los medios académicos hispanos y, sobre todo, en los
anglosajones, fue mayor atn de la esperada. Recuerdo siempre con agrado
como Oleg Grabar, quien por desgracia ya no esta entre nosotros, se ponia
en contacto conmigo al poco tiempo de aparecer la obra en una conocida
coleccion de la editorial Akal, para pedirme que impartiera una conferencia
en Nueva York y animar a una de sus colaboradoras a traducirla al inglés.
Poco después, se produjo, en Damasco, otro conato de traduccién al arabe,
que, como este primer intento americano, no cuajé. Con el transcurso de los
anos, fui recibiendo comentarios positivos de algunos lectores y de colegas
universitarios de los &mbitos del arabismo, de la filosofia y de la historia del
arte, asi como de diversos especialistas en arte isldamico de universidades
norteamericanas (Renata Holod, Cynthia Robinson, Barry Flood, Olga Bush,
Fairchild Ruggles, Valérie Gonzalez, y otros), que recomendaban el libro a sus
alumnos a pesar de estar escrito en espafiol. Estos altimos, junto a algunos
estudiosos y artistas arabes que lo venfan manejando, como Kamal Boullata,
hicieron votos y gestiones concretas para que el libro se tradujera al inglés.
Finalmente, la editorial Brill me cursd, en 2014, una invitacion oficial para
ello, avalada sobre todo por Maribel Fierro y Harvey Sholdmann, de manera
que dicha traduccion fue emprendida y espléndidamente ejecutada por la
profesora emérita de la Universidad de Indiana, Consuelo Lépez Morillas. Asi,
pues, aprovechando la necesaria revision del texto y de la bibliografia para
la version inglesa, y las observaciones que me fue haciendo la traductora,
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me decidi a realizar esta segunda edicion del original espaiiol, con el fin de
satisfacer, a la vez, a las muchas personas de Espafia y de América que me
han mostrado su deseo de disponer de este libro. Por ello, la iniciativa de
Maribel Cabrera, directora de la Editorial Universidad de Granada, y colega, y
de mi amigo José Antonio Garcia Sanchez, de la misma editorial, de impulsar
y acoger este trabajo en su espléndido catdlogo, me anim¢é definitivamente
a emprender la tarea de reeditarla. A ambos les expreso mi mas sincera
gratitud, de la misma manera que agradezco al Patronato de la Alhambra
y Generalife su colaboracion en esta edicion, lo que representa un especial
motivo de alegria y honor para mi.

La reedicion de un libro después de mas de veinte afnos de haber sido
escrito sitia al autor ante una obvia disyuntiva, o retocarlo mayoritariamente
hasta el punto de volver a escribirlo de nuevo, lo que suele descartarse, en
mi caso por el improbo esfuerzo que ello supondria, imposible para mi de
abordar ante un objeto de estudio de tal calado y amplitud, cuya plasmacion
en esta obra se prolongd a lo largo de diez afos, o, lo que habitualmente se
decide, que es lo que he asumido aqui con determinacion, es decir, conservar
el texto original y hacerle las correcciones puntuales oportunas, ademas de
actualizar las referencias bibliograficas y algunos aspectos que lo merecen; de
este modo, creo que el libro ve de nuevo la luz sin perder actualidad en lo
esencial. Por desgracia, desde que en 1995 fuera terminado de escribir, hasta
el dia de hoy, la historia del pensamiento estético arabe clasico no ha sido
enriquecida mas que con esporadicas e inconexas aportaciones, entre otras
cosas por las continuas crisis y conflictos que han afectado a importantes
paises arabes y al normal desarrollo de su vida académica e intelectual a lo
largo de este periodo. De las escasas monografias e investigaciones rigurosas
que han aparecido en estos afios, doy cuenta en esta reedicion de la Historia
del pensamiento estético drabe. Al-Andalus y la estética drabe cldsica, a la que
afado, también, referencias a algunos escritos mios posteriores relacionados
con la estética y el humanismo arabe y andalusi, mas un dltimo capitulo sobre
el vocabulario estético de los poemas de la Alhambra, que en su momento
estuvo previsto para cerrar la primera edicién de este libro, pero al que no
consegui dar forma definitiva cuando éste se editd en 1997; precisamente,
elaboré el contenido de dicho capitulo para la conferencia que pronuncié
en la Universidad de Nueva York en febrero del afio 2000, invitado por Oleg
Grabar, y en presencia suya, sin que él supiera que aquella intervencién mia
sobre la Alhambra, monumento al que el gran historiador del arte islamico
dedicé una excelente monografia, sin que supiera, digo, que aquella reflexion
sobre los conceptos estéticos escritos en las paredes de la Alhambra estuviera
destinada a hacer de epilogo de esta historia de la estética arabe clasica, que
a él le hubiera gustado consultar. Sirva, pues, este tltimo capitulo a modo
de sencillo homenaje y de recuerdo al maestro Oleg Grabar.
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Me resta, eso si, otra ilusién por cumplir, la de dar a la imprenta un
segundo volumen, ya proyectado, de la Historia del pensamiento estético drabe,
que llevaria por subtitulo De las Mil y una noches a la contemporaneidad, en
el que pretendo estudiar como se han configurado y desarrollado los nuevos
discursos estéticos arabes con el impacto de la modernidad.

EL AUTOR
GRANADA, 2018



A José Puerta
y Magdalena Vilchez

Wby Sye5 3 dal dls

Y a la memoria de
D. Joaquin Lomba Fuentes (1932-2018)



Prefacio a la 12 edicién

LA IDEA INICIAL DE REALIZAR EL ESTUDIO que sigue se remonta al afio 1980,
cuando me encontraba cursando la especialidad de Historia del Arte en la
Universidad de Granada y mi naciente interés por la historia de los conceptos
estéticos, asi como por el arte islamico, me llevo a preguntarme acerca de
la existencia de una historia del pensamiento estético en lengua arabe.
Entonces, como ahora, los manuales de historiografia del arte, de estética,
o las monografias dedicadas tanto a la filosofia como al arte islamico, se
negaban con su silencio casi absoluto a responder a las preguntas de aquel
joven deseoso de saber acerca de las cuestiones estéticas planteadas en una
cultura tan proxima, pero sistematicamente relegada por los discursos estéticos
acostumbrados. Ademas, la lengua drabe era para mi por aquel entonces
una perfecta desconocida, y aquella incipiente ansia por completar el goce
estético que experimentaba ante las magnificas realizaciones del arte islamico,
especialmente vivas para un granadino, con el goce intelectual proporcionado
por el conocimiento de las motivaciones filoséficas vinculadas a dicho arte,
parecia abocada a convertirse en uno mas de esos deseos que nos asaltan
a lo largo de la vida y que quedan insatisfechos para siempre. Sin embargo,
tras finalizar mis estudios universitarios, tuve la ocasién, en Melilla, de
iniciarme en el estudio de la lengua arabe y de apasionarme por ella. Esto me
permitid replantear poco después en el Departamento de Estudios Semiticos
de la Universidad de Granada mi antigua ilusién de estudiar el pensamiento
estético en lengua arabe, lo cual no dejaba de ser una idea descabellada por
lo ingente de la empresa y, sobre todo, por la falta de referencias concretas
de que disponia el mundo académico sobre los discursos estéticos en lengua
arabe como para emprender un trabajo preciso y pertinente. Por esa razon,
D. Emilio de Santiago y Simdn me aconsejé en 1985 que realizara un primer
estudio sobre la Alhambra. El resultado fue mi libro Los cddigos de utopia de
la Alhambra de Granada, cuya realizacién me permitio apreciar con detalle
los presupuestos estéticos y muchos de los conceptos propios de las artes
del Islam, asi como acceder a numerosos textos arabes tanto cldsicos como
contemporaneos relacionados con el arte y el pensamiento y plantearme
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seriamente la posibilidad de llevar a cabo un estudio de conjunto del
pensamiento estético en lengua arabe tomando al-Andalus como marco de
referencia. Asi, comencé a escribir esta Historia del pensamiento estético drabe
a finales de 1986, pero sometido a una serie de dificultades de consideracion:
ausencia de un corpus textual reconocido y delimitado sobre el pensamiento
estético adrabe que no se circunscribiera a las ciencias del lenguaje y que
permitiese superar las faciles interpretaciones teoldgicas con que se suelen
saldar los estudios sobre arte islamico, carencia mayuscula de estudios sobre
pensamiento estético drabe en lenguas occidentales e, incluso, en arabe, y
necesidad de abordar el trabajo fuera del &mbito universitario haciéndolo
compatible con mi quehacer diario como bibliotecario. Toda investigacion se
debe, en gran medida, a las circunstancias en que se desarrolla. Sin embargo,
y a pesar de las dificultades, pienso que se ha cumplido en buena parte mi
objetivo inicial de abastecerme de ideas, conceptos y teorias sobre la belleza
y las artes en lengua arabe, y contribuir de alguna manera a cubrir un hueco
en la historia del pensamiento estético, aunque sélo fuera proporcionando
un amplio repertorio de referencias y de textos cuidadosamente analizados
para que la investigacion los tome en cuenta en el futuro. Esto no significa, ni
mucho menos, que este trabajo pretenda agotar un tema de las dimensiones
aqui apuntadas, sino que, al contrario, su propia naturaleza y sus resultados
confirman que un conocimiento adecuado, y en toda su diversidad, del
pensamiento estético producido en el seno de la cultura arabe islamica clasica
es una tarea que requiere la conjuncién de muchos esfuerzos. Me conformo,
pues, con que el presente estudio contribuya a que los historiadores del arte
y de la estética tomen en consideracion la existencia y los conceptos de una
estética, o mejor, estéticas, escritas en lengua arabe validas por si mismas
incluso al margen de sus hipotéticas relaciones con la practica artistica del
Islam. Por todo ello, he preferido mantener las dimensiones ciertamente
amplias del objeto de este trabajo y asumir los riesgos que ello comporta
para ganar en vision de conjunto y salvaguardar, dentro de lo posible, la
complejidad del pensamiento estético arabe, asi como las profundas relaciones
existentes entre el Oriente islamico y al-Andalus.

JOSE MIGUEL PUERTA

DURCAL/GRANADA, 1986-1996
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Prélogo

de Joaquin Lomba Fuentes

DICE PLATON EN EL BANQUETE QUE AL HOMBRE «bien le vale la pena vivir
cuando contempla la belleza» y que, si tal ocurre, merece «hacerse amigo de
los dioses y llegar a ser, si algiin otro hombre puede serlo, inmortal también él».

La realidad es que todo ser humano busca la belleza a través de todas
sus potencias sensibles e intelectuales, emocionales, imaginativas, racionales
y metarracionales. En el fondo, todos nos movemos por la belleza moral,
estética, religiosa, social, politica. La vida personal se resuelve en interpretar
la compleja y misteriosa partitura de la xadoxayadio (bondad-belleza) que se
habia propuesto el hombre griego en todos los 6rdenes de la cultura y de la vida
publica y privada y que Platon supo encarnar en sus didlogos. Y, si todos nos
diferenciamos por la manera de buscar esa bondad y belleza y de disfrutarla,
lo mismo ocurre en lo colectivo y en la Historia: cada cultura y cada época se
distingue de las demas, tanto por la idea que se forja de la belleza, como por
la manera de conseguirla y de fruirla.

Asi, podemos decir sin duda alguna que el mundo musulméan en general,
y en concreto el de nuestra Peninsula Ibérica —cuando era al-Andalus- tuvo
ese mismo ideal de belleza propuesto por Grecia, el de la xaloxayabio,
s6lo que de una manera mas radical y presuponiendo una filosofia y una
antropologia diferentes. Y ello, a pesar de que en ciertos momentos se
aprovecharon de algunos conceptos de Platén y del neoplatonismo, sobre
todo. Y esa es precisamente la diferencia: que la recepciéon de una parte de
la estética griega se transforma en manos musulmanas en otra por completo
diferente que se manifiesta en formas totalmente propias y distintas del arte
griego, romano y occidental.

Y es que a la raiz de esa asimilacion parcial, y previamente a ella, hay una
religion y cultura que podriamos llamar de la belleza, una religion y cultura
que parten de la belleza haciendo que ésta penetre por todos los rincones y
entresijos de la piedad, del culto, de la relacion con Dios, llegando a su apoteosis
con la mistica sufi, definida en el libro que honro en prologar, como una forma

! Platdn, Banquete, 210 a-212 a.
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estética de vivir la religion y el mundo. «Dios es bello y ama la belleza», dice
un hadiz que recoge José Miguel Puerta, y el maestro universal del sufismo,
Ibn ‘Arabi de Murcia, afirma que «la belleza del mundo es la belleza de Dios».
Mas aun, la propia Revelacion, desde su misma esencia es insuperablemente
bella porque como dice la Escritura: «si los hombres y los genios se unieran
para hacer algo como el Cordn serian incapaces de hacer nada semejante»®.
Para el creyente musulman, ya no se precisan mas prodigios que confirmen la
verdad de su fe; basta con el milagro de la asombrosa belleza de su Libro Santo.

Y, dentro de este marco, cualquier investigaciéon o ensayo que se realice
sobre la estética musulmana resulta apasionante. Porque, puestos a ello,
nos las hemos de ver, ante todo, con las obras mismas de arte isldmicas,
aureoladas de ese plus misterioso, de eso que late tras toda obra artistica
y que, como dice Dufrenne, y es aplicable de modo muy especial al arte
islamico: «al mismo tiempo que expone un mundo, parece excluirse de lo
real o convertirlo en su propia sustancia: no puede comprometernos en su
mundo mas que desviandonos del mundo»®. Pero es que, ademas de los objetos
estéticos, arquitectonicos, ornamentales, musicales o literarios se nos ofrece
un verdadero arsenal de textos que nos hablan de la belleza en general, de
la belleza en concreto de hombres y mujeres, del arte, del Dios que ama la
belleza, del amor que desencadena tanto la belleza humana como la divina.

Y, en esta linea de investigacion, se han hecho muchas tentativas y
acercamientos, normalmente desde la historia del arte, pero también desde la
filosofia y el pensamiento. Pero faltaba y era necesaria una vision de conjunto,
fiel a los textos y al espiritu del islam, que abordase en profundidad todas las
dimensiones de lo estético, desde la religion y la teologia hasta la filosofia,
desde la teoria de la belleza artistica hasta la natural, desde el lenguaje hasta
la psicologia, antropologia y metafisica.

Eso es lo que ha hecho el Dr. José Miguel Puerta. Buen conocedor, muy
buen conocedor del arabe y de la cultura musulmana, se ha asomado en
este precioso libro al tema del arte, de la percepcidn y de la belleza en el
pensamiento andalusi, inserto de lleno en el islam general y oriental. Para
ello el autor, al tocar cada uno de los temas estéticos (y no deja ni uno
solo fuera del tintero), recorre ante todo la vision que del mismo tuvo el
pensamiento oriental, para luego pasar a nuestro al-Andalus insertandolo y
comparandolo con aquél.

De este modo, el libro recoge multitud de textos originales, muchos de
ellos inéditos, desde la época de la yahiliyya hasta Ibn Jaldan e Ibn ‘Arabi,

N

pasando por al-Farabi, Ibn Sina, al-Gazali, en Oriente, e Ibn Hazm, Ibn Bayya,

® Corén 17, 88.

3 Dufrenne, M., Fenomenologia de la experiencia estética, Valencia, Ed. Fernando Torres, 1983,
t. I, p. 210.
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Ibn Tufayl, Ibn Rusd, Ibn Jaldin y otros muchos més en Occidente. Del
mismo modo analiza con gran acierto corrientes que tuvieron un gran eco
en al-Andalus, como la del amor ‘udri de Bagdad, la de los [jwan al-safa’ o
los seguidores de la estética de al-Tawhidi. Integra, ademas, la obra, en una
magnifica unidad, investigaciones sueltas que aqui y alla se han realizado
modernamente y presenta una sintesis del pensamiento estético andalusi
que, ademas de ser la primera, nueva y original, abre multitud de horizontes
y caminos para ulteriores investigaciones.

Esta obra era necesaria para mejor conocimiento del mundo musulman,
de nuestra historia pasada andalusi y de la estética en general. Que aquella
refinada cultura musulmana, iniciada en el s. IX por el iraqui Ziryab y ‘Abd
al-Rahman II en Cérdoba, estaba perfectamente a la altura de la de Bagdad
en el islam y de las manifestaciones estéticas occidentales, y aun por encima.
Que cuando el Romanico y el Gético se estaban aun formando, la mezquita
de Cérdoba, habia alcanzado ya hacia tiempo una de las cimas mas altas del
arte islamico y universal. Que cuando las teorias estéticas de los Victorinos,
de San Buenaventura, de Guillermo de Auvernia y de otros muchos mas
empezaban a aparecer en Occidente, el islam andalusi las habia vivido y
repasado cien veces. Y es mérito indiscutible de José Miguel Puerta Vilchez
el haber puesto al descubierto tales cosas, aunque no haya hecho él estas
comparaciones puesto que no es ese el objetivo de su libro.

Por lo demas, el lector se va a encontrar ante un libro que, ademas
de hablar de la belleza, seduce y enamora por su propia belleza interna
investigadora, por su profundo contenido, seria metodologia y expresion.

JoaQuin LomMBA FUENTES
Catedratico de Filosofia

Universidad de Zaragoza



SISTEMA DE TRANSCRIPCION

El sistema de transcripcion de caracteres arabes a latinos seguido en esta obra es el
habitualmente empleado por los arabistas espafioles (revista al-Qantara):

"-b-t-t-y-h-j-d-d-r-z-s-8§-s-d-t-z-“-g-f-q-k-1-
m-n-h-w-y

La hamza inicial no se transcribe; t@’ marbuta: a, y at en estado constructo;
el articulo: al-, incluso ante solares, [- precedido de palabra terminada en
vocal, y -[- con particula preposicional unida; vocales breves: a, i, u; vocales
largas: a, U, 1; diptongos: ay, aw; alif magsura: a.
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Debes saber que las artes en la especie humana son tantas como trabajos existen en
la civilizacion y, por ello, son innumerables e incontables.

(Ibn Jaldan, al-Mugaddima, p. 722)

ont dis s gl A1 G & 555 5 sl
oy oo IS Bl (wahdd] & pugumme 4iSUs

La belleza es algo que no tiene en la lengua otro nombre que la designe, pero es percibida
undnimemente por las almas de todos cuantos la ven.
(Ibn Hazm, Risala fi mudawat al-nufus, p. 376)

all oz Bl Jlod

La belleza del mundo es la Belleza de Dios.
(Ibn ‘Arabi, Futuhat, I, p. 345)

... cualquier didlogo que tratemos de entablar con las ideas de un pensador en un intento
de comprenderlo es un didlogo interminable. Un didlogo real, en el que tratamos de
encontrar «nuestro» lenguaje... como lenguaje comun. La distancia historica e incluso
la ubicacion del interlocutor en un proceso aclarado histéricamente son momentos
subordinados de nuestro intento de comprension y son en realidad formas de asequrarnos
frente al interlocutor y de cerrarnos a él. En el didlogo, en cambio, intentamos abrirnos
a €L, es decir, establecer el punto comun de coincidencia.

H. G. Gadamer (Verdad y método, 11, p. 399)
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Introduccion

SI LA EXISTENCIA DE UNA ESTETICA MEDIEVAL OCCIDENTAL era puesta en duda
hasta no hace mucho tiempo, considerandose como una lejana infancia de la
verdadera y coherente «Estética» fundada por Baumgarten*, todavia ha sido
mas cuestionada la existencia de una posible estética escrita en lengua arabe,
durante el mismo periodo histdrico, que en el mundo islamico se corresponde
mas bien con su época clasica. Este cuestionamiento o aparente desinterés
por los conceptos estéticos generados en la cultura arabe islamica tiene unas
claras motivaciones que es necesario indicar para definir el ambito y los
fines del presente trabajo. En primer lugar, hay que tener en cuenta que la
disciplina Estética como saber y método fue producto del clasicismo europeo
del siglo XVIIT y que se funda, en su germen, no sélo en una concepcion
concreta de la belleza y de las artes, sino también en una vision del mundo y
del ser humano, que aparta de su horizonte practicas artisticas, como las del
arte «primitivo», las del arte medieval o las que tienen que ver con las artes
orientales, por considerarlas opuestas al clasicismo o simples intentos mas
o menos frustrados de acceder al «verdadero» orden del saber representado
por el racionalismo y el humanisno europeo. Existe, por consiguiente, una
doble motivacion estética y filosofica para explicar el porqué la Estética
nacida en Occidente no comprendié tradicionalmente en su seno lo que
podriamos llamar una estética en lengua drabe, ya que, por una parte, el arte
islamico fue considerado con frecuencia de segunda categoria, como mera
artesania al servicio exclusivo de principios religiosos dominantes o como
puro objeto decorativo o exético, y, por otra, el pensamiento islamico, con
sus multiples variantes incardinadas en las luchas sociales y la evolucion
histérica propia de los pueblos del Islam, fue generalmente contemplado
por la conciencia europea con distancia y relegado a un segundo plano por
su presunta condiciéon de no ser mas que una reiteracion adulterada de la
filosofia griega o un conglomerado de ideas balbuceantes y carentes de la
«racionalidad» caracteristica del pensamiento elaborado en Occidente a partir

4 De ello atin se quejaba Umberto Eco en 1954 al escribir su tesis sobre la estética en Tomas de
Aquino (Il problema estetico in Tommaso d’Aquino, Milan, 1982; 12 ed.: 1956).
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del Renacimiento y el Siglo de las Luces®. El arte y el pensamiento islamicos
quedaban irremediablemente fuera de las condiciones sobre las que habia
nacido la ciencia Estética en Europa. Era un arte aparentemente sin autor,
no creativo, artesanal, medieval, sin los ideales del Humanismo, teolégico
y, por tanto, en discordia con el laicismo que se abria camino entonces en
Europa. Reivindicaciones posteriores de la cultura drabe islamica, como la de
Delacroix, se fundaron justamente en una pretendida pervivencia del espiritu
de la Antigiiedad grecorromana en la orilla sur del Mediterrineo mas que
en los valores intrinsecos e histéricos de su estética®.

Esta actitud ante el arte y la estética propios de la cultura arabe islamica
encontr6 una formulacion tedrica especialmente clara e influyente en la vision
hegeliana del arte nacida de la adecuacion de la estética idealista alemana
con la teoria dialéctica de la Historia’. La estética kantiana situada en el

5 Husayn Muruwwa hace una detallada critica del orientalismo observando la existencia de
toda una teoria, que él califica de «racista», segun la cual las culturas orientales, y entre ellas la
islamica, son incapaces de pensar racionalmente. El propio Renan (1823-1892), uno de los primeros
y mas reputados historiadores occidentales de la filosofia islamica, consideré a la raza aria como
superior intelectualmente y trat6 de demostrar que el Islam no hizo mas que traducir el pensamiento
griego al arabe por no estar la raza semita preparada, en su opinion, para la filosofia, sino para la
religion. Sin llegar a tales extremos, el orientalismo, nacido de la mano del imperialismo occidental,
promovid una visiéon del pensamiento arabe islamico cargando las tintas sobre sus aspectos idealistas
y esotéricos, en el pretendido ahistoricismo de sus producciones intelectuales o en el predominio
de la visién mistica del mundo, como en el caso concreto de estudiosos de la talla de Massignon o
Etienne Gilson, lo que justificaria, en tltimo extremo, la superioridad del saber occidental (cf. Husayn
Muruwwa, al-Naza‘at al-maddiyya fi l-falsafa al-‘arabiyya al-islamiyya [Las tendencias materialistas en
la filosofia arabe islamica], 2 v., Beirut, 1985%). Para una critica mas global del orientalismo, cf. Edward
Said, L'Orientalisme. L'Orient créé par ['Occident, Paris, 1980.

6 Bien distinta serfa la aproximacion a la sensibilidad artistica arabe islaimica realizada posteriormente
por artistas como Paul Klee, Kandinsky o Mondrian, al indagar las posibilidades de una préctica estética
no figurativa incorporando conceptos del arte islamico, africano o precolombino a los conceptos de
la abstraccién pictdrica occidental.

7 Antes de Hegel, la estética habia alcanzado ya en Occidente un status filosfico propio. Baumgarten
la habfa incluido, a principios del siglo XVIII, con el término Asthetik (ciencia del sentir), como una
de las partes de la Filosofia ofreciendo un andlisis cartesiano de la misma y partiendo de la idea de
arte como imitacién de la naturaleza. Mas tarde, Winckelmann con su nocion de ideal deshizo la
confusién entre naturaleza y arte, debatida en Occidente desde el Renacimiento, considerando el
arte superior a la naturaleza por venir determinado por un ideal, pero conservando la identificacién
platénica de lo bello y lo bueno. Herder reivindicé después todas las artes para el ambito de lo bello
e insisti6 mas que Baumgarten en que «el arte es una manifestacién de la idea de Humanidad». Fue
Kant, no obstante, el primero en situar la teoria estética como parte organica de un sistema filoséfico.
Al tratar de relacionar los ambitos de la naturaleza y la libertad previamente distinguidos, Kant se
pregunta sobre el valor universal de juicios como los relativos a lo bello y lo sublime que son al mismo
tiempo subjetivos. El juicio del gusto se define en cuatro categorias: 1) es un juicio que afirma una
relacion entre la representacion y una satisfaccion desinteresada, 2) invita a una aceptacién general
mas alla del mero placer sensible, pero sin exigir una justificacion légica, 3) el objeto estético tiene
intencionalidad en su forma, pero no asi una funcionalidad practica, y 4) todo aquél que contempla
un objeto estético deberia experimentar la misma satisfaccién. Esta «universalidad subjetiva» es
comun a todos los seres racionales, y Kant la explica por la existencia de una armonizacion entre la
imaginacion (libre juego de la representacion a partir de la experiencia sensible) y el entendimiento
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terreno de las facultades cognoscitivas humanas, fue derivada por Hegel hacia
la idea del arte como expresion del Espiritu de los pueblos y de lo Absoluto
a través de la Historia. El arte islimico aparece en esta Optica como una de
las artes que forman lo que él denomina simbolismo de la sublimidad como
momento superior del arte oriental, pero inferior tanto al arte clasico como
al arte romantico®. El arte islamico es limitado para Hegel porque la riqueza
formal con la que expresa su idea de lo Absoluto es abstracta y carente
de la conciencia artistica de un sujeto personal creador. Es un pre-arte. La
relacion que establece entre forma y contenido no llega a ser consciente,
como sucede en el arte clasico y, sobre todo, en el arte romantico, capaz ya
de expresar el Espiritu de un pueblo y de una época de manera consciente.

El simbolismo de lo sublime depende de la religién, en la que el Uno
Absoluto es inaprensible a través de las formas naturales determinando asi
una expresion artistica incapaz de fundir contenido y forma. Este arte no llega
a representar la idea y, por tanto, estd muerto o es irracional, mientras que el
arte cristiano si logra representar a Dios consciente y positivamente. Puesto
que para estos pueblos, entiende Hegel, el Espiritu se opone al ser humano y
la Verdad no puede representarse figurativamente, no pueden existir entre ellos
artes plasticas en el sentido auténtico del término. Hegel acepta la distincion
de Kant entre lo sublime y lo bello en el arte y la sugerencia de que el arte
sublime no admite la representacion sensible, pero considera que el arte sublime
se inspira en la idea pura que desea representar. Por ello, en el simbolismo
de lo sublime el mero intento de expresar el contenido, es decir, lo Absoluto
inexpresable, implica la imposibilidad y la anulacién de la expresion. El logro
mas positivo de esta estética es lo que Hegel da en llamar el panteismo del
arte, que nace con la poesia hindd, se sigue con la poesia judia y culmina
en el Islam, en concreto con la figura de Yalal al-Din al-Rami, para decaer
mas tarde con la mistica cristiana. Esta poesia panteista consigue expresar
de manera consciente la unidad y la diversidad simultanea de todas las cosas
en el Uno Absoluto, transformando el temor a Dios caracteristico de dichos
pueblos por la idea de amor y abriéndose paso la expresién consciente de la
armonia y el gozo sereno que siente el poeta al contemplar a Dios en todas
las cosas. Aun asi, el arte islamico sigue siendo preartistico para Hegel por su
presunta incapacidad para lo dramatico, que exige una unidad en la que lo

(ambito de los a priori cognoscitivos). Asi se asegura que la intencionalidad formal de un objeto
estético provoque una satisfaccion desinteresada en todo ser capacitado para sentir en adecuadas
condiciones perceptivas dicha armonia de las facultades cognoscitivas. No existe conceptualizacién ni
demostracion racional del juicio estético, sélo se debe al concepto indeterminado de lo suprasensible
o la cosa-en-si-misma, que es comtn tanto al objeto como al sujeto enjuiciador y asegura, ademas,
la aceptacion general del juicio (Kant, Critica del juicio, pr. y tr. de Manuel Garcia Morente, Méjico,
1975; Monroe C. Beardsley y John Hospers, Estética. Historia y fundamentos, Madrid, 1986, pp. 58-61).

8 Hegel, Lecciones de estética, tr. Alfredo Broténs Mufioz, Madrid, 1989 (II, 2, pp. 267 y ss.).
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Absoluto y lo particular se reconozcan como individualidades independientes.
Ademas, la pretendida prohibicién de la figuracion en el Islam hace que sus
artes se reduzcan a las artes de la palabra, la poesia ante todo, y la arquitec-
tura. Esta dltima, a pesar del impacto que caus en su época y en el propio
Hegel, es para él incompleta, porque no encuentra plenamente su represen-
tacion y abstrae lo natural y lo humano de manera no del todo consciente.
Reconoce cierta consciencia y libertad creativa en la arquitectura islamica
puesto que se opone, como es obligado en este arte, a la naturaleza, aunque
entiende que se concentra exclusivamente en el arabesco, es decir, en una
racionalizacion brillante, variada e imaginativa de motivos naturales, vegetales
sobre todo, que no alcanza a adecuar por completo sus formas y sus fines:
«cuando la arquitectura ha devenido libre en su determinacion, degrada las
formas arabescas a adorno y ornamento»®. En Hegel se resumen, por tanto, los
grandes topicos que han prevalecido en el discurso occidental sobre el arte y
la estética de la cultura arabe islamica: predominio exclusivo de lo religioso,
incapacidad para la expresion del yo individual del artista, carencia de arte
dramatico, prohibicién candnica de la figuracion y, de ahi, reduccién de su
arte a la palabra y al arabesco, los cuales son contemplados, ademas, como
simples variaciones retoricas o juegos formales gratuitos tendentes, con mejor
o peor fortuna, a la representacion de una sola y simple idea de lo Absoluto.

Las limitaciones de esta postura resultan, sin embargo, palpables. Parte
de una idea preconcebida del arte y la cultura arabe islamica estereotipada
y reducida a un tnico principio teoldgico e ignora su propia historicidad,
sus contradicciones internas, su riqueza ideoldgica y conceptual. Las obras
concretas en las que se apoya Hegel, y otros discursos similares, son también
muy escasas, permitiéndose obviar artes tan importantes en el Islam como
la caligrafia, la musica, la pintura y la figuracion en general, la arquitectura
con sus propios valores espaciales e ideoldgicos, ademas de la escultura, la
poesia y la prosa drabe tomadas en su inmensa complejidad, por no hablar de
los muchos datos histéricos concretos que se conocen sobre obras y artistas
de la dilatada historia y geografia del Islam. Los textos que se aportan son,
por lo demas, contados y dispersos y segtin las versiones que el orentalismo
dieciochesco y decimonoénico iba desgranando®. Si a ello afiadimos el
desinterés al que me he referido por el pensamiento arabe islamico en sus
propios conceptos y en su historia, no sélo en Hegel, sino en la critica de
arte y el pensamiento europeos en general, comprenderemos con claridad
la necesidad y conveniencia de realizar estudios sobre la estética expresada
en lengua arabe. Por ello, trataré con este trabajo de realizar una detenida

9 Hegel expone su teoria del arabesco en Lecciones de estética, 11, 1, pp. 483-484.

1% ‘Abd al-Husayn al-Hindawi ha realizado una interesante critica de la concepcion hegeliana del
arte islamico en «Hegel et 'art musulman», Dirasat $arqiyya, 11/12 (1991), Beirut, pp. 23-50.



INTRODUCCION 27

aproximacion a los conceptos estéticos producidos en el seno de la propia
cultura arabe islamica, tomando como punto de referencia al-Andalus, dentro
de su contexto filoso6fico e histérico especifico con el fin de enriquecer tanto
nuestra visién del arte isldmico, como para demarcar los caracteres de una
estética drabe isldmica en si misma y sin hipotecas con la practica artistica
concreta de los pueblos del Islam. Ofreceré, pues, un estudio de textos de
vocacion epistemoldgica, que huya de toda pretendida «espiritualidad islamica»
sobre la belleza y las artes, que no ha sido mas que un cajon de sastre en
el que se han ido acumulando multitud de ideas y topicos nacidos de una
mirada externa e, incluso, etnocéntrica hacia la cultura arabe isldmica clésica.
No partiré de ninguna clase de juicio preconcebido sobre las relaciones
existentes entre textos y obras de arte en el Islam, ni sobre su valoracion
concreta. Lo que me interesa en este momento ante todo es precisar hasta
donde me sea posible el lugar de lo estético en el orden del conocimiento
en la cultura arabe clasica. Queden, pues, las conclusiones sobre la estética
propia de las practicas artisticas concretas para estudios especificos sobre
las respectivas obras de arte. Ahora, revisaré de una manera un poco mas
detallada lo que la historiografia estética tanto occidental como arabe mas
reciente nos ofrece sobre el objeto de este estudio, para precisar después
algunas nociones basicas de metodologia y abordar enseguida el vocabulario
filosofico arabe sobre el ancho y complejo ambito de la estética.

1) La historiografia actual ante el pensamiento estético arabe islamico
a) La critica occidental

Un breve repaso a los manuales sobre historia de las ideas y teorias
estéticas mas conocidos, como los de Schlosser, Venturi, Beardsley, Bayer,
Tatarkiewicz, Barash, etc., es suficiente para comprobar que el pensamiento
islamico, al igual que el de las culturas orientales, brilla en ellos por su
ausencia. Si nos fijamos detenidamente, sdlo encontraremos referencias
secundarias a la dptica y la psicologia de Alhacén (Ibn al-Haytam), a quien se
cita por la importancia que tuvo la version latina que difundié Witelo de su
Optica en la estética europea del siglo XIII y el Renacimiento®. Sin embargo,

" Véase infra 3.6. Lionello Venturi, Historia de la critica de Arte, Barcelona, 1979, pp. 78 y 94, ademés
de mencionar algunos datos sobre el Alhacén latino, considera que, a diferencia de Witelo, el 6ptico
arabe no se preocupd por cuestiones estéticas, lo que no es cierto analizando la obra concreta de
Ibn al-Haytam. Erwin Panofsky, La perspectiva como forma simbdlica, Barcelona, 19853, p. 72, precisa,
por su parte, que el Renacimiento conoci6 a Euclides, algo modificado, a través de los arabes. Ernst
Gombrich tiene en cuenta a Alhacén en Arte e Ilusion, Barcelona, 1982 p. 28: «ensefi6 al Occidente
medieval la distincion entre los sentidos, el conocimiento y la inferencia, todo lo cual entra en juego
en la percepcién. "No comprendemos nada visible mediante tan sélo el sentido de la vista", dice,
"excepto la luz y los colores"».
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la historiografia estética no se ha ocupado de las teorias de la percepcion
de la falsafa arabe islamica en su conjunto ni con el detalle que merece, no
solo en beneficio de la estética occidental, sino por sus valores intrinsecos. El
punto de partida de dicha historiografia suele encontrarse en la Grecia clasica,
tiene su continuacién en Roma y el medioevo, y culmina en el Renacimiento
y en la creacion de la Estética con nombre propio en el siglo XVIIL. Esta
misma tendencia es la que se observa en las obras especializadas en estética
medieval como las de De Bruyne, Panofsky o Umberto Eco, aunque en tales
trabajos se presta una mayor atencion a las ideas venidas de la civilizacion
islamica, ya que al centrar mas su punto de mira, dichos especialistas no
han tenido mas remedio que enfrentarse directamente con el problema de la
transmision del pensamiento griego al Occidente cristiano a través de figuras
fundamentales del pensamiento arabe islamico como Avicena o Averroes,
aunque siempre lo han hecho a través de sus versiones latinas y sin entrar
a fondo en el estudio de una filosofia estética drabe como tal. De Bruyne,
no obstante, y mas tarde U. Eco, han resaltado la importancia de las fuentes
arabes para la estética de la luz y del color en Occidente; el primero habla de
la mistica de la luz de Suhrawardi y de la ciencia de la luz de Alhacén unida
al estudio de los niimeros y los simbolos, todo lo cual incluye, a su juicio, una
«estética de la forma visible» (que Venturi no acepta) y que llegé hasta los
artistas occidentales después de hacerlo antes a los cientificos™. De Bruyne
insiste, incluso, en que una de las vias de transmision de la estética a la Edad
Media occidental es la arabe, a través de Avicena y Algacel, sugiriendo como
ultima fuente de la misma el pensamiento griego®. El antecedente de todos
ellos es, no obstante, Marcelino Menéndez Pelayo, quien dedicé en el siglo
pasado dentro de su voluminosa Historia de las ideas estéticas en Esparia un
capitulo especifico al pensamiento estético judio y drabe peninsular sobre el
que haremos algunas referencias enseguida. De todas formas, la historiografia
estética contemporanea no ha terminado de asumir ain el pensamiento
arabe islamico como parte de su objeto.

La excepcién ha surgido, sin embargo, muy recientemente, como
consecuencia en gran medida de la historiografia precedente, pero con sus
mismos lastres y limitaciones. Me referiero a la obra de David Summers,

2t Edgar De Bruyne, La estética de la Edad Media, Madrid, 1987, pp. 34, 35, 81 y 116, y U. Eco,
Il problema estetico in Tommaso dAquino, pp. 75 y 140. Esta obra de De Bruyne es una sintesis de
su monumental Estudios de estética medieval, Madrid, Gredos, 1958, 3 vols., con la que sistematizd
«todo» el pensamiento estético medieval en Occidente. Cf. también U. Eco, Art i bellesa en lestética
medieval, Barcelona, 1990.

'3 Edgar De Bruyne, La estética en la Edad Media, p. 39. Interesa sefialar también cémo Stefan
Morawsky, Fundamentos de estética, Barcelona, 1977, p. 177, hace referencia a Alhacén, pero en otro
contexto distinto, el del origen filosofico de la valuacién estética; segun el gran tedrico polaco, Alhacén
y Witelo dieron un paso adelante en la consideracion del valor estético, pero no llegaron a plantearse
la cuestion del gusto y del juicio estéticos (remitimos de nuevo a infra 3.6.).
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El juicio de la sensibilidad, en la que las figuras de al-Farabi, Alhacén, Averroes
y, sobre todo Avicena, no aparecen como meras alusiones marginales, sino que
se analizan algunas de sus aportaciones a lo largo de esta obra singular en el
panorama estético contemporaneo con el fin de poner de manifiesto de forma
documentada y suficiente la importancia del pensamiento y la ciencia arabes
clasicos en la formacion de los conceptos relativos al juicio estético y la teoria
de la percepcion en los albores del Renacimiento europeo y su consecuente
incidencia en la formacion de la estética occidental. Pero, el gran trabajo de
D. Summers no hace sino evidenciar por si mismo la necesidad de profundizar
en los conceptos de esa otra tradicion estética, ya que las tesis de D. Summers
se basan exclusivamente, aunque con gran pertinencia, en las versiones
latinas de unas importantes, pero escasas, figuras del Islam clasico y lo hace,
ademads, fijando su objetivo en la estética occidental, por lo que la valoracion
del pensamiento estético en lengua arabe per se, en su vocabulario y en su
propia historia, escapa una vez mas a los intereses del estudioso occidental.

Y el arabismo? ;Qué aporta en este terreno? Libre del escollo idiomatico,
y gracias a su especializacion y a su familiaridad con los textos arabes clasicos,
lo ldgico es pensar que su contribucion al conocimiento de la estética en
lengua arabe haya sido de mayor envergadura. Efectivamente, la atencion del
arabismo, en general, por los temas de estética en la cultura islamica clasica
ha sido considerable, pero en nuestra opinién sus resultados no han sido
satistafactorios en la mayoria de los casos, ni se han liberado de la confusion
entre arte y estética, ni de la vision idealista del arte, ni tampoco ha considerado
al pensamiento estético como objeto de reflexion, salvo en muy contadas
excepciones. No conocemos hasta la fecha una historia del pensamiento estético
drabe en un idioma occidental. Tomemos como muestra la aportacién de
algunas de las figuras mas destacadas del arabismo que se han ocupado de los
problemas del arte y la estética en la cultura arabe islamica clasica.

Uno de los arabistas que mas huella ha dejado en este campo ha
sido sin duda Louis Massignon, quien en 1921 inauguraba el nuevo afio
académico de la Sorbona con un discurso destinado a convertirse en
piedra de toque de cuantos se han ocupado de la creatividad y las artes
en la cultura isldmica's, fundamentando el arte islimico de nuevo en la
teologia y, en concreto, en el atomismo temporal de los asaries. Todas
las artes del Islam, segin su famoso discurso, se explican por un fondo
metafisico, que explicitamente niega, pero que en realidad sustenta toda
su tesis: segun los musulmanes, Dios mueve todos los hilos de la creacion;

4 David Summers, E/ [ juicio de la sensibilidad. Renacimiento, naturalismo y emergencia de la Estética,
Madrid, 1993 (12 ed.: 1987).

!5 Louis Massignon, «Los métodos de realizacién artistica de los pueblos del Islam», Revista de
Occidente (1932) (1* ed. francesa: 1921).
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en el mundo no hay formas ni figuras, sdlo Dios es permanente; no hay
duracidn, sino Gnicamente instantes. Garcia Gomez, Dario Cabanelas, Gabrieli
o Papadopoulo, han llamado la atenciéon contra la visién excesivamente
unilateral de Massignon y, en particular, sobre su teoria de la gradacion
descendente de la metafora en la poesia arabe. Aun asi, su enfoque ha
seguido vigente con ciertas matizaciones en gran parte de los estudios de
arte islamico, reduciendo el estudio de la estética drabe a ciertas obras de
arte y, todo ello, a unos cuantos principios teolégicos. Este es también el
caso, aunque algo diferente, de Francesco Gabrieli, quien, en su contribucién
al simposio internacional sobre Clasicismo y decadencia cultural en la
historia del Islam, aborda las posibles relaciones entre literatura y arte
en la civilizacién islamica, y advierte contra los peligros de la excesiva
generalizacion en que se incurre a menudo en estos temas, aunque él mismo,
a continuacion, no avanza mas alla, y se limita a «constatar» la inexistencia
de una critica de arte arabe y la presumible posicion de inferioridad de las
artes figurativas frente a las artes literarias en el Islam clésico™. Ha sido
entre los historiadores del arte islamico, mas que entre los estudiosos de la
literatura o de la filosofia, donde se ha evidenciado una mayor conciencia
de la importancia que tiene conocer los textos arabes relativos a las artes
y la belleza, motivados, sin duda, por la necesidad de emitir juicios sobre
el arte islamico en el ejercicio de su oficio. Oleg Grabar, en su magnifica
obra La formacion del arte islamico, dedica un capitulo muy meditado a
precisar las causas sociales e ideolégicas que determinaron las peculiares
actitudes islamicas hacia las artes en los primeros momentos de la historia
del Islam. Para ello, se acoje a una variada documentacién que engloba
el arte preislamico y los monumentos antiguos o la numismatica, de un
lado y, de otro, el texto coranico, los hadices y los relatos de conquistas.
Grabar ofrece una valoracién intrinseca de los discursos escritos sobre las
artes y, al igual que Gabrieli, constata la existencia de toda una mitologia
arabe sobre arquitectura. A pesar de todo, el propio O. Grabar relativiza
sus conclusiones sobre la certeza de una actitud isldmica contraria a
la figuracion a partir del siglo VIII, y justifica sus dudas por haber sido
descuidados muchos juicios y opiniones de los propios musulmanes, y afiade
que «la busqueda de este tipo de informacidn constituye una importante,
aunque tal vez tediosa, tarea cientifica». Es mas, el autor propone todo un

16 | Gabrieli realiza en este trabajo interesantes aportaciones para el conocimiento de los
contactos, sobre todo formales, existentes entre la literatura y las artes en el Islam clésico (Francesco
Gabrieli, «Corrélations entre la litterature et l'art dans la civilization musulmane», en Classicisme et
déclin culturel dans Uhistoire. Actes du symposium international d’histoire de la civilisation musulmane
[Burdeos, 25/29, junio, 1956], Paris, 1977, pp. 53-70).

7 Oleg Grabar, «Actitudes islamicas ante las artes», en La formacion del arte isldmico, Madrid,
1979, P- 95
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ideario de investigacion textual sobre las actitudes estéticas del Islam, al
observar que si los relatos histdricos ofrecen textos de poco interés teorico,
y el adab pasajes de dificil aplicacion histoérica, ya que muchas veces se
trata de simples topicos poéticos, advierte contra la facilidad de convertir
en estético cualquier texto que se escoja, pero aboga por la perentoriedad
de realizar una labor de documentacion y de ordenacién metodolégica:

Una vez mas la recopilacion y comparacion de los textos adecuados deberia
ser uno de los principales objetivos de la ciencia y deberia reemplazar la
lamentable tendencia de muchos escritores (incluyendo éste) a escoger un
unico texto, que, aparentemente, satisface alguna teoria de interpretacion ya

desarrollada de otra manera®®.

Otros especialistas en historia del arte islamico, como George Margais,
ya habian realizado notables contribuciones al conocimiento y clasificacion
de los diferentes estilos del arte islamico, aunque centraron sus reflexiones
tedricas en cuestiones estilisticas y en la polémica sobre la representacion
de seres vivos en el Islam, que llegd a convertirse en la tematica estelar de
gran nimero de estudios sobre arte islamico, sin tratar tampoco de recuperar
los conceptos de un pensamiento estético arabe®.

En este contexto, es justo destacar las aportaciones de historiadores
del arte islamico de la importancia de K. A. C. Creswell, T. W. Arnold o R.
Ettinghausen, reivindicando de manera documentada la historia de la pintura
drabe, subrayando al mismo tiempo los limites de la pretendida iconoclasia
consustancial con el Islam*. Ettinghausen nos ha dejado, ademas, un estudio
pionero sobre el pensamiento estético de al-Gazali con el titulo de «Al-Ghazzali
on Beauty», cuya continuidad, todavia limitada, se ha hecho bastante esperar®.
Un caso interesante y atipico en la historiografia occidental del arte islamico
es el de Papadopoulo, quien reconstruy6 con rigor la estética de la pintura
islamica, demostrando que se trata de una estética coherente en si misma,

80, Grabar, ibid.

9 Georges Marcais, «Remarques sur l'esthétique musulmane», Mélanges d’Histoire et d’Archéologie
de ['Occident Musulman, v. 1, 1938, pp. 99 y ss.; «Nouvelles remarques sur l'esthétique musulmane»,
Annales de l'Institut d'Etudes orientales., Argel, 1942-1947, pp. 105 y ss., «La question des images dans
l'art musulman», Bizantion, 7, 1932, pp. 161-183; del mismo autor, Larchitecture musulmane d’Occident,
Paris, 1954.

2% K. A. C. Creswell, «The lawfulness of painting in early Islam», Ars Islamica, vols. XI-XII, University
of Michigan (reimp. Kraus Reprint Corporation, Nueva York, 1968; 12 ed.: 1946), pp. 158-166. T. Arnold,
Painting in Islam, Oxford, 1928. Richard Ettinghausen, La peinture arabe, Genéve, Skira, 1962; cf. del
mismo autor: «The Spirit of Islamic Art» en The Arab Heritage, ed. Nabih A. Faris, Princeton, 1948.

' Richard Ettinghausen, «Al-Gazzali on Beauty», en Art and Thought. Issued in honour of Dr.
Ananda K. Coomaraswamy on the occasion of his 7oth birthday, London, 1947, pp. 160-165. Sobre la
estética de al-Gazali, cf. infra 3.7. Ettinghausen es autor también de «The Spirit of Islamic Art» en
The Arabe Heritage, ed. de Nabih A. Faris, Pricenton, 1948, y de importantes obras sobre arte isldmico
como Estudios de iconografia isldmica.
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con intenciones y fines claros, sutil, profunda, intelectual, decididamente
artistica y plenamente consciente de que el secreto del arte se encuentra en
la forma; para ello, ademas de examinar de manera exhaustiva las obras de
arte, Papadopoulo ofrece un analisis documental considerable, que abarca
textos religiosos, histdricos y poéticos de diferentes épocas y lugares®. La
aplicacion sistematica de métodos historiograficos, arqueoldgicos y criticos
al conocimiento del arte islamico, convertido en una de las disciplinas de
la historia del arte, fue revelando los valores intrinsecos y la complejidad de
las artes del Islam, disolvié muchos tépicos heredados del idealismo y tuvo
que exhumar un gran nimero de documentos relacionados con las artes,
pero los conceptos propiamente estéticos parecian no atraer la atencién mas
que de los estudiosos de la historia de la literatura arabe y sélo dentro de
los limites de ésta. A pesar de ello, las interpretaciones del arte y la estética
arabe islamica desde presupuestos teoldgicos y misticos han seguido vigentes.
Son célebres en este sentido las teorias de Titus Burckhardt sobre el arte
islamico formuladas a partir de algunas concepciones del cosmos y de la
divinidad elaboradas en el pensamiento islamico, aunque, en mi opinidn,
los sugerentes juicios de Burckhardt giran, como en el caso de Hegel, en
torno a una vision preconcebida del arte islimico aderezada con conceptos
misticos, teoldgicos o filosoficos del Islam. Sus ensayos, de todas formas,
junto a los de A. K. Coomaraswamy sobre estética medieval e hindu, de
similar tendencia critica pero de mayor rigor en la investigacion textual, han
enriquecido considerablemente nuestros referentes estéticos al confrontar la
estética occidental con diversas estéticas orientales y dar carta de naturaleza
a estas ultimas dentro de la historia de la estética medieval®.

En cuanto al arabismo y la historiografia del arte y la estética en Espaiia,
hay que destacar la existencia en su seno de algunas aportaciones originales

2 Alexander Papadopoulo, «Esthétique de l'art musulman: La peinture», Annales, 3 (1973); vuelve
sobre el tema en El Islam y el arte musulmdn, Barcelona, 1977, pp. 60-164.

23 Cf. Titus Burckhardt, Principios y métodos del arte sagrado, Buenos Aires, 1982; La civilizacion
hispano-drabe, Madrid, 19853 El arte del Islam, Barcelona, 1988; Ananda K. Coomaraswamy, La filosofia
cristianay oriental del arte, Madrid, 1980; Teoria medieval de la belleza, Barcelona, 1987. Entre las novedades
aparecidas poco después de la publicacién de la primera edicién de esta Historia del pensamiento
estético drabe que tiene usted entre sus manos, hay que destacar el libro de Doris Behrens-Abouseif,
Beauty in Arabic Culture, Princeton, 1999, sobre la belleza en la cultura 4rabe, editado en 1999, en el
que se toman en consideracion temas centrales del arte y de la estética del islam arabe clasico, que
van desde el Coran y la filosofia de al-Gazali y el sufismo, hasta la arquitectura y las artes suntuarias,
pasando por la relacion entre el amor y la belleza, o la armonia en la naturaleza y en el ser humano,
asi como la musica, la poesia, la geometria y la caligrafia; la autora aporta, ademas, citas e ideas de
algunos de los filosofos, tratadistas e historiadores que nosotros tratamos aqui por extenso, asi como
otros textos tomados de la literatura de adab (prosa y bellas letras) y de la poesia. Aunque no exenta
de eclecticismo, esta obra corrobora la riqueza intrinseca de la estética escrita en lengua arabe y el
creciente interés que despierta entre los estudiosos de la cultura y del arte islamico.
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en este terreno, aunque las tendencias criticas del arabismo europeo v,
en concreto, las ideas de Massignon se han dejado notar mucho. Pero,
previamente, contamos con la contribuciéon de Menéndez Pelayo, quien,
desde fuera del arabismo, se aventurd en 1883 a consagrar en su Historia de
las ideas estéticas en Esparia un capitulo dedicado a al-Andalus®, que supone
el primer intento, que yo sepa, de escribir una historia del pensamiento
estético andalusi, aunque sus carencias son importantes, puesto que parte de
un gran desconocimiento de las fuentes drabes al tener que recurrir el autor
a las escasas traducciones disponibles en su época, con lo que su vision del
tema es muy distorsionada y cae con frecuencia en juicios excesivamente
arbitrarios. Con todo, la aportacién de Menéndez Pelayo es digna de
mencion por constituir el primer acercamiento a una historia de la estética
arabe andalusi como parte de la historia de la estética general en tanto que
disciplina filoséfica independiente y con un campo claramente delimitado.
Por ello, sorprende que un siglo mas tarde la tarea de Menéndez Pelayo no
haya sido sometida a revisiéon y continuada desde la critica textual de las
fuentes arabes originales y con una metodologia apropiada. La excepcioén no
llegd hasta que Joaquin Lomba Fuentes dedicé su tesis doctoral en los afios
sesenta a la estética de Ibn Hazm de Cérdoba, aunando a sus conocimientos
filos6ficos un preciso conocimiento de las fuentes arabes. Sin embargo, y a
pesar de que el profesor Lomba Fuentes publicé los resultados de su excelente
investigacion y de que en trabajos posteriores no abandon6 su interés por las
relaciones entre filosofia y arte en el Islam, lo cierto es que su llamada de
atencion tampoco tuvo el eco merecido®. Digna de elogio es, no obstante, la
reciente aportacion de la artista plastica y estudiosa Ana Crespo al estudio
de la simbologia del color en el sufismo, sobre todo persa, quien en los dos
volimenes de Los Bellos Colores del Corazon. Color y sufismo, de 2008 y 2013,
respectivamente, retine una enorme cantidad de textos, ideas e imagenes
relativas al color y a sus dimensiones animicas y espirituales escritos por
Suhrawardi, al-‘Attar, Razbihan, Yalal al-Din al-Rami, Kubra, Sabistari, Nizami,

24 M. Menéndez Pelayo, «De las ideas estéticas entre los 4rabes y judios espafioles» en Historia
de las ideas estéticas en Esparia, Madrid, 1974 (12 ed. 1883), v. I, cap. III, pp. 343-397.

%5 Joaquin Lomba Fuentes, El pensamiento estético de Ibn Hazm, tesis doctoral presentada en
la Universidad de Madrid el 20/6/1962; resumen en version francesa: «La beauté objective chez Ibn
Hazmy», Cahiers de civilisation medievale, 7 (1964), pp. 118 y pp. 161-178; recientemente, Lomba Fuentes
ha hecho una relectura de este trabajo en «Ibn Hazm o el misterio de la belleza», Misceldnea de
Estudios Arabes y Hebraicos, vol. XXXVIII, fasc. 1° (1989-1990), pp. 117-139; Lomba Fuentes es autor
también de «Filosofia del amor en Ibn Hazm de Cérdoba», Atldntida,V, 26 (1967), pp. 126-142 y de una
magnifica obra sobre estética griega en la que incluye puntuales comparaciones con el pensamiento
islamico interpretables desde el punto de vista estético que demuestran lo productivo que resulta la
interdisciplinariedad en temas de estética: Principios de filosofia del arte griego, Barcelona, 1987. Con
posterioridad, el mismo autor public6 también una amplia reflexién sobre el arte y la estética del
islam en El mundo tan bello como es. Pensamiento y arte musulmdn, Barcelona, 2005.
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Yami, Kirmani, etc., junto a otros importantes sufies y pensadores del area
arabe o en ella instalados, como Nurl de Bagdad, al-Hallay, los Hermanos de
la Pureza, al-Gazali, al-Yili e Ibn ‘Arabi de Murcia?*

Entretanto, la mayoria de los arabistas espafioles no vieron en la estética,
salvo en lo que a la poética y la retérica arabes se refiere, un campo digno
de sus esfuerzos, debido, quizas, a que su formacién y sus preocupaciones
eran esencialmente filologicas y a la aparente indefinicién de la tematica
estética en el Islam clasico. En cualquier caso, arabistas de la importancia
de Miguel Asin Palacios y Emilio Garcia Gémez tuvieron que enfrentarse con
conceptos de estética en sus trabajos sobre filosofia e historia de la literatura
arabe respectivamente. El primero de ellos indicaba ya a principios de siglo
la existencia de una estética particular en el pensamiento de Ibn Hazm,
sobre todo al traducir Los caracteres y la conducta con el famoso capitulo
VII, donde el gran fagih cordobés ofrece una clasificacion de los grados de
la belleza, o cuando dio a conocer algunos textos de la teoria del amor y
la belleza en la mistica de Ibn ‘Arabi*”. Pero la estética no era tampoco un
centro de interés especifico para Asin Palacios.

El caso de Garcia Gémez es, sin embargo, diferente, puesto que en su
intensa dedicacién a la poesia arabe clésica y a la historia de la literatura drabe
en general no podia ser indiferente a esta problematica. Junto a las diversas
valoraciones estéticas que desgrand en sus célebres estudios sobre poesia
andalusi, Garcia Gémez se vio también tentado a dejar por escrito su vision
general de la «estética arabe». El resultado fue un articulo aparecido en 1944
con el titulo de «El sentimiento de la belleza fisica en la poesia drabe»*, donde
realiza una incursion por una serie de textos arabes de diferente condicion para
demostrar la irresistible atraccién que tiene a su parecer la belleza fisica en
la cultura arabe. Garcia Gomez atribuye a este principio la existencia de gran
parte de la poesia arabe, al tiempo que aprueba la teoria de Massignon sobre la
gradacion descendente de la metafora arabe, hablando de «deshumanizacién»
de la realidad por parte de dicha poesia. Para sustentar esta tesis demasiado
generalizadora y adversa a la «estética arabe», precisamente por su pretendido
caracter sensorial, Garcia Gomez se apoya en citas del Coran, el Hadit, Ibn
Zaydun, Ibn al-Farid, E/ collar de la paloma de Ibn Hazm o el Diwan al-sababa
de Ibn Abi Hayala, para llegar a la conclusién de que «el musulman no puede
desclavar de su alma la belleza, objetivandola ante si como algo extrafo. Esta
condenado a sufrir su yugo, y ademas, por no poder hacerla durar...», mientras

26 Ana Crespo Garcia, Los Bellos Colores del Corazon. Colory Sufismo, 2 vols., Madrid, 2008 y 2013.

#7 M. Asin Palacios, Los caracteres y la conducta. Tratado de moral prdctica por Abenhazam de
Cérdoba, Madrid, 1916; El Islam cristianizado, Madrid, 1981 (12 ed.: 1931), pp. 456 y ss.

8 E. Garcia Gémez, «El sentimiento de la belleza fisica en la poesia drabe», Cuadernos de
Addn, 1 (1944), Madrid, pp. 81-98.
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que el occidental se libera de la belleza sensible objetivandola en la obra de
arte, a través de la pintura, la escultura, etc. Con esta tesis se llega al extremo
de proclamar la incapacidad de los musulmanes para las artes plasticas: «en
el reparto de los dones divinos, éste de la plastica le fué negado al Islam»™.
En una linea reduccionista similar, pero desde fuera del arabismo y sin
las ventajas que proporciona el contacto directo con los propios textos arabes,
criticos como José Camoén Aznar o Carlos Arean han tratado de reconstruir
una estética de «todo» el arte islamico basandose en observaciones externas
de algunas obras de arte aplicando una serie de conceptos topicos que llaman
la atenciéon por su gratuidad y exceso generalizador. Camén Aznar llega a
emitir juicios tan peyorativos sobre la arquitectura isldamica como que «la
falta de sentido orgdnico de estas construcciones [las islamicas] impide el
que en ellas se refleje la totalidad creadora de una personalidad», o que
«al sentido anénimo de este arte contribuye también su preferencia por el
material arcilloso» (!), aseverando, incluso, que el arte islamico se reduce
«a entelequias geométricas...»*°. Esta postura, en cierto modo hegeliana,
lleva a negar la existencia de una historia del arte islamico: «puede decirse
que en el arte arabe no hay evolucidn, un sentido de cambio y rectificacion
del estilo precedente, como en Occidente (...). Carece este arte de raiz
historica. Las etapas fundamentales se deben no a un organico desarrollo
de sus formas, sino a cambios de dinastias o de razas»®. Y lo mas curioso
es que esta vision negativa y preconcebida de las artes del Islam trata de
justificarse con algunos extractos espigados de los textos sagrados islamicos
o de algunos filésofos como Avicena o Averroes: «para Averroes el término
medio entre lo eterno y lo engendrado es lo continuo. Lo continuo no puede
ser eterno, porque la causa de su existencia no es intrinseca. Pero por ser
continuo no es engendrado ni es corruptible. El movimiento y el tiempo son
continuos. Los dos se encuentran entre el motor eterno y las cosas que a causa
del movimiento nacen y mueren», lo que, segin Camén Aznar basta para
explicar «la significacion religiosa y la justificacion intima del arte musulman.
Sus formas son imagen de la entidad que, después de lo eterno, es lo mas
noble y espiritual. No es posible ni imaginar siquiera una representacion
de lo eterno»®. Carlos Arean insiste, por su parte, en esta confusion entre

29 Ibid., p. 94. Garcia Gomez reitera estas ideas en el estudio introductorio con el que encabeza
su version de El collar de la paloma en 1952, y presenta a Ibn Hazm como «secuaz y victima» de la
presunta atraccion irrefrenable de los drabes hacia las formas fisicas (al-iftitan bi-l-suwar) (Ibn Hazm
de Cérdoba, El collar de la paloma, tr. de E. Garcia Gémez, 1983%, p. 65).

3% José Camon Aznar, «Temas de estética musulmana», Revista del Instituto Egipcio de Estudios
Isldmicos, 2 (1954), pp. 142-147.

3" José Camén Aznar, «El tiempo en el arte musulmén», en El tiempo en el arte, 1958, p. 71.

2 7 o . . . oy
3% 1. Camoén Aznar, ibid., p. 74- En el mismo sentido se manifiesta en «Para una estética musulmana»,
sin un minimo aparato critico que avale sus observaciones.
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teologia, pensamiento, arte y estética, y sobrevuela «todo» el arte islamico
haciendo un recorrido por la arquitectura, la caligrafia, la decoracidn, la
musica, la poesia, el amor udri, El collar de la paloma, el sufismo, el Coran,
las Mil y una noches, etc., con la intencioén de captar «el alma arabe» desde
un punto de vista vagamente psicoanalitico, falto de rigor metodolégico y
carente de un conocimiento serio de los textos que aporta, para terminar
reproduciendo los topicos difundidos en buena parte de la critica sobre la
pretendida «esencia» del arte islamico®.

Un caso diferente y mas interesante es el del historiador del arte Santiago
Sebastidn, quien propone en su trabajo «Problematica del arte musulman»
una interpretacion del espacio en el arte islamico desde la filosofia en
oposicion a la que Massignon hacia desde la teologia, por considerarla
limitada. Parte de las conocidas tesis de Norbert-Schulz sobre construccion
de centros geométricos y vitales, para pasar a resefiar, superficialmente en mi
opinién, cdmo los filésofos musulmanes concibieron el universo y el espacio
siguiendo la herencia aristotélica matizada de platonismo e integrandola
en el firme eje de la Unicidad divina caracteristica del mensaje islamico.
El hecho de que los Hermanos de la Pureza (Ijwan al-safa’) y, sobre todo,
Averroes, ofrecieran una imagen del cosmos eminentemente aristotética o
que los musulmanes conociesen a Euclides y a otros sabios de la Antigiiedad,
prueba para Santiago Sebastian que los arabes tuvieron una concepcion del
espacio similar a los griegos, e interpreta bajo estos presupuestos tanto los
centros cosmicos del Islam, como ejemplos arquitectdnicos entre los que
incluye la Alhambra y algunas mezquitas emblematicas®*. De todas formas,
la propuesta de Santiago Sebastidn no deja de ser insuficiente y vulnerable,
puesto que su intento de explicar el espacio arquitecténico islamico a partir
de la filosofia se reduce a justificar una teoria de la arquitectura dada sobre
la base de unos pocos textos filoséficos que no agotan tampoco las teorias
del espacio en la cultura islamica, y porque relacionar pensamiento y arte
de manera directa sin tener en cuenta la historicidad y contextualidad de
ambos campos es un procedimiento, no por frecuente entre los historiadores
del arte islamico, menos arbitrario y discutible.

Lejos de la filosofia y la teologia, pero con una enorme eficacia para la
comprension de los presupuestos estéticos de la arquitectura islamica, es la
coleccion de textos escritos por poetas, gedgrafos, historiadores o narradores
en lengua arabe, seleccionados y traducidos cuidadosamente por la arabista
M2 Jestis Rubiera Mata en su obra La arquitectura en la literatura drabe, datos

33 Carlos Areén, «Sentimiento del mundo y concepcién isldmica del espacio», Revista del Instituto
Egipcio de Estudios Isldmicos, 16 (1971), pp. 31-59.

34 Santiago Sebastidn Lépez, «Problematica del arte islamico», en Mensaje del arte medieval,
Cérdoba, 1978, pp. 9-24.
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para una estética del placer®. Aunque Rubiera Mata no acompaiia su magnifica
recopilacion de textos con un estudio critico, nos descubre sin embargo una
riquisima literatura arabe altamente consciente de las dimensiones estéticas
y simbdlicas de la arquitectura islamica y que nos informa sobre los ideales
edilicios de toda una cultura. Son datos, efectivamente, para una estética del
placer, pero también para una estética del poder, segin pude comprobar al
escribir Los cddigos de utopia de la Alhambra de Granada®.

Entre los arabistas espaiioles, Dario Cabanelas, conocedor tanto de la
literatura y la teologia, como del arte islamico, estuvo siempre atento a las
relaciones existentes entre estos tres ambitos de la cultura arabe islamica
y llevé a la practica en sus estudios sobre la Alhambra las propuestas
tedricas de Oleg Grabar y Francesco Gabrieli. En su discurso de apertura del
curso académico 1984-85 en la Universidad de Granada®, Dario Cabanelas
reconoce lo poco que se ha investigado sobre las relaciones existentes entre
lo literario, lo artistico y lo religioso en el arte islamico y que sélo conocia
las aportaciones de Massignon y de F. Gabrieli mas arriba mencionadas,
y un articulo de Schuyler Cammann sobre el arte persa de principios
del siglo XVI®. Considera las sugerencias de F. Gabrieli como punto de
partida valido para iniciar una reflexiéon sobre esta tematica y, ademaés
de citar el libro de Rubiera Mata, demuestra la importancia de la poesia
arabigoandaluza para arrojar luz sobre alguno de los principales problemas
estéticos de la Alhambra de Granada, aunque en tltimo extremo reduce
toda la significacion estética de los palacios de la Alhambra a conceptos
teolodgicos, interpretados, ademas, en un sola direcciéon como en el caso
de Massignon®.

Este breve repaso a las relaciones entre estética y arte islamico en la
critica occidental nos advierte, por un lado, sobre la necesidad de indagar los

35 Ma Jestis Rubiera Mata, La arquitectura en la literatura drabe, datos para una estética del placer,
Madrid, 1981 (22 ed. aumentada: Madrid, Hiperion, 1988).

86 José Miguel Puerta Vilchez, Los cddigos de utopia de la Alhambra de Granada, Granada, 1990.

37 Darfo Cabanelas, Literatura, arte y religion en los palacios de la Alhambra, Granada, 1984. Entre
las contribuciones de Dario Cabanelas al conocimiento de la Alhambra, es preciso destacar aqui El
techo del Salén de Comares en la Alhambra. Decoracion, Policromia, Simbolismo y Etimologia, Granada,
1988, como modelo de estudio en el que se combinan acertadamente la arqueologia, la geometria, la
epigrafia, la teologia, la filosofia y la filologia para hacernos apreciar mejor esta joya del arte islamico,
la ctipula del Salén de Comares. Hice una valoracion de este trabajo resaltando la necesidad de aunar
los conocimientos formales y conceptuales para una justa apreciacion del arte islamico en «Min afl
istimta“ hiss1 wa-ma‘rifi bi-l-fann al-islami» (Para un disfrute sensitivo y cognoscitivo del arte islamico),
diario al-Hayat, n922 (viernes 13/10/1995), p. 21.

38 Schuyler Cammann, «The interplay of art, literature and religion in safavid symbolism», Journal
of the Royal Asiatic Society of Great Britain and Ireland, 2 (1978), pp. 124-136.

39 En Los cddigos de utopia de la Alhambra de Granada traté de analizar los diversos niveles de
significacion poéticos, literarios, religiosos, filoséficos o puramente artisticos y arquitecténicos de los
palacios de la Alhambra como parte integrante del programa edilicio y de representaciéon del poder
de la corte nazari.



38 INTRODUCCION

vinculos existentes entre arte y pensamiento segin las condiciones histdricas
concretas en que ambos se desarrollan y sobre la base de los documentos
y los métodos precisos que nos permitan evitar juicios preconcebidos y
reduccionistas, y nos ensefia, por otro lado, la existencia de todo un complejo
pensamiento estético en lengua arabe que debe ser recuperado y apreciado en
si mismo con independencia, incluso, de la propia practica artistica del Islam.

b) La critica arabe

Desde finales del siglo pasado, y en el seno de la llamada Nahda o
renacimiento cultural arabe contemporaneo, se ha venido concediendo una
progresiva atencion a los temas de estética por la creciente necesidad que han
tenido los pensadores y criticos arabes de enfrentarse a las nuevas creaciones
artisticas nacidas de las profundas transformaciones sociales vividas en los
paises arabes desde entonces, asi como por la revision emprendida por los
intelectuales arabes de su riquisima tradicion desde nuevas perspectivas
y desde el contacto con las corrientes criticas occidentales. Escritores e
intelectuales de la talla de ‘Abbas Mahmud al-‘Aqqad, Salama Musa, Tawfiq
al-Hakim, Ahmad Amin, Ahmad Hasan al-Zayyat o Zaki Nayib Mahmaud,
entre otros, han dedicado notables reflexiones a los problemas del arte y
mads concretamente al arte d&rabe moderno, confrontdndolo con la tradicién
islamica y con la modernidad occidental®.

Es cierto que la mayoria de estas aportaciones han nacido al cobijo de la
critica literaria, la cual ha gozado, como es bien sabido, de un alto rango en
el Islam a través de la historia, y que el florecimiento de lo que en Europa se
ha entendido como critica de arte, asi como el afianzamiento de los estudios
de historia del arte y estética en el sentido contemporaneo, tanto en su
dimensién universal como nacional, no ha tenido lugar en los paises arabes
hasta bien entrado el siglo XX, junto al desarrollo en las nuevas sociedades
arabes de academias de bellas artes, universidades, exposiciones, revistas
especializadas, etc., existiendo en la actualidad una importante actividad
critica e investigadora arabe en estos campos digna de consideracion®.

4% Véase, por ejemplo, de Ahmad Amin, «Taqdir al-famal» (Apreciacién de la belleza), en Fayd
al-jatir, t. V, de Maymu‘ magalat adabiyya wa-ijtima‘iyya, El Cairo, 1958, pp. 114-19 y de ‘Abbas Mamud
al-Aqqad, Jawatir fi [-fann wa-l-gissa (Pensamientos sobre el arte y el relato), Beirut, 1973, con articulos
sobre las relaciones «entre ciencia, filosofia y arte» (p. 9), sobre la problemética del «arte entre la
verdad y la falsedad» (p. 43) o sobre «las reglas de la ciencia de lo bello» (im al-amal) (p. 112). Zaki
Nayib Mahmud, Falsafa wa-fann, El Cairo, 1963. Un balance critico de las aportaciones de la Nahda a la
critica estética arabe puede leerse en Zakariyya Ibrahim, «Falsafat al-fann fi I-fikr al-‘arabi al-mu‘asir»
(Filosofia del arte en el pensamiento arabe contemporaneo), en Falsafat al-fann fi l-fikr al-muGsir, El
Cairo, s. a. [prologo: 1966].

4 Cabe observar que durante la llamada época de decadencia (‘ahd al-inhitat), o «Edad
Media» con la que los historiadores han definido la época que antecede al Renacimiento arabe
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Entre las aportaciones arabes mas sobresalientes para el tema que nos
ocupa, llamaremos la atencion sobre el trabajo presentado por Bisr Faris entre
1950 y 1951 sobre los «secretos de la decoracion islamica», donde, ademas de
ofrecer interesantes y originales puntos de vista sobre esta polémica cuestion,
aporto textos inéditos que arrojaban nueva luz sobre el problema del aniconismo
isldamico demostrando que grandes sabios de los primeros siglos del Islam y
expertos en los textos sagrados se oponian con claridad a la existencia de una
prohibicion canodnica que impidiera representar seres vivos, e incluia interesantes
textos sobre la influencia psicoldgica de los colores, mas un sucinto y valioso
vocabulario arabe-francés de términos artisticos y estéticos*.

Mohammed Aziza, por su parte, se replante6é en L'Tmage et [Islam,
de 1978, toda la concepcion de la imagen en el Islam, basandose en textos
clasicos, casi siempre religiosos, y siguiendo cierta metodologia psicoanalitica
y estructuralista con la intencion de acceder a las dimensiones oniricas de la
cultura islamica. Consagra la segunda mitad de este trabajo, ademas, a delimitar
las escuelas artisticas, sobre todo pictdricas, y las nuevas artes audiovisuales
en los paises arabes de hoy. M. Aziza entiende que el arte islamico no ha
suscitado, a pesar de su enorme riqueza, mas que vagas reflexiones teéricas
sin llegar a constituir una Estética como en Occidente, poniendo de relieve
enseguida «la timida reflexion estética» que se inicia actualmente en los
paises arabes y mencionando unos pocos autores en esta disciplina®. Este
autor peca, no obstante, de superficialidad en estas apreciaciones, puesto
que, no so6lo olvida grandes areas del pensamiento arabe islamico clasico
de indudable valor para la estética, sino que compara también épocas y
culturas muy diferentes sin los datos ni la atencion histérica y filoséfica
necesaria. En cualquier caso, el autor hace una llamada de atenciéon para
que la intelectualidad de los paises arabes se interese por estos temas y
agradece a la critica occidental su interés por las artes plasticas del Islam y
por el servicio que ha prestado al conocimiento de las mismas*.

Entre la media docena de autores citados por M. Aziza, entre los que
incluye a Bisr Faris, nos interesa comentar aqui el caso de ‘Afif Bahnasi, doctor

moderno (Nahda), pendiente, por otro lado, de una justa reivindicacién, cuenta con diccionarios
de la clase de al-Kulliyyat (Generalidades) de Abu 1-Baqa’ al-Kafawi del siglo XVII, obras de adab
como el célebre Nafh al-tib de al-Maqqari (s. XVI-XVII) o con una serie de tratados filoséficos,
misticos, poéticos, o sobre erdtica y artes como la caligrafia, también interesantes libros de viaje,
producidos a lo largo de la dilatada geografia arabe, que atestiguan, cuando menos, la pervivencia
de los conceptos estéticos clasicos hasta las transformaciones sociales radicales que inauguran la
cultura arabe contemporéanea.

4% Bisr Faris, Sirr al-zajrafa al-islamiyya/ Essai sur lesprit de la décoration islamique, E] Cairo, 1952.

43 Mohammed Aziza, L'Image et UIslam: limage dans la societé arabe contemporaine, Paris, 1978.
M. Aziza anunciaba también la préxima aparicién de una obra titulada La critique dart en langue
arabe, proyectada por el tunecino Nasir b. Sayj, que no parece haberse publicado.

4 M. Aziza, ibid., p. 29 y ss.
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en historia del arte por la Sorbona, profesor de esta materia y conservador
de museos en su pais, Siria, que es al mismo tiempo autor de una veintena
de obras sobre historia del arte islamico y de algunos trabajos relacionados
con el pensamiento estético arabe, como sus Fundamentos tedricos del arte
drabe, su diccionario trilingiie de términos artisticos o su estudio sobre la
estética de Abu Hayyan al-Tawhidi®. Las obras de Bahnasi, a pesar de su
desigual calidad y de que sea exigible en ellas un mayor rigor en los analisis,
nos ponen en contacto con una serie de textos y de ideas estéticas bastante
ignorados hasta hace bien poco y estan contribuyendo a sentar las bases de
una moderna historiografia estética arabe sobre las artes del Islam clasico y
los paises arabes en la actualidad que trata de equipararse a la ya existente
en el terreno literario. Sin embargo, y en contradiccion con sus propias
aportaciones, Bahnasi no llega a desprenderse del todo del topico de la
inexistencia de una estética en lengua drabe y se queja de que «la carencia
mas preocupante de nuestra cultura artistica es la inexistencia de un claro
concepto de arte arabe en nuestra conciencia. Esto hay que atribuirlo también
—afiade- al atraso de los pensadores y escritores al investigar este importante
tema, a pesar de que podamos reconocer los principios filosofico-artisticos a
través de lo que escribieron antiguos, como al-Yahiz, al-Tawhidi, al-Isfahani
o al-Farabi», para subrayar a reglon seguido que el estudio de los conceptos
estéticos de al-Tawhidi evidencia que «este escritor pudo presentar hace mil
afos, antes que ningun filésofo o sabio occidental, todos los problemas basicos
que conformaron la Estética, manteniendo al mismo tiempo la especificidad
del pensamiento arabe»*’. La misma labor de la critica arabe, aportando
cotidianamente nuevos estudios y textos, desmiente de continuo y de facto
las dudas sobre la entidad de un pensamiento estético en lengua arabe y
desplaza cada vez mas el problema hacia la necesidad de estudiarlo y valorarlo

4 Afif Bahnasi, al-Usus al-nazariyya li-l-fann al-‘arabi (Fundamentos teéricos del arte arabe),
El Cairo, 1974; Mu%am mustalahat al-funin (Diccionario de terminologia artistica), Damasco,
1981; Falsafat al-jamal ‘inda [-Tawhidi (Filosofia de la belleza en al-Tawhidi), Damasco, 1987 (12
ed: Bagdad, 1971). Bahnasi es autor, entre otras muchas obras y articulos, de libros como Dirasat
nazariyya ft l-fann al-‘arabi (Estudios tedricos sobre el arte arabe), [El Cairo], 1974, donde retne
trabajos sobre caligrafia 4rabe, sobre el problema de la representacion figurativa de la divinidad
o sobre la especificidad del arte islamico, al-Fann al-hadit fi [-bilad al-‘arabiyya (El arte moderno
en los paises drabes), Tinez, Unesco, 1980, sobre el arte contemporaneo en los paises arabes, o
al-Fann wa-l-istiSraq (Arte y orientalismo), Beirut, 1983* (1# ed.: Damasco, 1970), en el que analiza
sin gran profundidad la visién occidental del arte islamico.

46 fyf Bahnasi, Yamdliyyat al-fann al-‘arabi (La estética del arte drabe), Kuwait, 1979, p. 184. Bahnasi
observa que la tarea de conocer el pensamiento estético arabe implica entrar en contradiccién con
la ciencia estética occidental construida a partir de la tradicion griega y negando tradicionalmente la
existencia de una filosofia propia detras de las artes de la India, China, Africa o el Islam; por ello,
propone que la cultura arabe redescubra, en su dificil tarea por recuperar su personalidad frente al
colonialismo cultural y sin volver la espalda a la modernidad, su pasado filoséfico en beneficio de una
mayor valoracién y un mejor conocimiento de su tradicién artistica, por ser una de las actividades
esenciales de toda cultura (Falsafat al-fann ‘nda [-Tawhidi, pp. 6-9).
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sistematicamente y sin hacerlo depender ni del pensamiento occidental, ni
de una pretendida esencia inalterable y univoca del arte islamico.

Otro caso sintomatico del momento actual de la historiografia arabe sobre
su propia cultura estética es la obra de ‘Ali Salaq, Razdn sobre la tradicién
estética drabe, publicada en 1985. Este autor, no s6lo no duda de la existencia
de una estética en lengua arabe, sino que nos arroja ante una profusioén de
poemas, textos arabes religiosos, filoséficos, literarios, etc. relacionados de
alguna manera con la belleza y las artes. Lo que echamos de menos en esta
ocasion es un plan de conjunto y una metodologia critica capaz de ordenar
y aprovechar conceptualmente todo este caudal de textos. ‘Ali Salaq sigue,
ademas, demasiado de cerca ciertas teorias occidentales y con frecuenencia
cae en la facil comparacion de épocas y situaciones culturales muy diferentes,
buscando antecedentes de la critica estética europea en poetas o pensadores
arabes cuyos intereses estaban muy alejados en principio de los creadores
de la teoria estética occidental. Al final, cuando trata de definir con un
afan excesivamente totalizador la estética que aportan las propias obras
de arte islamico, el autor se apega a los topicos de siempre y a exageradas
simplificaciones, desmostrando que de nada sirve el enorme cimulo de citas
precedente si no se realiza un analisis formal e historico de cada obra de
arte en su propio contexto, con los datos disponibles y con una metodologia
adecuada®.

Una postura contraria, aunque necesariamente esquematica por la
naturaleza del escrito, es la que ofrece S. Kahwaiji en su articulo «Tlm al-Djamal»
de la Encyclopédie de 'Islam (Paris, 1971, t. IIT), donde comienza postulando la
inexistencia de una «ciencia de la belleza» entre las ciencias de la civilizacién

47 “Ali Salaq, al-Aqlfi l-turat al-amali inda |-arab (Razén sobre la tradicién estética de los 4rabes),
Beirut, 1985. Realicé una recension critica de este libro en Cuadernos de la Alhambra, 24 (1988), pp.
184-185. Hay que anotar también la creciente produccion en medios académicos drabes de manuales
de teoria estética y de historia de la estética en general que suelen reproducir de forma mimética y
convencional algunos de los conceptos mas relevantes de la estética occidental, incorporando algunas
breves alusiones al pensamiento estético arabe clasico demasiado coyunturales y sin rigor critico; ello
no viene sino a poner de relieve la acuciante necesidad de realizar estudios concienzudos sobre el
tema. La Facultad de Letras de Alejandria (Egipto) ha sido especialmente prolifica en este terreno,
con manuales de estética como los del profesor Muhammad Abu Rayyan, Falsafat al-jamal wa-nas'a'
al-funan al-amila (Filosofia de lo bello y nacimiento de las bellas artes), Alejandria, 198¢%, el de la
profesora Rawiya ‘Abd al-Mun‘im ‘Abbas, al-Qiyam al-jamaliyya (Los valores estéticos), Alejandria, 1987,
o los libros del doctor ‘Ali ‘Abd al-Mu‘ti Muhammad, al-Ibda‘ al-fanni wa-tadawwugq al-funun al-jamila
(Creacion artistica y apreciacion de las bellas artes), Alejandria, 1985, Falsafat al-fann. Ru’ya yadida
(Filosofia del arte. Una nueva visién), Beirut, 1985, Yamaliyyat al-fann. Al-Manahiy wa-l-madahib wa-
[-nazariyyat (Estética del arte. Métodos, tendencias, teorias), Alejandria, 1994. A esta clase de obras,
mas interesadas por la estética occidental que por la arabe, pero sintoma también de la implantacion
incluso universitaria de esta tematica, es el trabajo de Raz Gurayyib, al-Nagd al-jamali wa-ataru-hu ft
[-naqd al-‘arabi (La critica estética y su influjo en la critica arabe), Beirut, 1983 o Fusul fi ilm al-jamal
(Capitulos sobre estética) de ‘Abd al-Ra'uf Baryawi, Beirut, 1981, asi como Hurriyyat al-fannan (La
libertad del artista) de Hasan Sulayman, Beirut, 1983
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islamica, indicando que sélo la produccién poética arabe se ocup6 desde el
inicio del tema de la belleza tanto ideal como sensible proponiendo ideas
concretas sobre su contenido y estructura. S. Kahwaji recuerda, no obstante,
que la cultura arabe expresé sus gustos estéticos, relacionados sobre todo con
la idea de belleza humana, a lo largo de su historia desde la poesia preislamica,
y que el Islam introdujo mas tarde elementos morales, llegando posteriormente
el adab, la falsafa y la propia critica literaria para abundar y diversificar las
ideas estéticas arabes hasta que, hacia el siglo XIV d. C., autores como Ibn
Abi Hayala al-Magribi establecieron un principio de «ciencia de la belleza»,
precisando la terminologia sobre lo bello y proponiendo un canon de belleza.
El articulo de Kahwaji es, en realidad, un proyecto de historia de la estética
arabe islamica en ciernes que invita a llenar sus lagunas y a recuperar la
diversidad de conceptos estéticos aludidos por él de manera indirecta.

En cuanto a las historias del arte islamico publicadas por los estudiosos
arabes, hay que reconocer que la mayoria de ellas se conforman con presentar
series de obras ordenadas por épocas, paises o tipologias artisticas, sin
profundizar en los valores formales y estéticos de las mismas, como si habia
hecho Bisr Faris, sin que por ello deba negérseles la utilidad documental
que les corresponde®. Una interesante excepcién es la representada por
Samir al-Sayig y su apasionada exaltacion del arte islamico clasico desde
presupuestos misticos, religiosos y estéticos, en la linea de Titus Burckhardt
y Ananda K. Coomaraswamy, que pueden ser, efectivamente, parciales, pero
que vienen expresados con gran coherencia y de manera sugerente, donde la
pauta la marcan algunas ideas de al-Gazali, Ibn ‘Arabi o Yalal al-Din al-Rami,
de un lado, y las valoraciones de la artesania popular marroqui realizadas por
André Paccard, de otro, mas su conocimiento directo del arte isldmico como
critico, escritor y caligrafo*. Esto me conduce a llamar la atencién sobre la

48 A titulo de ejemplo citaré a Muhammad ‘Abd al-Aziz Marzugq, al-Funun al-zujrufiyya al-islamiyya
ft -Magrib wa-l-Andalus (Las artes decorativas islamicas en el Magrib y al-Andalus), Beirut, s. a,,
de nuevo a ‘Afif Bahnasi con ?amdl'g{yat al-fann al-‘arabi, Kuwait, 1979, a Abu Salih al-Ulfi, al-Fann
al-islami, usulu-hu, falsafatu-hu, madarisu-hu, (El arte islimico, sus fundamentos, filosofia y escuelas),
El Cairo, 1984 o0 a Ni‘mat Isma‘l ‘Allam, Funin al-$arq al-awasat fi |-‘usar al-islamiyya (Las artes del
Medio Oriente en tiempos del Islam), El Cairo, 19823, por no referirme a otros muchos manuales arabes
de arte islamico tanto generales, como regionales, o dedicados a las diferentes disciplinas artisticas.
Existen también publicaciones, generalmente de escaso valor tedrico, que tratan de presentar una
vision del arte y la estética «puramente» religiosa islamica basandose sélo en los textos sagrados y
con intenciones moralizantes, entre las que sobresale la obra de Sayyid Qutb, al-Tawsir al-fannt ft
[-Qurian (La figuracion artistica en el Coran), Beirut/El Cairo, 1975% asi como el libro de Muhammad
Qutb, Minhay al-fann al-islami (El método del arte islamico), Beirut/El Cairo, 1980*.

49 Samir al-Sayig, al-Fann al-islami: qiraat taammuliyya fi falsafati-hi wa-jas@isi-hi al-yamaliyya (E1
arte islamico: lectura sobre su filosofia y sus caracteristicas estéticas), Beirut, 1988. André Paccard,
Le Maroc et lartisant traditionel islamique dans larchitecture, 2 vols., Annecy (Francia), 1983. Puede
verse también la recension critica que publiqué sobre el estudio de S. al-Sa'ig en la revista Cuadernos
de la Alhambra, 27 (1991).
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existencia de valiosas contribuciones teéricas por parte de algunos artistas
arabes contemporaneos que han optado por investigar conceptualmente sobre
su experiencia y sobre el pasado artistico de su cultura. Un caso ejemplar
en este sentido es la profunda reflexion estética realizada por el gran pintor
iraqui Sakir Hasan Al Sa‘id sobre el tema de la abstraccién artistica y su
desarrollo en las culturas preislamicas e islamica en Mesopotamia que recoge
en una serie de escritos Unicos por la particularidad, originalidad y calado
de sus conceptos en torno al «arte unidimensional» (al-bu‘d al-wahid), entre
los que se incluye la caligrafia arabe, o en libros como al-Fann wa-l-hurriyya
(El arte y la libertad), en los que al modo de Kandinsky se propone definir
y orientarse en el vocabulario de su propia abstraccion, pero hundiendo sus
raices conscientemente en la inmensa practica artistica y estética del pasado
cultural de su tierra®.

A otro nivel, pero en intima relacion también con su actividad artistica,
el pintor palestino afincado en Washington, Kamal Bullata, reinterpreta
las coordenadas formales y estéticas del arte de la geometria arabe (rags)
indagando en sus relaciones con la caligrafia y la propia lengua arabe, tanto
desde el punto de vista evolutivo e histérico, como desde el punto de vista
puramente formal, valiéndose, ademas, de un analisis del vocabulario arabe
clasico relacionado con las artes «pictéricas» y con el mundo visual en general®.

El poeta y critico libanés Sarbal Dagir, por su parte, ha realizado
recientemente algunas contribuciones muy precisas en favor del conocimiento
de la estética drabe que, a buen seguro, tendran continuidad y dejaran huella.
Me refiero a su articulo sobre «el ambito de lo figurativo en el arte arabe
islamico», publicado en 1990, en el que comienza con la constatacion habitual
de la inexistencia de una «filosofia del arte» sistemdtica en el Islam clasico
sobre el dominio de la plastica, para apelar enseguida a la superacion de las
comparaciones ahistéricas corrientes en este terreno y a solventar la relegacién
del arte isldmico como arte secundario a que conduce su contemplacion
desde los presupuestos de la estética occidental clasicista. Para ello llama
la atencién sobre las ideas de «mirada» (nagra) y «ambito» (hayz) que en

59 Sakir Hasan Al Sa‘id, «al-Yawanib al-falsafiyya wa-l-taqniyya li-l-bu‘d al-wahid» (Aspectos
filos6ficos y técnicos de la unidimensionalidad) en Yamil Hamudi (coord.), al-Bu'd al-wahid (La
unidimensionalidad), 2, Bagdad, 1973; S. H. Al Sa‘id, al-Fann wa-l-hurriyya, Bagdad, Wizarat al-Ilam,
1974 (2° ed.: Beirut, 1994); S. H. Al Sa‘id, «Mu’assasat al-jitab al-famali. Al-Tawajud al-safi wa-l-rasm wa-
I-baht fi l-siyaq al-ma'rifi» (Institucion del discurso estético. Existencialidad sufi, pintura y basqueda
del contexto cognoscitivo), diario al-Quds, 1612 (27/7/1994); sobre su concepto estético de la caligrafia
arabe, puede verse «al-Jatt al-arabi hadariyy™ wa-yamaliyy™» (La caligrafia arabe, civilizacién y
estética), al-Mawrid, 4 (1986), pp. 51-68.

5! Kamal Bullata, «Fi handasat al-luga wa-qawa'‘id al-raq$», en AA. VV, al-Islami wa-l-hadata,
Dar al-Saqi, Londres, 1990; cf. mi traduccién al espafiol: «Geometria de la lengua y gramatica de la
geometria», Cuadernos de la Alhambra, 27 (1991), pp. 11-26; K. Bullata, «La pensée visuelle et la mémoire
sémantique arabe», en Peuples méditerrannéens, 54-55 (1991), pp. 93-100, que traduje asimismo al
espailol: «Pensamiento visual y memoria semdntica drabe», Cuadernos de Arte, 35 (2004), pp. 275-291.
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el pensamiento arabe clésico sustituyen a las de cuadro u obra de arte y su
influencia psicolédgica, y lo demuestra a través de textos de al-Baqillani, desde
las ciencias del Bayan, de al-Sarif al-Yuryani y su idea de vacio (al-jala’), desde
el Kalam, o bien a través de la tratadistica caligrafica de Ibn Mugqla recogida
por al-Qalqasandi, o con referencias a las ideas de los Hermanos de la Pureza
sobre la musica o evocaciones a la mistica de al-Hallay o Yalal al-Din al-Rami®.
Dagir insiste en su proposito de contribuir al conocimiento de la «estética
islamica (al-pamaliyya al-islamiyya)» per se y en beneficio del arte arabe actual,
ofreciendo un detallado analisis de la terminologia artistica y estética contenida
en el primer diccionario arabe de la historia, el célebre Kitab al-‘ayn de al-Jalil
(m. 786 d. C.) considerandolo «la primera compilacién de estética islamica»,
donde el calificativo isldmico tiene un contenido eminentemente cultural. El
autor libanés inscribe su estudio de nuevo, pero con una conciencia mas clara
de su labor, dentro de la progresiva atencion que se esta prestando en el mundo
arabe durante las tres ultimas décadas a esta tematica, acompaiiada por la
recuperacion y edicién de numerosas obras clasicas, reiterando su llamada a
que la cultura arabe se libere de la «mirada invertida» con que se acerca a su
propia tradicion artistica al abordarla desde los canones occidentales. De este
modo, el estudio de la terminologia relativa a las artes en el primer diccionario
arabe, le permite destacar la realidad de una concepcion propiamente drabe
en el dominio artesanal tanto de la arquitectura, la geometria o la decoracion
en general, como de los tejidos, la caligrafia, la musica, la poesia, la figuracion,
etc., asi como inducir las relaciones internas, el status y la valoracién concedida
a las mismas en esta obra fundacional y paradigmatica en la historia de la
lexicologia arabe®.

Desde la critica literaria arabe, tanto por sus propios conceptos especificos,
como por los problemas estéticos que ha compartido a lo largo de su historia
con la estética en general, existen trabajos fundamentales para nuestro tema

52 Sarbal Dagir, «al-Hayz al-taskili fi I-fann al-‘arabi al-islami» (El &mbito plastico del arte arabe
islamico), al-Wahda, 70-71 (1990), pp. 32-37.

53 Sarbal Dagir, «al-Mudawwana al-la li-l-jamaliyya al-islamiyya» (La primera compilacién
de la estética islamica), al-Hayat, 7 capt., (8 al 14 de febrero, 1993; 7 capt.), p. 15 6 p. 19 segun los
diferentes ntimeros del diario. Con posterioridad, Dagir public6 una gran obra sobre el vocabulario
y el pensamiento estético arabe clasico titulada Madahib al-husn. Qira'at mu‘Yamiyya-ta’rijiyya li-
[-funun fi [-‘arabiyya (Tendencias de la belleza. Lectura terminoldgico-histérica de las artes en
lengua arabe), Amman-Beirut, 1998, en la que aborda de manera sistematica el tratamiento dado
a la belleza y las artes en los diccionarios, crénicas y otros textos arabes clasicos, interrogandose
por el valor cultural de todo ello y por las motivaciones sociales y religiosas que incidieron en el
privilegio de unas artes sobre otras. Y en al-Fann al-islami fi l-masadir al-‘arabiyya. Sina‘at al-zina
wa-l-jamal (El arte isldmico en las fuentes arabes. Arte del ornato y de la belleza), Beirut-Kuwait,
1999, el mismo autor rescata para la erudicion arabe sefalados textos como el tratado de geometria
de al-Bazyani, el libro del brocado de al-Wassa, diversos pasajes de las Rasa’il de los Hermanos de la
Pureza y nombres de artesanos citados en las fuentes. Ambas obras constituyen, en efecto, un punto
de partida sélido para el conocimiento de los discursos estéticos arabes entre los propios arabes.
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como el de la doctora Ulfat Kamal al-Rabi sobre la teoria poética de los
falasifa musulmanes, donde realiza un magnifico analisis sobre la teoria de
la percepcidon de los mismos, que es otro de los pilares de toda teoria estética
casi siempre olvidado en lo que a la estética arabe se refiere®*.

El profesor y critico Yabir ‘Usfiir ha abundado también en esta direccién y,
al estudiar el concepto de poesia o la idea de forma artistica en la critica arabe
tradicional, ha tenido el afan y el acierto de profundizar de manera rigurosa
en las ideas estéticas contenidas a un tiempo en la tradicion filoséfica, la
critica y la retdrica arabes con una éptica amplia que supera el puro dmbito
de la poética®. Yabir ‘Usfar cuenta, ademds, con un excelente estudio sobre
la teoria del arte de al-Farabi®®. Desde la historia del pensamiento arabe
islamico, tanto en los paises arabes como en Occidente, hay que reconocer
que la estética en lengua arabe no ha terminado por encontrar el lugar que
merece. En los manuales y en los estudios de historia del pensamiento arabe
de mas peso sélo aparecen, y no siempre, algunas referencias puntuales e
ineludibles a aspectos como la teoria musical de al-Farabi, a algunos conceptos
estéticos aislados de la obra de al-Tawhidi o Ibn Hazm, ciertas alusiones al
comentario de Ibn Rusd a la poética de Aristdteles e, incluso, a la teoria sufi
del amor y la belleza de Ibn ‘Arabi™.

Grandes renovadores de los estudios de historia del pensamiento en
lengua arabe como Husayn Muruwwa, Mohammed Arkoun o Muhammad
‘Abid al-Yabiri no se han aventurado a adentrarse en el terreno movedizo de

54 Ulfat Kamal al-Rabi, Nazariyyat al-§ir ‘inda [falasifa al-muslimin (min al-Kindf hatta Ibn Rusd)
(Teorias de la poesia en los filésofos musulmanes. De al-Kindi a Ibn Rusd), Beirut, 1983. Desde la
historia de la critica literaria, pero mostranto un especial interés por la estética en general, podemos
mencionar la obra de ‘Izz al-Din Isma‘l, al-Usus al-yamaliyya fi [-naqd al-‘arabi. ‘Ard wa-tafsir wa-
mugqarana (Fundamentos estéticos de la critica arabe. Exposicién, comentario y comparacion), Beirut,
19747, donde se pone el acento en la existencia de conceptos sobre lo bello en la cultura arabe
islamica, pero «sin cristalizar» en una teoria estética, pues, en su opinion, ningtn filésofo le dedicé
una atencién en si misma y, ademas, la historia de una conciencia estética arabe tiene origenes
inciertos y contenidos muy indefinidos (p. 130). No obstante, el autor, en una linea semejante a la de
Bahnasi respecto a las artes figurativas, presenta toda una historia, también sin rigor metodoldgico,
de las concepciones y juicios estéticos presentes en la critica literaria arabe clasica.

55 Yabir Usfar, al-Sara al-fanniyya fi l-turat al-naqdi wa-l-balagi (La forma artistica en el legado
critico y retdrico), Beirut, 1983. Ni que decir tiene que en las diferentes historias de la critica literaria
andalusi hallaremos importantes referencias, datos y conceptos para una historia de la estética en
lengua arabe; como ejemplo sefialaré la obra de Muhammad Ridwan al-Daya, al-Naqd al-adabrt ft
l-Andalus (La critica literaria en al-Andalus), [;Beirut?], 19817 asi como Ihsan ‘Abbas, «al-Naqd al-adabi
fi I-Andalus» en Tarij al-naqd al-adabi ‘inda [-‘arab (Historia de la critica literaria arabe), Beirut, 1983¢,
PP- 470-574, 0 la segunda parte del excelente trabajo del propio Yabir ‘Usfir, Mafahim al-$i. Dirasa ft
[-turat al-naqdi (Conceptos de poesia. Estudio sobre el legado critico), Beirut, 1983

56 9 Ustar, «Nazariyyat al-fann ‘inda I-Farabi» (La teoria del arte en al-Farabi), en Qiraat al-turat
al-naqdr (Lecturas sobre el legado critico), Damasco, 1991, pp. 207-235.

57" Afortunadamente, contamos con una profunda aproximacion a la estética de Ibn ‘Arabi: Abdel
Wahab Meddeb, «La imagen y lo invisible. Ibn ‘Arabi: Estéticas» en AA.VV., Los dos horizontes (Textos
sobre Ibn Arabt), Murcia, 1992, pp. 259-269.
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la sensibilidad drabe y sus expresiones conceptuales. Mohammed Arkoun se
lamentaba de que «le statut des activités artistiques en Islam reste encore
a étudier quand les différentes réalisations nous nous seront mieux connues
(peinture, musique, architecture, etc.»%. AlYabiri, por su parte, reconocia,
sin poder explicarse el porqué, que nunca se interes6 por la estética ni por
las précticas artisticas en el Islam a pesar de la importancia que le merecia
la cuestién®.

Este aparente divorcio entre estética y pensamiento es, con todo,
relativo, no sdlo por el valor cognoscitivo que como pensamiento poseen
intrinsecamente los discursos sobre las artes nacidos de los propios artistas,
los criticos u otros intelectuales drabes, sino porque la practica filoséfica arabe
como tal, con pensadores del nivel de Muta“ Safadi, ha asumido el debate
estético contemporaneo con una nueva conceptualizacion critica y un nuevo
vocabulario acompafiado en ocasiones por una actividad artistica concreta,
que en el caso de M. Safadi se ha manifiestado en la narrativa y el teatro®.

La literatura sobre estética drabe cldsica goza ya, por tanto, de una
considerable trayectoria y se consolida por momentos de la mano de los
intelectuales arabes contemporaneos. Por mi parte, dirigiré mis esfuerzos
hacia el estudio del papel que juegan las artes en el esquema del saber
arabe islamico clésico, de un lado, y, de otro, hacia las ideas sobre las artes
y la belleza producidas por el pensamiento arabe tomado éste en sentido

58 Mohammed Arkoun, Essais sur la pensée islamique, Paris, 1984* (12 ed: 1973), p. 195, nota 1.

59 Mlim al-‘Arasi trata de comprender el porqué pensadores como al-Yabiri eliminan de manera
inconsciente el tema del arte y la estética del horizonte de sus preocupaciones y llama la atencién
sobre el hecho de que, a pesar de las reticencias de muchos sectores que lo consideraron un tema
tabu para el Islam, lo cierto es que la cuestién del arte, en tanto que expresion del deseo, acabd
siempre manifestdndose en la practica, aunque el pensamiento drabe clasico tendié a situarse
frente a lo estético como ante algo «dado», no polémico, que sélo podia ser justificado, y muchos
pensadores actuales no se han salido de dicho marco (M. al-‘Arasi, «Min al-rasm ila falsafat al-fann»,
al-Wahda, 70-71 (1990), pp. 17-23. En nuestro trabajo evidenciaremos, con todo, que esta observacién
de al-‘Arisi no es completamente exacta y que el pensamiento arabe dirigié también su atencién
hacia el ambito del arte y la estética. Ademas, el pensamiento en una cultura no se reduce a su
expresion filosofica sistematizada.

69 Gomo ejemplo citaré el articulo de Muta“ Safadi «‘Asr al-hadata al-bu‘adiyya al-fardi/al-ibda‘t
(Epoca de la modernidad, dimensién de lo subjetivo/creativo)» que encabeza un excelente niimero
monografico de la revista por él fundada y dirigida al-Fikr al-‘arabi al-mu‘asir (El pensamiento arabe
contemporaneo), 66-67 (1989) dedicado a la completa tematica de la «subjetividad/creatividad»,
que incluye colaboraciones filoséficas sobre estética como las de Mustafa al-Kaylani, «F1 I-‘amal
al-fanni wa-l-Jamali (Sobre el trabajo artistico y estético)», Sami Adham, «al-Ibda‘i/al-jayali (Lo
creativo/imaginativo)» o ‘Ali Za‘yur, «al-La-wa‘l al-‘arabi wa-l-sihha al-‘aqliyya fi I-dati wa-l-ibda‘i»
(Inconsciente arabe y salud mental en lo subjetivo y lo creativo). Otra publicacién modélica por su
riqueza, novedad y por las interesantes reflexiones que ofrece sobre la estética del arte arabe en el
pasado y el presente es el nimero de la revista al-Wahda dedicado a «Enraizamiento y modernizacion
de las artes plasticas» (al-Ta’stl wa-l-tahdit fi [-funun al-taskiliyya), 70/71, (1990), algunos de cuyos
articulos han sido mencionados anteriormente. Prueba del progresivo interés de la estética como
tal entre los pensadores arabes es el gran estudio de Sa‘ld Muhammad Tawfiq sobre «La metafisica
del arte en Schopenhauer» (Mitafiziga [-fann ‘inda Schopenhauer, Beirut, 1983).
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amplio, asi como al estudio de las teorias de la percepcion estética y la
sensibilidad arabes, centrandome en la cultura de al-Andalus como gran
marco de referencia, pero observindola en su relacién indisoluble con el
resto del pensamiento y la cultura arabe islamica.

2) Teoria estética y estética arabe andalusi

El historiador de estética, cuando lee textos de tiempos remotos, descubre en
ellos pensamientos sobre la belleza y el arte que carecen de una definicion
individual; debe reconstruir entonces él mismo la definiciéon (Wladyslaw
Tatarkiewicz)®.

Una historia de conceptos, en el sentido de Gadamer, o mejor, una
historia de las ideas estéticas al estilo de De Bruyne, Eco o Tatarkiewicz,
como la que me dispongo a esbozar, ha de adoptar obligadamente un nivel
en cierto modo descriptivo con el fin de recuperar antes de cualquier otra
consideracion los conceptos estéticos en su historia y su vocabulario drabes.
Dicha recuperacion exige, sin embargo, un analisis del contexto, puesto que las
ideas y los conceptos estéticos no se generan en el vacio, sino en el espacio de
un entorno epistemoldgico mas vasto, sea en el Bayan (ciencias del lenguaje
y el texto especificamente arabe islamicas), el Burhan (pensamiento arabe
de inclinacion racionalista griega) o el Trfan (tendencias arabes de caracter
gndstico, herméticas, misticas o «no racionalistas» en general), por mencionar
los grandes 6rdenes del saber con que al-Yabiri clasificé polémicamente el
pensamiento arabe isldmico cldsico®, o de forma mas sencilla en el seno
de discursos literarios, retdricos, religiosos, filosdficos, misticos, cientificos,
historicos, juridicos, erdticos..., dentro de los cuales las ideas estéticas cobran
su sentido pleno, aunque a menudo trasciendan a sus propios autores y se
transformen adquiriendo nuevos matices de unos textos a otros. Esto hace
que la definicién y relectura de ideas estéticas, como sucede con toda historia
de conceptos, sea siempre una tarea aproximativa y abierta a sucesivas
matizaciones e interpretaciones.

La tarea se complica, ademas, al tratar de reconstruir una historia de los
conceptos estéticos drabes a lo largo de un dilatado periodo histdrico, que se
extiende desde los albores de la cultura y la lengua arabes hasta la época de Ibn
Jaldan y la Granada nazari, con el momento andalusi como objeto primordial,

6w, Tatarkiewicz, Historia de seis ideas, Madrid, 1987 (1* ed. original: 1975), p. 37.

62 Muhammad ‘Abid al-Yabiri, Nagd al-‘aql al-‘arabi (Critica de la razén arabe): v. 1: Takwin al-‘agl
al-‘arabi (Constitucion de la razén arabe), Beirut, 1985* (12 ed.: 1984); v. 2: Bunyat al-‘aql al-‘arabi, dirasa
tahliliyya naqdiyya li-nuzum al-ma‘rifa fi l-tagafa al-‘arabiyya (Estructura de la razén édrabe. Estudio
analitico-critico de los sistemas de saber en la cultura arabe), Casablanca, 1986.
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y al tratar de seguir el hilo conductor de las ideas y las formulaciones estéticas
de unos discursos a otros a menudo diferentes y alejados entre si. Por esa razon,
he decidido adoptar tres ejes perfectamente claros y definidos sobre los que
articular este estudio siguiendo las lineas de interés fundamentales que guian
los saberes estéticos en la actualidad, tanto en Occidente como en la propia
cultura arabe, con las salvedades y nuevas conceptualizaciones derivadas de
las peculiaridades de la cultura arabe islamica. Estos tres ejes son los relativos
a las ideas sobre la belleza, las artes y la percepcidn estética, que tienen su
justificacion en la historiografia estética contemporanea.

En el tnico precedente que conocemos de escribir una historia de la
estética en al-Andalus, como parte de la historia de las ideas estéticas en
Espafa, Menéndez Pelayo proponia como objeto de investigacion los siguientes
puntos: 1) las «disquisiciones metafisicas» sobre la belleza y su idea, 2) la
doctrina de los misticos sobre Dios, donde la filosofia del amor va unida
totalmente a la de la belleza sin relacion alguna con el entendimiento ni con
la sensibilidad, 3) las indicaciones sobre el arte en general, 4) lo que contienen
de propiamente estético los tratados de poética, retorica, los libros de musica,
pintura, arquitectura, etc. y 5) las ideas de los propios artistas, sobre todo los
literatos®. Estos puntos coinciden basicamente con los estudios de estética
medieval de De Bruyne y con la mayoria de los investigadores, y serfan mas
tarde esquematizadas de manera sencilla y operativa por Umberto Eco, pero
otorgandole un papel mas relevante a la teoria de la percepcion. Eco analiza,
efectivamente, la problematica que comporta el estudio de la estética medieval
(occidental)®, rebatiendo la critica idealista de Benedetto Croce, para quien
la estética medieval era demasiado general y entendia que los problemas
estéticos no eran esenciales para figuras como Tomas de Aquino, por ejemplo,
por lo que, segiin Croce, el estudio de la estética de los filosofos medievales
(latinos) resulta infructuoso, salvo contadas excepciones. En la época de Croce
se decia, ademas, como no ha dejado de decirse sobre el pensamiento arabe,
que la especulacion teoldgica sofoca al pensamiento clasico. Frente a esto,
Eco defiende con gran sentido la investigacion sobre el «problema estético»
en un autor medieval diciendo que, si para Baumgarten la Estética es scientia
cognitionis sensitivae, una theoria liberalium artium, una gnoseologia inferior,
un ars pulchre cogitandi o un ars analogi rationis, los medievales, entonces,
hablaron poco de estética; definida ésta como «la filosofia de una intuicién
lirica del sentimiento —dice Eco—, los medievales no tenian intereses estéticos»;
pero —agrega— «si entendemos por Estética un campo de intereses cercanos al
valor ‘belleza; su definicién, su funcion y los modos de producirlo y disfrutarlo,

63 M. Menéndez Pelayo, Historia de las ideas estéticas en Esparia, Madrid, 1974 (12 ed.: 1883), v. 1, p. 6.

64 Umberto Eco, «Il problema estetico nella cultura medievale», en Il problema estetico in Tommaso
d’Aquino, Milan, 1982, pp. 15 y ss.
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entonces el medioevo ha hablado de estética». Si a ello afiadimos las reflexiones
medievales sobre el arte, puede decirse con Umberto Eco que la tratadistica,
la filosofia y la teologia medieval, abundan en cuestiones estéticas. Eco critica
también, como hicimos nosotros mas arriba a propoésito del arte islamico y
la estética en lengua arabe, la ocultacion por parte de la filosofia idealista
de la diferencia existente entre lo «estético» y lo «artistico», basica para la
critica actual, y normal, aunque de otro modo, para la cultura medieval®, y
define lo «estético» como «el problema de la posible consistencia objetiva y
de las condiciones subjetivas de una particular experiencia que, en el lenguaje
corriente, es llamada "belleza", y, por lo tanto, el problema de los objetos "bellos"
y del denominado "placer estético"»*°. W. Tatarkiewicz concluye en esta misma
linea y tras efectuar un recorrido sistematico a lo largo y ancho de la historia
de la estética, que los tres grandes conceptos que fundan esta disciplina en
el pensamiento moderno occidental son la belleza, el arte y la experiencia
estética, a pesar de que cada uno de ellos tenga su propia historia particular®.

La estética contempordnea permite y aconseja, por consiguiente,
conducir una investigacion estética como la aqui propuesta sobre los tres
ejes o campos conceptuales apuntados: arte, belleza y teoria de la percepcion
estética, salvaguardando, eso si, tanto la independencia propia de cada uno
de estos dominios, como las multiples relaciones y entrecruzamientos entre
los mismos, y el tratamiento de otros universos conceptuales y teorizaciones
estéticas relacionados con dichos campos. En lo que al arte se refiere, me
interesaré por el problema de la produccion artistica y las artes, por la
ubicacion de las mismas en el esquema arabe del saber, por sus conceptos,
su tratadistica, la consideracion del artista, la existencia de una incipiente
historia social de las artes, etc. En cuanto a las ideas relativas a la belleza y
su valorizacion, ocuparan un lugar fundamental en este estudio y atenderé
a su formulacion desde la poesia preislamica y los textos sagrados, hasta los
discursos teoldgicos, el figh, la falsafa o el tasawwuf, pasando por la poética, la
erotica, la fisica optica o las ideas de lo bello relacionadas con las artes plasticas
y la teoria del conocimiento. Este ultimo aspecto, es decir, el estudio de las

55 U. Eco establece esta diferencia en el hecho de que tanto para la Antigiiedad clasica como
para el pensamiento medieval, el arte no iba necesariamente unido a la produccién de una forma
«bella» ni a la estimulacién de un placer estético, sino que era una produccion técnica de objetos.
Si alguno de esos objetos aparecia como bello, era una cuestion lateral, cuestiéon que para la filosofia
moderna es central, de donde Eco deduce que la pregunta fundamental de la estética contemporanea
sobre la incidencia de la experiencia artistica en nuestra experiencia estética, no se produce en el
pensamiento medieval porque tal reflexion nace con la emergencia de un sujeto creador auténomo
responsable de la belleza de su obra y de la fruiciéon que produce, mientras que en el medioevo la
belleza de todo objeto era entendida, en dltimo extremo, como efecto de una operacién artistica
divina (U. Eco, Il problema estetico in Tommaso d’Aquino, p. 17, nota 4).

66 . Eco, ibid., pp. 15-18.

67 w, Tatarkiewicz, Historia de seis ideas, p. 350.
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teorias arabes de la percepcion estética, que constituye nuestro tercer eje de
investigacion, sera tratado aqui con especial consideracion para informarnos
sobre los conceptos de la sensibilidad arabe y del lugar que ocupa ésta en las
teorias del conocimiento del Islam clasico, toda vez que la Estética no deja
de ser la «ciencia del sentir» y que a través de la teorias de la sensibilidad
el ser se configura como sujeto agente y paciente del fenémeno estético, en
una palabra, como sujeto creador, comunicador, receptor y experimentador
del goce y del conocimiento estético.

Llegados a este punto, la pregunta a responder es la siguiente: jen
qué forma y medida puede hablarse de un momento arabe especifico en la
historia de las ideas que hemos dado en agrupar bajo el concepto genérico
de Estética? La respuesta vendra dada en las paginas que siguen, puesto que
mi manera de entender el tema no pretenden asumir apriorismos gratuitos y
se funda en el intento de concretar cada concepto particular en su historia
y en su contexto discursivo. Esta vocacion a la vez historicista y linguistica,
arqueoldgica en ultimo extremo, sera la que nos permita reconocer el instante
drabe de la Estética, oirla hablar en otro idioma, reconocer la razdn estética
drabe. Pensar y sentir con ella. Cierto, que un esteta de la valia y la experiencia
de Stefan Morawski observaba lo limitado del niimero de «soluciones estéticas»
posibles, todas ellas presentes ya en los presocraticos: «lo Bello, represen-
tacion del orden interno de la obra artistica; lo Bello, reflejo de la realidad en
una obra; lo Bello, percibido por el intelecto, y lo Bello en tanto que placer
de los sentidos; la Creacion, nacida de una inspiracion, y la creaciéon que es
hija del oficio (techne)»®. Cierto también que hasta el mismisimo De Bruyne,
el compilador del pensamiento estético del Occidente medieval, enfriaba las
ilusiones del mas animado investigador de ideas estéticas nuevas y originales
en el medioevo cristiano, advirtiendo que las fuentes de dicha época, por
variadas que fuesen, no hacian mas que recoger unas pocas expresiones y
opiniones estéticas universalmente difundidas sin preocuparse en mayores
teorizaciones®.

Sin embargo, no se puede negar que el estudio de las ideas estéticas en
el Islam clasico ofrece en principio todos los ingredientes para ser fructifero
y diferente: estamos ante una gran cultura artistica e intelectual, con un
vocabulario y mentalidad particulares, que tuvo una original y profunda

68 Stefan Morawski, Fundamentos de estética, Barcelona, 1977, p. 275.

89 «Los medievales ~dice De Bruyne— no pretenden descubrir [definiciones estéticas originales]
y defenderlas, simplemente se dan por satisfechos con lo que encuentran en los textos antiguos,
pues, en su opinidn, éstos no sélo transmiten el pensamiento de los Antiguos, sino que son la
evidencia misma del sentido comun que es también buen sentido» (La estética de la Edad Media, p.
15). De Bruyne establecia, por lo demas, cuatro fuentes basicas para el estudio de las ideas estéticas
en el medioevo cristiano: la Biblia, las obras filoséficas, los manuales técnicos y la literatura de los
Padres griegos y latinos (ibid.).
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relacion con la Antigiiedad y otras culturas y que dejé notar claramente
su influjo en la cultura occidental prerrenacentista. De ahi que el estudio
de la estética drabe en su léxico y su contexto historico, atendiendo a su
diversidad y a su propia naturaleza filoséfica nos revelara la creacion por
parte de la cultura drabe islamica clasica de conceptos y soluciones estéticas
propiamente arabes, y por tanto, diferentes. Lo que determina en realidad el
interés y el valor de una historia de la estética drabe, como la de toda historia
del pensamiento y las ideas, es justamente su contextualidad histdrica y la
funcionalidad de su vocabulario especifico.

Con esa finalidad, el analisis de los conceptos estéticos arabes seguira
en este trabajo un doble movimiento de acercamiento y posterior abstraccion
respecto al marco discursivo general en el que nacen y cobran su sentido,
tratando de imitar y enriquecer lo que estudiosos como Ettinghausen, Lomba
Fuentes, Sarbal Dagir, A. Meddeb o Yabir ‘Usfir, por citar unos nombres, han
realizado en apartados concretos de la historia aiin no escrita del pensamiento
estético en lengua arabe. El resultado creo que podra interesar por igual tanto
al esteta, como al historiador del arte islamico, al filésofo o al arabista. Lo que
hace mas dificil, y al mismo tiempo mds apasionante, este trabajo es su intento,
por modesto que sea, de abrir nuevos horizontes conceptuales y filoséficos para
los temas claves de la estética, puesto que exige atravesar una doble frontera
lingiiistica y filosofica, aprender a pronunciar y sentir un nuevo vocabulario,
que se gesta, por lo demads, en los limites en los que el pensamiento trata de
ordenar, reglamentar o, simplemente, evocar o hasta ignorar, el ancho campo
de la sensibilidad y lo imaginario. En este sentido, bordearemos también lo
imnombrado y, por ello mismo, lo nombrado cobrara un valor especial y
pondra de relieve mas que nunca que en la problematica estética se concitan
problemas fundamentales del ser y de la cultura.

Conviene realizar aun algunas puntualizaciones de rigor sobre el uso
que hago en este trabajo de términos como drabe, isldmico o andalusi en
relacion con el arte y, sobre todo, con el pensamiento y la estética. Para evitar
interminables y estériles disquisiciones, me limitaré a unas breves indicaciones
al respecto teniendo en cuenta que la relativa novedad del tema que nos
ocupa propicia el que todavia no se hayan acufiado conceptos o expresiones
fijos e indiscutibles en este terreno. Por ello, cuando hablo de pensamiento
estético o de estética en la cultura arabe clasica, doy por supuesto que se trata
de un conjunto diverso y no normalizado de ideas y conceptos, de discursos
si se quiere, que no fueron estructurados dentro de un saber uniforme y
sistematico reconocido como ciencia.

Mas comprometedor es determinarse sobre conceptos como drabe,
isldmico o musulmdn, frecuentemente objeto de una verdadera confusion,
cuando no son utilizados de manera consciente con fines ideolédgicos o
politicos. Mi postura es clara en este aspecto, y se resume en conceder
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al término «drabe» un significado puramente lingiiistico referido sélo al
idioma o la lengua en que se expresa y se configura un pensamiento dado,
mientras que reservo para «isldmico» un sentido mas amplio definitorio de
toda una civilizacién, dentro de la cual la lengua arabe fue determinante,
pero no exclusiva, como vehiculo de comunicacién y saber fundamental en
la época clasica hasta que la progresiva expansion geografica del Islam hizo
en épocas recientes que el area arabdfona se convirtiese en una mas de las
grandes regiones del Islam en el mundo.

En atencién a esta union histdrica entre la civilizacion islamica y la
lengua arabe, recurriré a expresiones mixtas como cultura o pensamiento drabe
isldmico difundidas tanto en la historiografia arabe como occidental”. De esta
manera, entiendo que es preferible hablar de pensamiento estético drabe, o de
estética drabe, en tanto que nos referimos a textos e ideas en lengua arabe,
y no asi de estética isldmica o musulmana (al-jamaliyya al-islamiyya), como
aparece en muchos autores, drabes y no arabes, y que sugiere un sentido
religioso o cultural mas all4, en cualquier caso, del nivel textual y conceptual
en el que he circunscrito mi investigacion estética en el presente estudio.
Por la misma razdn, me sumo también al concepto de arte isldmico, que
ademas ha terminado por imponerse en la critica, y evitaré el concepto de
arte drabe, aunque en el mundo arabe contempordneo goza éste ultimo de
gran difusion (al-fann al-‘arabi), a menudo por simples motivos nacionalis-
tas, de la misma forma que también se habla de arte isldmico desde puros
intereses ideoldgicos religiosos. La ventaja del concepto de arte islamico
estd, sin embargo, en que sigue conservando su capacidad para designar la
compleja, multiple y variada practica artistica de toda una civilizacion a través
de la historia, sin prefigurar sus contenidos especificos y sin restringirse a
un area idiomatica o politica determinada.

Finalmente, cuando hablo de pensamiento estético andalusi, me refiero al
conjunto de las ideas, conceptos, teorias y textos de significacion estética y en
lengua arabe producidos en el marco geografico variable conocido a lo largo
de la historia con el nombre de al-Andalus, si bien, el hecho de que la cultura

7 Hasta Ibn Jaldiin, al menos, la cultura drabe isldmica no se planteaba este problema terminolégico,
y solian emplearse expresiones como falasifat al-Islam, hukama’ al-Islam o nugara’ min ahl al-Islam
para designar a los fildsofos o sabios que escribian en arabe en el seno de la cultura islimica sobre
las ciencias especulativas de tradicién griega, aunque muchos de ellos no fuesen musulmanes. El
concepto «filésofos del Islam» no hacia referencia al contenido de su pensamiento, sino a que su
saber, de valor universal, se desenvolvia en el seno de una sociedad dirigida por el Islam. Husayn
Muruwwa opina también que la lengua 4rabe es a su vez fendmeno histérico, cuya evolucién se
produjo ligada al Islam, lo que aconseja hablar de cultura o civilizacién arabe islamica, donde,
drabe no indica pertenencia a un grupo de pureza de sangre, cuestion en si misma ahistérica,
sino la importancia de la lengua 4rabe de la que se sirvieron numerosos pueblos del Islam. En
este contexto, el término isldmico designa dicha asociacion de pueblos y su significado sobrepasa
lo estrictamente religioso para englobar la diversidad de toda una cultura (cf. Husayn Muruwwa,
al-Naza‘at al-maddiyya fi [-falsafa al-‘arabiyya al-islamiyya, v. 1, pp. 166-170).
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arabe andalusi formara parte inseparable de la cultura drabe islamica, obliga
a entrar de lleno en el pensamiento arabe y en sus principales formulaciones
estéticas, asi como a prestar atencion a la relacion del mismo con la Antigiiedad
clésica, y a la trayectoria de la estética en el medioevo cristiano y en Occidente
en general. Pero al-Andalus no es un apartado mas de la gran cultura arabe
islamica, sino uno de sus pilares histéricos mas sélidos y personales. No en
vano se desarrolld en su seno una prolifica y vigorosa literatura, una consistente
critica poética y retorica con figuras como Hazim al-Qartayanni con la que
culmina la espléndida tradicion arabe en esta disciplina, la obra de lexicdlogos
como Ibn Sida o Ibn al-Sid al-Batalyawsi, interesado también éste tltimo por
la filosofia, o de filésofos que se cuentan entre las mas grandes figuras del
pensamiento islimico: Ibn Hazm, refundador del zahirismo, gran faqih, tedlogo
y filésofo polivalente, falasifa como Ibn Bayya e Ibn Rusd que crearon una
nueva racionalidad arabe, una tradicién sufi que conduce hasta el universo
inagotable del considerado mayor mistico del Islam, Ibn ‘Arabi de Murcia, o
la nueva teoria socioldgica de la Historia de Ibn Jaldan, nacido en Tinez pero
vinculado a al-Andalus, por no hablar de la obra de otros pensadores de diverso
signo como Ibn Masarra, Ibn Tufayl, Ibn al-‘Arif, o poligrafos como Ibn al-Jatib.
Sobre la obra de estos pensadores, y sobre otras fuentes diferentes, se basa este
intento de reconstruir las coordenadas fundamentales del pensamiento estético
darabe en al-Andalus, pero seguiré de cerca también el pensamiento producido
en el Oriente drabe islamico clésico, con el que los andalusies estuvieron en
contacto permanenete, intercambiando conceptos, polemizando y confrontando
sus visiones del mundo para extraer los conceptos que cada situacion social,
politica y personal concreta exigia, por lo que este trabajo abordara de manera
especial la estética de los Hermanos de la Pureza, el grupo de al-Tawhidj,
al-Farabi, Ibn Sina, al-Gazali, Ibn al-Haytam, entre otras fuentes relacionadas
sobre todo con las ciencias del lenguaje, la poética, la erdtica, la caligrafia o
las artes en general, asi como las propias fuentes filosoficas e histéricas, con la
ilusion de revivir el vocabulario estético drabe clasico en su propia geografia,
vicisitudes, variedad y dimensiones.



