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PRESENTACION

UNa importante recuperacién de nuestro patrimonio musical: La actividad
lirica en C4diz en los siglos xviI y xix.

La Coleccién “Patrimonio Musical” de la Editorial Universidad de Granada,
tiene como objetivo prioritario la recuperacién y difusién del patrimonio musical
espafol, prioritariamente andaluz, en todas sus manifestaciones: patrimonio
monumental, esto es, partituras impresas y/o manuscritas, musica grabada;
patrimonio tedrico, tratados musicales, métodos, etc., patrimonio histérico y
administrativo, patrimonio literario-musical, religioso y litdrgico, filoséfico y
estético, iconografico, instrumentos musicales, etc.

Ademis de la discutible caracteristica de “universalidad” que tradicional-
mente se atribuye al hecho sonoro, es la musica la més social de las artes, la més
dependiente de un lugar, de una época, del gusto de determinados grupos y de
las posibilidades técnicas de la voz humana y de los instrumentos musicales,
caracterizdndose por su estrecha relacién con la literatura, con el pensamiento,
con las ideologias, con el poder y con la tecnologia.

Sin embargo, no existe, por increible que parezca, una definicién en diccio-
nario alguno del concepto de Patrimonio Musical, por lo que nos fue necesario
aproximarnos al mismo describiéndolo como “todas aquellas fuentes que nos
permiten el estudio e interpretacién del hecho musical tanto antiguo como actual,
fuentes escritas, orales, sonoras, instrumentos, etc.”, como hemos enumerado
anteriormente.

No cabe duda de que es en el Teatro Lirico donde se produce la mayor con-
juncién de aspectos patrimoniales musicales, de fuentes de investigacién, como
tampoco la hay de que el Teatro Lirico es la “espina dorsal” de la Historia de la
Musica, por su aceptacién tanto estética como social, por su carga semdntico-
ideoldgica, asi como su relacién con el poder econémico y politico. Del Teatro
Lirico, dnica manifestacién musical aceptada filoséfica, politica y socialmente
por su componente literario, surge pricticamente el resto de las manifestaciones
musicales: la musica instrumental, la danza o el mundo del concierto.

Este preambulo no tiene otra intencién que subrayar la enorme importancia
del libro de Cristina Diez que aqui presentamos, porque con él se recupera y
pone de manifiesto el protagonismo de Cédiz como centro lirico de referencia,
no ya en Andalucia, sino en el conjunto de Espana, compitiendo nada menos
que con las metrépolis de Madrid y Barcelona.

Es lamentable que la desidia cultural espafiola, empefada en infravalorar
la actividad musical concibiéndola como algo marginal y alejado de la socie-
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dad, cuando es justamente todo lo contrario, haya permitido el olvido de ese
importante testimonio arquitecténico-musical del protagonismo de Cédiz,
puerto de Indias por donde entraba la riqueza de las Américas desde 1680,
compartiéndola con Sevilla, y a partir de 1717 en exclusiva, con el traslado de
Sevilla a C4diz de la Casa de la Contratacidn, lo que explica en buena medida
el desarrollo de las costosas actividades liricas y el funcionamiento nada menos
que de cuatro teatros, profusamente documentados en este trabajo por Cristina
Diez, aunque la piqueta de las inmobiliarias acabé con todos ellos: el Teatro
Espaiiol, el Coliseo de Opera italiana, el Teatro Francés, y el Teatro de San
Fernando también conocido como “Del Balén”.

Tampoco es por casualidad que Cédiz contase con el centro formativo
musical més avanzado de Espafia, como fue la Academia de Santa Cecilia en
1859 (venia funcionando como Academia musical desde 1854), de cuyo edifi-
cio e historia han quedado lamentablemente muy pocos datos de sus primeros
afios, pero que nos llevan nada més y nada menos que a la figura del gaditano
universal, Manuel de Falla, allf formado, resultado espectacular de esa vida mu-
sical tan intensa e internacional como la que tuvo Cadiz en los siglos xviir y xix.

Este trabajo que aqui presentamos viene a continuar otro no menos im-
portante como es el de Marcelino Diez, La miisica en Cidiz. La catedral y su
proyeccién urbana durante el siglo xvir, publicado por la Universidad y Diputacién
de Cddiz en 2004, y es la tesis doctoral de Cristina Diez, dirigida por el profesor
Emilio Casares que, en el prélogo que sigue, resume certeramente su impor-
tancia al recuperar y rescatar del olvido la extraordinaria actividad lirico-teatral
y musical en su conjunto de Cédiz en los siglos xvii1 y xix.

ANTONIO MARTIN MORENO

REYNALDO FERNANDEZ MANZANO

Directores de la Coleccién Patrimonio Musical
de la Editorial Universidad de Granada



Prélogo

La importancia de la ciudad de C4diz en nuestra historia operistica se conoce
desde los primeros cldsicos de la historiografia hispana. Es Cotarelo, en su
canénico libro Origenes y establecimiento de la dpera en Espania hasta 1800, el
primero que llama la atencién sobre la singularidad de esta ciudad que compara
con Barcelona. Ya antes se conocia esta realidad. El Diario de Madrid en 1790,
hablando de la gran actividad lirica de aquellos afios, diferenciaba entre las
ciudades que denominaba “subalternas”, con pequefias temporadas, y las que
tenfan una actividad “continuada” que reducia a Madrid, Barcelona y Cédiz.
Ciertamente a finales del siglo xviir C4diz sobresalia por su importancia lirica,
y asi continué durante décadas.

La importancia del libro de Cristina Diez, La dpera en Cddiz. La actividad
lirica en los teatros gaditanos desde sus origenes hasta el reinado de Fernando VII
(1761-1833), es que por fin se estudia sistemdticamente esta historia: lo que
sucede desde el reinado de Carlos III a la muerte de Fernando V11, anos en los
que Italia se apodera de Espafa, como de toda Europa, imponiendo su discurso
hegemoénico por medio de esa especie de lengua franca, que fue la épera italiana,
dentro de la que crece nuestra propia historia musical, la profana y la religiosa.

Las causas de la trascendencia de C4diz las estudia la autora: un gran puer-
to activador del comercio con América. La importante actividad constructora
que convirtié a Cddiz en una auténtica fortaleza con un gran incremento de
la poblacién que lleg6 a 71.000 habitantes en 1787. El lugar donde recalaban
las compaifas italianas que venfan de otros lugares e iban a las dos plazas de
la épera portuguesa, Lisboa y Oporto, realidad que colocaba a C4diz entre los
circuitos operisticos mds activos del momento, etc.

Blanco White reconocia la importancia del C4diz teatral, y recordaba: “los
encantos de una ciudad disipada [...] mi padre tenfa de Céddiz la misma mala
impresién que de la antigua Babilonia”. Es significativo que sea la tnica ciudad
espafiola donde existe un teatro con el nombre de Coliseo de la Opera Italiana.
Los testimonios de los diversos viajeros europeos como Richard Twiss, son un
testimonio de aquella pujanza. Una ciudad, en fin, que fue capaz de atraer a
uno de los més grandes creadores del momento, Saverio Mercadante y que
compite con Barcelona y Madrid con una programacién que en algunos afios
iguala o supera a alguna de estas ciudades.

Son varios los investigadores que durante estos afios han investigado algtin
aspecto de esta historia, y llamaron la atencién sobre su interés, pero se necesi-
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taba un gran esfuerzo para introducirse en esos setenta y dos afios afios de los
reinados de Carlos III, Carlos IV y Fernando VII, con el afiadido de la invasién
napoleénica, en la que C4diz tuvo tanto protagonismo.

Los nueve capitulos de esta obra, realizados con una concepcién totalizadora
de la historia, son cada uno una aportacién sustancial para nuestra historiografia.
En esta obra se estudia cémo transcurrié la vida operistica gaditana, y quiénes
fueron sus protagonistas: autores, cantantes, empresarios, directores, escendgrafos,
libretistas, infraestructura musical de la ciudad, y algo tan importante como el
publico, es decir, la sociedad gaditana a la que se dirige la actividad operistica,
complementando asi desde la musica, a otros estudios sociales sobre la ciudad.

Se ha podido completar un tema tan bésico para Espafia como la recepcién
de la épera europea, qué autores fordneos tuvieron més presencia, el peso de
sus obras, las disputas que generaron, etc., pero también, y por primera vez, la
musica producida en la ciudad, que no fue mucha, como sucede en Madrid y
Barcelona. La autora ha llevado a cabo ese consejo de Dalhaus cuando escribe:
“Toda historia que pretenda reconstruir parte del pasado como una estructura
estética y social, mds que como una mera sucesién de obras, una especie de
museo muerto, ha de tener que tratar no solo la historia de la creacién, sino
la de la recepcién”.

En esta obra se hace una lectura de esos setenta afios de la historia gadita-
na, imbricando la musica en ella, y acabando con esa realidad que ha padecido
nuestro arte, su nula presencia en las obras histéricas de referencia. Pocas ciu-
dades han tenido tantos estudios como Cédiz, protagonista singular de nuestra
historia. En esa inmensa bibliografia apenas aparece la musica. La obra La
dpera en Cidiz. La actividad lirica en los tetros gaditanos desde sus origenes hasta
el reinado de Fernando VII (1761-1833), acaba con esa situacién. Conocemos
por fin qué sucedié musicalmente durante la Guerra de la Independencia, en
el Sexenio Absolutista, en el Periodo Liberal, durante la Década Ominosa, y
durante el reinado de Fernando VII, cuya muerte marca a Espana, y especial-
mente al mundo de la musica que inicia una nueva etapa.

Pero se estudia también la presencia del repertorio francés, “invasién ros-
siniana”, la reducida y desconocida hasta ahora produccién musical de Sixto
Pérez, de un Mercadante que compone para Céddiz su dpera La rappresaglia,
analizada en esta obra. Se aporta y documenta todo el repertorio operistico dado
en Cddiz en estos afios, etc., y todo se completa con un amplio documentario.

No se entiende como se ha tardado tanto en realizar este estudio, y felicito
a la coleccién Patrimonio Musical de la Editorial Universidad de Granada, di-
rigida por los Dres. Antonio Martin Moreno y Reynaldo Ferndndez Manzano,
por la decisién de editar esta investigacién, y a la autora por darnos esta obra
de referencia para la musica espafiola.

EmiLio CAsARES RobpIcCIO
Catedrdtico Emérito de la Universidad Complutense



Agradecimientos

LA presente obra no hubiera sido posible sin el apoyo de muchas personas a las
que quiero dedicar estas palabras.

Dos personas han sido fundamentales para mi en el proceso de creacién de
este libro: Emilio Casares Rodicio y Antonio Martin Moreno. A Emilio Casares
tengo que agradecerle en primer lugar haber aceptado ser el Director de mi tesis
doctoral y haber confiado en mis capacidades como investigadora; sus sabias
observaciones, su enorme generosidad y su desbordante energia han sido guia,
luz y ejemplo durante estos afios. A Antonio Martin Moreno debo agradecerle
su estimulo constante, su interés por mi trabajo y su implicacién personal para
conseguir que esta obra viera la luz. A ambos les expreso mi profunda admira-
cién por su sabidurfa y compromiso con esta disciplina y por sus valiosisimas
aportaciones a la Historia de la Musica espanola; siento que ha sido para mi
privilegio contar con su apoyo y aliento.

Un deber de gratitud me lleva a recordar aqui a mis profesores en la espe-
cialidad de Historia y Ciencias de la Musica en la Universidad Complutense
de Madrid, a quienes profeso la mds alta estima: Victoria Eli, Carmen Julia
Gutiérrez, Gerardo Arriaga, Alvaro Torrente, Belén Pérez, Elena Torres, Julio
Arce, Javier Sudrez Pajares, Cristina Bordas, Maria Nagore, Victor Sdnchez y
Luis Iberni. Ellos me inculcaron el amor por esta disciplina y despertaron en
mi la vocacién investigadora.

Mi agradecimiento se extiende al personal de las principales instituciones
y archivos en los que he trabajado: Archivo Histérico Provincial de Cadiz, Ar-
chivo Histérico Municipal de Cédiz, Biblioteca Provincial de C4diz, Biblioteca
Celestino Mutis, Biblioteca de la Fundacién Federico Joly Héhr, Biblioteca
Colombina de Sevilla. En todos ellos encontré profesionales que me atendie-
ron con buena disposicién y me brindaron eficaz ayuda. Merecen también mi
reconocimiento las personas con las que tuve la fortuna de coincidir durante
cuatro afios en el Instituto Complutense de Ciencias Musicales, por su respeto
hacia mi trabajo y su trato cercano y agradable, que hace que sea un placer para
mi visitar aquella casa.

Son muchos los investigadores y musicélogos que han contribuido a en-
riquecer este trabajo, en especial Juan Antonio Vila con quien comparto una
pequena parcela de esta investigacién. A todos ellos agradezco su generosidad a
la hora de compartir noticias y hallazgos documentales. Javier Prado Gonzalez
me presté una gran ayuda con su encomiable labor de transcripcién y traduccién



22

CRISTINA DIEZ RODRIGUEZ. La 6pera en Cadiz. La actividad lirica en los teatros gaditanos (1761-1833)

de textos, lo que ha supuesto en algunos casos una labor titdnica por la escasa
calidad de los manuscritos y su mal estado de conservacién.

Este libro estd dedicado a mi familia en la que siempre encontré apoyo
y aliento para seguir adelante en los momentos de dificultad. A mi esposo y
a mis hijos les brindo especialmente este trabajo, por todas las horas que su
elaboracién me resté de estar a su lado.



