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Introduccion

Este libro es uno de los resultados de un
proyecto de innovacion docente situado en
el contexto metodoldgico de la A/r/togra-
fia Visual y de las Metodologias Artisticas
de Ensefanza (MAE), tal y como declaran
explicitamente en sus respectivos titulos
una buena parte de los capitulos.

Sus autores y autoras mencionan con
naturalidad estos términos porque estén
directamente vinculados a los proyectos
de creacién e investigacion artistica y a los
titulos de posgrado de la Universidad de
Granada en el &mbito de las artes y la edu-
cacién. Y efectivamente, ha sido en este
contexto en el que han surgido y estan
desarrollandose estos enfoques metodo-
l6gicos de investigacion y ensefianza. Este
libro es una contribucion decisiva al desa-
rrollo de estos campos del conocimiento.

La aparicion relativamente reciente en
la bibliografia académica (apenas unos
quince anos) de estos términos y, ademas,
desde una zona periférica a los circuitos
académicos internacionales, hace conve-
niente una sucinta explicacion y contextua-
lizacién de esta terminologia.

A/r/tografia: integracion de la ense-
fanza, la creacion y la investigacion

La a/r/tografia [a/r/tography] es un enfo-
que de investigacion que reune de forma
congruente y equilibrada tres dimensiones:
la creacion artistica, la investigacion educa-
tiva y la ensefanza. La denominacion de
este enfoque de investigacién, inventada
por Rita Irwin en 2002 en el departamento
de curriculum y pedagogia de la universi-
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dad de la Columbia Britanica en Vancou-
ver (Canadd), es un acrdstico de tres letras
que corresponde en inglés (Artist [artista],
Researcher [investigador/a], Teacher [pro-
fesor/a)) a la palabra ‘arte’. (Irwin y de Cos-
son, 2004; Springgay, Irwin, de Cosson, Wi-
Ison, Stephenson y Pente, 2002).).

La a/r/tografia fue ideada, en los pri-
meros anos del siglo XXI, en el seno de la
Educacion Artistica, la disciplina centrada
en los problemas de ensefianza y aprendi-
zaje de las artes. Lo habitual en este campo
del conocimiento, —excepto en los niveles
educativos oficiales de infantil y primaria en
los que el profesorado es responsable del
conjunto de las asignaturas o materias del
curriculum oficial—, es que el profesorado
tenga una formacién artistica profesional
en conservatorios de musica y de danza, fa-
cultades de bellas artes, escuelas de arqui-
tectura, etc., y que compatibilice su carrera
artistica con su carrera docente. Como el
profesorado universitario de Educacién
Avrtistica, ademas de su actividad docente
debe hacer investigacién, las tres dimen-
siones que reune la a/r/tografia correspon-
den exactamente a sus tres dedicaciones
profesionales: creacién artistica, investiga-
cién cientifica y ensefnanza.

El propésito de la a/r/tografia es aunar,
en lugar de disociar, los &mbitos de la ense-
fianza, la creacidn y la investigacion.

Hay proyectos de innovacién docente
que son claramente diferentes de los pro-
yectos de investigacion cientifica o de los
de creacidn artistica porque estas tres cate-
gorias estan perfectamente asentadas tan-
to en el imaginario como en las normativas



académicas y universitarias en una gran
mayoria de disciplinas. Pero, precisamente
la a/r/tografia se inventd para difuminar las
fronteras tajantes entre estos tres &mbitos.
.Como ha sido posible su integracion?

Una explicacion verosimil es que en los
ltimos anos del siglo XXy primeros del
XX, se produjeron cambios conceptuales,
metodoldgicos y procedimentales deci-
sivos, tanto en la investigacién educativa
como en la creacién artistica, que apunta-
ban en la direccion que después fragud en
la idea de la a/r/tografia.

Desde la Investigaciéon Educativa basa-
da en Artes hasta la A/r/tografia
La a/r/tografia es una derivada del enfoque
metodoldgico denominado Investigacion
basada en Artes [Arts based Research], in-
ventado por Elliot Eisner, una de las perso-
nalidades méas destacadas de la Educacion
Artistica de la segunda parte del siglo XX,
en 1993, ano en el que organizd un semi-
nario de investigacién educativa en la Uni-
versidad de Stanford que llevaba ese titulo.
Eisner ya habia contribuido decisiva-
mente al desarrollo y consolidacién de los
enfoques cualitativos de investigacién en
educacion durante las décadas de los anos
70y 80 del siglo XX. Junto a las estrategias
metodoldgicas procedentes de la etnogra-
fia, como la Observacion Participante, o de
la ciencia social, como la Investigacion-Ac-
cidon, o de las teorias feministas, Eisner, ba-
sandose en su formacion en bellas artes y
disefio, propuso metodologias cualitativas
de investigacion educativa tales como la
Critica Educativa o la Expertizacion Edu-
cativa. Ambas se fundamentaban en dos
especialidades artisticas: la critica de arte
y la expertizacion de obras de arte (Eisner,
1976). Estas dos propuestas no tuvieron
demasiado éxito y apenas fueron secunda-

das. En cambio, la ‘Investigacion basada en
Artes’ fue acogida con un éxito inmediato,
no exento de grandes polémicas (Barone y
Eisner, 2011; Eisner, 1993; Leavy, 2017).

La idea basica de la Investigacion basa-
da en Artes es buscar nuevas ideas e inno-
vadoras estrategias metodoldgicas para la
investigacion educativa, no tanto entre las
diversas ciencias humanas y sociales, sino
directamente desde el mundo de la crea-
cion artistica: literatura y poesia, teatro,
cine, musica, pintura, etc. Es decir, aprove-
char para la investigacién educativa algu-
nas de las cualidades propias de las obras
de arte, en particular sus valores estéticos.

Un ejemplo concreto y muy sintomatico
del cambio de perspectiva que proponia
Eisner es el uso de metéforas. En la escri-
tura académica de informes de investiga-
cion educativa el uso de metéforas estaba
proscrito (American Psychological Associa-
tion, 2010). Una metafora puede ser eficaz,
brillante, esclarecedora y enormemente
sugerente, pero necesariamente adolece
de cierta ambigtedad en su significado.
Lo que Eisner subraya es que una metéfora
es capaz de descubrir conexiones insélitas,
iluminar ideas y explicar convincentemente
acontecimientos, que Unicamente de ese
modo pueden alcanzarse. Por lo tanto, el
dilema es jprescindimos en la investiga-
cién educativa de énfasis estéticos en aras
de la objetividad o damos cabida a nuevos
temas y problemas y sobre todo a nuevas
posibilidades de comprension en profundi-
dad de los acontecimientos con la sutileza,
calidez y conviccion propias del arte? Elliot
Eisner aposté decididamente por la segun-
da posibilidad.

La Investigacion basada en Artes [Arts
based Research] ha evolucionado rapida y
vigorosamente en campos del conocimien-
to muy diferentes: arteterapia, enfermeria,



negocios, etc. (Hinsliff-Smith, McGarry y
Parveen, 2022; Ward y Shortt, 2020).

Una de las primeras disciplinas acadé-
micas en las que se desarrollé la Investi-
gacién basada en Artes fue la educacion.
En fecha tan temprana como 1997, Elliot
Eisner y Tom Barone acufaron la denomi-
nacion ‘Investigacion Educativa basada en
Artes’ [Arts based Educational Research]
(Barone y Eisner, 1997). El caso concreto
que uso Eisner para ejemplificar el giro me-
todoldgico que implicaba la Investigacion
Educativa basada en Artes fue preguntar-
se si una novela de ficcion sobre un pro-
blema educativo podria ser considerada
una tesis de doctorado en una facultad de
educacion. jEs posible desprenderse de
los datos empiricos, ya sean obtenidos en
estrictas condiciones de laboratorio o en
contextos mas naturalistas como es el caso
de encuestas y entrevistas, como demos-
tracion de las conclusiones para admitir las
formas de representacién propias de la fic-
cion literaria en la investigacion educativa?

. se pueden esgrimir buenos argu-
mentos a favor de las obras de ficcion
dedicadas a la investigacién social que
muestran un potencial para alcanzar lo
que hemos descrito como uno de los
dos obijetivos principales de la investi-
gacion sobre los asuntos humanos. Se
trata del potencial del texto para mejo-
rar el significado de los fenémenos so-
ciales que se oponen a interpretaciones
y conclusiones definitivas, ortodoxas y
aparentemente establecidas. Las obras
de ficcién pueden, de hecho, a través
de su reformulacion de los detalles em-
piricos del mundo, alcanzar un poder
extraordinario para perturbar y alterar
lo familiar y lo comdn, para cuestionar e
interrogar lo que parece haber sido res-
pondido de manera concluyente, y para
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redirigir la conversacién sobre cuestio-
nes sociales importantes. (Barone y Eis-
ner, 2011, p. 101).

Al fin'y al cabo, la gran mayoria de las
creaciones artisticas son ficciones, ya sean
visuales, sonoras o literarias, y por lo tanto
la viabilidad de la Investigacion basada en
Artes depende de la aceptacion de la fic-
cion para usos investigacionales.

Desde la investigacion cientifica a la
Investigacion Artistica

Tradicionalmente lo propio de las artes es
la creacion y lo propio de las ciencias la
investigacion. Creacidn artistica e inves-
tigacion cientifica definen dos territorios
separados, ambos valiosos, pero con cua-
lidades rotundamente diferenciadas. Cada
ambito dispone de sus propias institucio-
nes formativas, establece carreras profe-
sionales nitidamente diferenciadas y, sobre
todo, produce resultados perfectamente
disimiles: obras de arte, por un lado, y teo-
rias cientificas, por otro.

La aparicién de la Investigacion Artistica
[Artistic Research] fue un resultado impre-
visto de decisiones politico-administrativas
sobre la consideracién oficial de las institu-
ciones en las que habitualmente se forman
los y las artistas profesionales. Particular-
mente en el contexto europeo, las institu-
ciones de formacion de artistas —ya fuesen
academias de Bellas Artes, para la forma-
cion de pintores, escultores y arquitectos,
los conservatorios de musica, para intérpre-
tes y compositores, de danza, para bailari-
nes y coredgrafos, de teatro, para actoresy
escendgrafos, etc.—, eran (y en bastantes
casos lo siguen siendo) centros de niveles
elemental, medio, profesional o superior,
perfectamente diferenciados de las univer-
sidades. No es facil dilucidar cuéles fueron
las razones, pero el caso es que, a finales



del siglo XX, muchas de estas instituciones,
en sus niveles profesionales o superiores,
fueron incorporéandose a la universidad. La
universidad no es Unicamente una institu-
cion de formacién de profesionales al mas
alto nivel de cualificacion académica, sino
también de investigacion cientifica. Cuan-
do las antiguas academias de bellas artes y
los conservatorios de musica y danza pasa-
ron a ser facultades universitarias, sus estu-
diantes reclamaron poder acceder a todos
los tipos de titulos oficiales propios de la
universidad, incluido el doctorado, que es
una titulacion nitidamente investigadora.
Lo mismo sucedid con su profesorado, fue
necesario que se incorporara a la investiga-
cion. Pero ;jqué tipo de investigacion po-
dria, o le interesaria hacer, al profesorado
de dibujo, pintura, escultura, violin, piano,
o danza contemporanea? ;Cudles podrian
ser sus mejores aportaciones originales en
su campo del conocimiento?

Después de algunos titubeos en la de-
nominacién, finalmente, en los primeros
anos del siglo XX, se asenté el término In-
vestigacion Artistica, un campo del conoci-
miento en el que se mantienen los modos
propios de la creacion artistica junto con
los requisitos propios de la investigacion
cientifica tales como declaracién de objeti-
vos, justificacion de los métodos y procedi-
mientos, explicitacion de los instrumentos,
resultados y conclusiones (Schwab y Borg-
dorff, 2013; Varto, 2018; Vytautas, 2018).

Muy répidamente la Investigacion Ar-
tistica se desarroll6 en diferentes especia-
lidades artisticas tales como musica (Burke
y Onsman, 2017), arquitectura (Hougaard,
2016), o performance (Blain y Minors, 2020).

Por lo tanto, en los anos de cambio
de siglo del XX al XXI, constatamos que
produjo un doble acercamiento, desde la
investigacion hacia la creacion artistica y

desde la creacién artistica hacia la investi-
gacién. Esa doble confluencia podria ex-
plicar la viabilidad de la a/r/tografia. (Marin
Viadel y Roldén, 2019).

De la A/r/tografia a la A/r/tografia Visual
La A/r/tografia Visual se inventa en Grana-
da en 2012 (Marin-Viadel y Roldan, 2012).
iPor qué la necesidad de afadir a la me-
todologia a/r/togréfica el calificativo de vi-
sual? Las razones fundamentales son dos.
Por un lado, la muy estrecha colaboracion
profesional y de amistad que hemos man-
tenido con Rita Iriwn, tanto Joaquin Roldan
como yo, durante las Ultimas dos décadas,
lo cual no ha permitido debatir en pro-
fundidad sobre los limites y alcances de
la a/r/tografia. Por otra, la necesidad de
desarrollar la a/r/tografia en las diferentes
especialidades artisticas, artes visuales,
musica, literatura, danza, etc., cada una de
ellas con sus peculiaridades distintivas. Rita
Irwin nunca ha considerado improcedente
la idea de la a/r/tografia visual. De hecho,
la primera publicacion en la que usamos
este término, el articulo de revista citado al
comienzo de este pérrafo aparecié en un
numero monografico coordinado porellay
por Anita Sinner.

La a/r/tografia visual corresponde a
cualquier proyecto a/r/togréfico que se
desarrolla prioritariamente en cualquier
modalidad de creacién artistica propia de
las artes visuales. En este caso es necesario
tener en cuenta que a la innovacion meto-
doldgica que corresponde a la propia a/r/
tografia, hay que afadir el que los datos,
procesos, argumentos y resultados deci-
sivos son imagenes visuales con un carac-
ter marcadamente artistico (Roldan, Marin
Viadel, Mosavarzadeh, Morimoto e Irwin,
2023). Usar imégenes visuales en investi-
gacion educativa exige recurrir a técnicas e



instrumentos de investigacién especificos
que solo muy recientemente comienzan
a tener reconocimiento (Pinola Gaudiello,
2023).

Las metodologias artisticas de ensefanza
Las Metodologias Artisticas de Ensefianza
(MAE) fueron ideadas como la contraparte
didéctica de las Metodologias Artisticas de
Investigacion (MAI). Joaquin Roldan y Ri-
cardo Marin Viadel publicaron por primera
vez este término en 2010 (Roldén Ramirez y
Marin Viadel, 2010).

Mientras que la denominacién 'Meto-
dologias Artisticas de Investigacion’ no ha
llegado a arraigar, porque actualmente se
usan mas los de Investigacion Artistica [Ar-
tistic Research]o Investigacion basada en
Artes [Arts based Research], en cambio la
de 'Metodologias Artisticas de Ensenanza’
se ha ido afianzando (Arias-Camison Coe-
llo, 2023; Rubio Fernédndez, 2023)

Tradicionalmente los métodos de ense-
fianza de las artes visuales se calificaban de
creativos, activos, participativos, etc. ;Por
qué no directa y abiertamente artisticos?

Al menos, cuatro rasgos diferenciales
caracterizan las Metodologias Artisticas de
Ensenanza:

a. El proyecto de ensefanza se plantea y
desarrolla de forma muy semejante a
como se desarrolla un proyecto artistico
de tipo colaborativo-participativo.

Se parte de una (en ocasiones de la
combinacién congruente de dos o mas)
obras de arte que se usa como referente
fundamental del proyecto de ensefan-
za.

Habitualmente se usan técnicas y mate-
riales artisticos profesionales en el pro-
yecto de ensefanza.

Tan importante como el proceso es el
resultado, que debe ser visualmente

d.
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congruente con la obra artistica de re-
ferencia.

Conclusiones

Como se ha podido comprobar, tanto A/r/
tografia Visual como Metodologias Artis-
ticas de Ensefianza, son denominaciones
recientes e innovadoras que apuntan en di-
recciones convergentes en las que la crea-
cion artistica juega un papel central, ya sea
en ambitos mas investigacionales o mas
didacticos.

Debido a su innovacién y novedad la
gran mayoria de los proyectos que se aco-
gen a estos enfoques deben de realizar
un doble esfuerzo: por un lado, resolver
el tema o el problema que abordan y por
otro desarrollar conceptos, técnicas e ins-
trumentos de investigacion o de ensefan-
za especificos para la especialidad artistica
en la que se desenvuelven.
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