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iene mucho mds mérito inventar algo inutil que algo util.

Lo util es rentable y acaba solucionando problemas que

parecfan imposibles de resolver. La fregona, sin ir mas lejos, me parece
uno de los grandes inventos de la humanidad, por no hablar de la bombilla,
la maquina de lavat, el chupa-chups, el pafial o la silla. Lo que resulta sor-
prendente, sin embargo, es que algunas personas inviertan tiempo, dinero,
sangte, sudor y lagrimas en inventar y patentar objetos perfectamente pres-
cindibles. Y en setio, ademas. Cada aflo, en Vilanova i la Geltru, inventores
de todo el mundo se rednen para participar en la feria Galdctica. Aparte de
algunas joyas verdaderamente utiles, lo demas quizas sea ingenioso pero suele
resultar poco practico. O demasiado caro. O dificilmente comercializable. O
feo. O ruidoso. O simple y llanamente inutil.

Pero la plaga de lo inutil no se limita a esta feria. Obra en mi poder
un catalogo de objetos de venta por correo en el que, sin ir mas lejos, apare-
cen extrafios utensilios tales como un porta-rollos de papel higiénico que es,
ala vez, radio. Ustedes pensaran: pues claro. Mientras uno se entrega al placer
dela descarga intestinal puede sintonizar alguna tertulia radiofénica que, ade-
mas, le ayude en la faena. Pero, pensandolo bien, ¢no resulta mas practico
tener el porta-rollos de papel higiénico por un lado yla radio por otro? ¢Y qué
me dicen de la alarma anti-ladrones con ladridos de perros? El invento tiene
tela. Se trata de una alarma en la que, previamente, se han grabado los ladri-
dos de un perro, pero con tanta mala sombra que, para que
llegase a funcionar, los ladrones debetfan ser, ademas de
ladrones, imbéciles para no darse cuenta de que los petros
no son de verdad sino enlatados.

Y hablando de imbéciles. Uno de los libros que mas
éxito ha tenido en Japon en los ltimos afios es -y hablo en
setio- 107 inventos imbéciles iniitiles y japoneses, de Kenji
Kawakami. El libro es una maravilla que parodia la obse-
si6n nipona por contar con los mas espectaculares y
sofisticados inventos. Asf, y debidamente ilustrados con fo-
tograffas a todo color, se nos presentan engendros absurda-
mente poéticos (0 poéticamente absurdos) tales como la
mascara para cortar pescado (que nos permite cortatles la
cabeza a estos pobres animales sin tener que ver la triste cara
que ponen), las sandalias-césped (con suela de césped artifi-
cial, que nos permiten ir calzados y, al mismo tiempo, con-
servar la agradable sensacion de andar descalzos) o el paso-
cebra portatil (que desplegamos enmedio de la calle cuando
necesitamos cruzar). Aunque también es justo sefialar que
una de las caracterfsticas de todos estos cacharros es que
ninguno de ellos tiene garantfa.
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a Universidad de Granada mantenfa desde hace afos una vieja aspiracion que hoy

se ve culminada con la salida de la imprenta de esta revista cultural. Esta iniciativa
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Josep Pons:

Alejandro V. Garcia

«cUna orquesta debe satistacer a una pluralidad de poblicos»>

Josep Pons (Puig-Reig, 1957) es desde hace cinco afios,

y por deseo de los propios musicos, director de la Orquesta
Ciudad de Granada. En un lustro su influencia sobre el conjunto
granadino ha sido decisiva. Con Pons, la orquesta se ha
relacionado con publicos diferentes, ha abordado repertorios poco
habituales, ha obtenido premios discograficos internacionales y se
ha convertido en una sélida formacién de prestigio, a pesar de las
vicisitudes causadas por la torpeza de las autoridades politicas.
Precisamente Pons ha tratado de no intervenir en las polémicas
suscitadas en torno a la orquesta, alguna de las cuales llegaron a
cuestionar su continuidad como director. El alcalde de Granada,
Gabriel Diaz Berbel, sugiri6 incluso que Pons fuera sustituido por
el director de la banda de musica municipal.

Al final se impuso la razén y la Fundacién Granada para la
Musica, de la que depende la orquesta granadina, renové el
contrato al director catalan, al que atn le restan tres temporadas.
La Orquesta Ciudad de Granada editara proximamente en el sello
francés Harmonia Mundi un compacto que contiene las dos suztes
de L ‘Arlesienne y la primera sinfonfa de Georges Bizet.

La entrevista con Josep Pons se celebra en su residencia
provisional, una gran habitacién de un carmen del Albaicin con

Pregunta.- El publico de los conciertos apenas se renueva. ¢Es
la musica clasica un género en decadencia?

Respuesta.- Lo es pero con matices. Creo que lo decadente
no es la musica, sino la manera como se transmite. Alguna
gente dice que no comprende la musica, pero no hay que
comprender nada. Una lectura freudiana de la musica no po-
drfamos hacerla nunca. Tampoco podriamos averiguar como
el pensamiento de una persona se puede traducir en sonidos.
La actividad de expresarse mediante sonidos y convertirlos en
musica no esta en decadencia. Lo que sf esta en decadencia es
la manera con que nos comunicamos con el publico, pero
Mozart sigue siendo actual porque es superior. Su pensar es
elevado como lo es el de Shakespeare o el de Platon. Plantean
grandes cuestiones y nos siguen maravillando las soluciones
que han encontrado. Los lenguajes de otros tiempos nos si-
guen conmoviendo.

P.- Esa falta de sintonfa ses responsabilidad de los musicos?
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R.- Estamos en decadencia los clasicos, los musicos clasicos.
Sufrimos muchos clichés de la sociedad. Por ejemplo, que la
musica clasica forma parte de la sociedad bien pensante, que

una vista hermosa e inédita sobre Granada. En una mesa baja,
junto a la chimenea apagada, se acumulan libros de poemas con
notas adhesivas manuscritas, un ensayo sobre Stravinski

y una partitura de Prokofiev. : ‘s
se exige poco a la musica y que nosotros tampoco damos las

pautas para que se saque mas provecho. Una lectura de un
buen libro te nutre, genera conocimiento. Una buena audicion también genera conoci-
miento, no solo divierte. A veces una audicién no supera la fase de diversion, y creo que
hay que exigirle mas. Seré un iluso, pero sigo pensando que el arte puede cambiar el
mundo, que es una de las pocas cosas que puede hacernos reflexionar, que nos puede
hacer mejores.
P.- :Incluso un arte tan abstracto como la musica?
R.- Si, porque no pasa por la razén, te mueve el sentimiento. La musica es el arte mas
parecido a la poesia. No comprendes un poema pero te produce algo, te crea una sensa-
cién. La muisica entra también en el terreno de las sensaciones. Todos hemos tenido la
experiencia de tener que acudir a un concierto y sentirnos cansados y pensar qué lata,
pagarfa por no ir, pero cuando sales estds mucho mejor. A Hindel, cuando terminé E/
Mesias, le dijeron: «Esto les va a gustar muchow, y él respon-
dié: «Yo no quiero que les guste, quiero que los mejorex.
P.- Ha afirmado que la responsabilidad de esa decadencia es
de los musicos clasicos. ¢Cual es la de los directores?
R.- El director es un coordinador de espiritus que lo que hace
es coordinar toda una energia para que se materialice algo.
P.- Esa definicion del director suena a sacerdotal, a oficio sa-
grado.
R.- §i, algo de oficiante tiene, pero hay una participacion de
todos, de muchas voluntades. Tu diriges, ta estas libre de una

«Sigo pensando que

el arte puede cambiar e muchas . .
cuestién gimnastica de la que no estan libres los musicos, de-
tici h 1 i i 51
el mundo, que es una bes antic par y debes hacer que el camino a seguir sea solo
uno. El sonido lo da cada musico y lo ofrece segin lo entien-
de. El director debe anticipar. Podrfa acabar dirigiendo con los
de los pocas cosas . )
ojos. Llega un momento en que no es el gesto, es el magnetis-
mo, la comunicacién que se establece con otras voluntades. La
presencia puede cambiar el sonido de una orquesta.
P.- :No cree que se tiende a exagerar la figura del director?

R.- A veces se minimiza y a veces, en efecto, se sobredimensiona.

que puede hacernos

reflexionar, que nos puede

Es un trabajo colectivo, cada cual aporta y cada cual tiene una

hacer mejores.» funcion. /

Pepe Torres

el fingidor
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<lenemos ol lado
una de los
riquezas arlisticas
mds importantes,
el flamenco,
y no podemos

ignorarlo.»

Pepe Torres

el fingidor

P.- Pero el trabajo del director de una orquesta como la de
Granada es distinto del de una orquesta histérica. Tiene
que dirigir desde conciertos en la calle hasta una 6pera,
pasando por los conciertos didacticos.

R.- Eso liga mas con mi manera de ser. A mi me es dificil
ver fronteras, no s6lo musicales. Creo que debemos romper
fronteras y estar en muchos ambitos. Una orquesta debe
satisfacer a una pluralidad de publicos. Aqui, por ejemplo,
tenemos al lado una de las riquezas artisticas mas impor-
tantes, el flamenco, y no podemos ignorarlo. ;Hasta cuan-
do esperamos para ese acercamiento? Seguro que encontra-
mos un punto comun. Yo oigo flamenco, me pone los pe-
los de punta, y cuando los flamencos han venido a oir la
orquesta se quedan fascinados también.

P.- Esa busqueda de nuevas muisicas a la que usted alude es
un viejo recurso, incluso Rachmaninov quedé fascinado
por el jazz. ¢no puede ser interpretada como la respuesta de
la musica clasica ante su propio agotamiento?

R.- Si, parece un huir de lo propio, pero yo creo que debe-
mos abrir los ambitos y ser motores de impulsos creativos.
No tanto por renunciar a algo, sino por fomentar la rela-
cién con nuestro propio mundo. La musica es reflejo de
nuestra sociedad, muchas veces de nuestra sociedad histéri-
ca y desquiciada. Nosotros somos un mediador entre el com-
positor y el publico.

P.- ¢ Y han sabido evolucionar con los tiempos?

R.- No. No ha evolucionado nuestra manera de conectar,
de cémo atraer a gente joven. No lo hemos sabido hacer. El
frac es un uniforme del siglo pasado, de la sociedad indus-
trial del siglo XIX, y los auditorios siguen teniendo el mis-
mo caracter de templo. Sale el director, se levantan todos,
saludan al capataz, cuando el director lo dice se sientan, al
final el director levanta y premia a los mejores...

P.- Pero usted mismo repite ese ritual con toda la seriedad
del mundo.

P.- Si... (risas). Ese es mi drama. Yo no llevo frac. Es una
liturgia sobre la que pasas porque no sabes romperla tam-
poco. Yo quisiera, pero no sé como, y ésta es una orquesta
dispuesta a cargarse esa liturgia. A lo mejor, de viejo, puedo
acabar con ella.

P.- Los conciertos pedagbgicos, los de comienzo de tempo-
rada, los organizados en colegios mayores ¢significa que
ustedes salen forzosamente a la calle a atraer publico para
cumplir la funcién social que tiene una orquesta sufragada
con fondos publicos?

R.- No. Yo pienso que hay gente que no se atreve a ir al
auditorio porque piensa que no es el destinatario de la

musica. No se atreve porque no se le ha educado para ello.
Nosotros hicimos la experiencia en los barrios de Granada,

y la gente va y queda fascinada. El impacto acustico solo le
impresiona. El movimiento del musico les fascina, los lleva
al puro éxtasis. Intentamos siempre pagar con buena mo-
neda. Llevamos obras de no tanta duracién; no podemos
estar ajenos a los ritmos actuales, a los que marca la televi-
sién. Uno ya no resiste algo que dure media hora, porque
esta acostumbrado a impactos rapidos. Y también introdu-
cimos, sin ofender, pedagogfa. Hay que decirle al publico
que no necesita saber para ir a un concierto, que €so es cosa
de cuatro sefloritos. La gente aplaude entre movimiento y
movimiento porque esta entusiasmada y porque esos fina-
les inducen a aplaudir. Y es que el compositor lo queria asi,
buscaba en efecto el aplauso. La orquesta de Granada hace
unos ciclos que no hacen otras. Son un esfuerzo por llegar a
otros ambitos.

P.- :Es esta una mala época para los compositores?

R.- Hay un cierto retroceso. Ha habido un ciclo en el que
se ha corrido mucho. Se viene de un romanticismo podero-
so, de una figura que nos ha entusiasmado a todos, Wagner,
y los compositores quisieron sacarse ese complejo de enci-
ma y lo que buscaron fueron respuestas a Wagner. Incluso
Stravinski, que lo detestaba. Hay una década maravillosa,
entre la década de los diez y los veinte, con Schoenberg, en
la que se confeccionan leyes, siempre leyes negativas: no
hagas esto ni lo otro para evitar cualquier semejanza con la
tonalidad. Pero de pronto tienen miedo y se ponen el corsé
neoclasico. Unos el neoclasicismo cromatico y otros el dia-
tonico, y eso es lo que seduce a Occidente desde los afios
veinte a los sesenta. Después se intenta dar nuevas respues-
tas relacionandose con otros ambitos de la cultura y en pin-
tura se llega al cuadro en blanco y en musica a elevar el
ruido a categoria de musica o a provocar al piblico para
que coja y se marche. Se pretende sacudir con elementos
que conmuevan de la forma mds primitiva. Se llega a un
punto limite en el que el paso siguiente no se sabe cual es o,
mejor dicho, es la inaccién, una idea cercana a la filosofia
zen. Todo se va parando, parando, y los compositores vuel-
ven a los origenes. Una obra es el medio de expresién de
una persona singular. Y el mensaje de una persona singular
es conmovedor, al margen del lenguaje. La estética de hoy
es retrograda comparada a la de hace veinte afios.

P.- :Qué futuro espera a la musica clasica?

R.- En el siglo XXI algo debera suceder, tanto con la musi-
ca como con la pintura. No sé si son medios de expresion
ya caducos y agotados, pero me cuesta creerlo. También es
raro que coincidan todas las artes en ese avance tan rapido
en el siglo y en hallarse ahora sin directrices. Algtin ilumi-
nado saldra que entienda un poco y dé coordenadas nue-
vas. Creo que hay un alejamiento del ptblico importante a
causa de que se le ha dado muchos bodrios. jLa gente ha
tenido que aguantar cada cosal También porque se ha pro-
gramado al tuntin. Algo parecido a un comité de lectura
no existe en los entes dedicados a programar. Hablamos
mucho de lo social, de lo que conviene y el compromiso,
pero hablamos poco de musica. Habria que hablar mas de
musica y nos llevarfamos muchas sorpresas. Pienso que hay
mucha musica mala disfrazada. El término compositor lo
deberfamos reservar para unos cuantos. Si llamamos com-
positor a Stravinski no podemos llamar compositor a cual-
quier cosa. Hace poco, en Granada, programamos Derive
I, de Boulez, una obra dura pero buena. La gente se quedd
clavada. i



Ricardo Molina Castellano

Riesgo y mesura
en falla

La 0.CG. entra en el mercado discogréfico infernacional

L

FALLA: £/ sombrero de fres picos. No-

ches en los jardines de Fsparia. Piano:
Josep Colom. Orquesta Ciudad de Grana-
da. Director: Josep Pons. HARMONIA MUNDI
HMC 901606. DDD. 65 15°". Grabacion en
el Centro Cultural Manuel de falla, Grane-

da 1996.

MANUEL
DE FALLA
El sombrero

Pons y la Orquesta Ciudad de Granada no dejaron pasar en
balde la gran oportunidad que siempre supone la grabacion de un
disco para un sello de prestigio internacional. En este registro, el
director catalin nos ofrece una version completa del ballet E/ so-
brero de tres picos admirable. Toma unos ritmos muy vigorosos y
arriesgados, pero sin comprometer ni la transparencia timbrica ni
el control de la orquesta. En los pasajes mas liricos, esta fuerza se
une a una expresividad profunda y sin vacilaciones, ayudindola a
no caer en los amaneramientos tan propios cuando se aborda esta
obra de Falla. En cambio, resulta excesivamente singular la Jota
final. La O.C.G. esta inspiradisima, exponiendo un sonido fantds-
tico e interpretando a la perfeccion las intenciones de su director.
Correcta la mezzo Itxaro Mentxaka.

En Noches en los Jardines de Espaa, Josep Colom hace gala de
una técnica descomunal, a lo que la O.C.G. responde siempre
con sentimiento y arrebato. Con esta dualidad interpretativa se
establece entre solista y orquesta un didlogo fascinante, lleno de
armonias y desavenencias. Si bien esta concepcion se aleja un tanto
de la propia naturaleza de la obra, no por ello el resultado deja de
ser provechoso, pues el clima que se construye es capaz de seducir y
emocionar al oyente en las tres impresiones sinfonicas.

Versiones que suponen un complemento perfecto, imprescin-
dible para los amantes de Falla, a las clasicas versiones de referencia
de Frithbeck de Burgos y Alicia De Larrocha (DECCA). Excelen-
tes las tomas de sonido.

FALLA: La vida breve. Inmaculada Egido
(Salud), Antonio Orddiiez (Paco), Mabel
Perelstein (Abuela), Enrique Baquerizo
(Tio Sarvaor). Orquesta Ciudad de Grang-
da. Coro de Valencia. Director: Josep Pons.
HARMONIA MUNDI HMC 901657. DDD.
6239 Grabacién en el Centro Cultural
Manuel de Falla, Granada 1997.

DE FALLA
2 breve

A

Josep Pons aborda la discutida opera de Falla sin tomar los
tiesgos de su antetior grabacion con la Orquesta Ciudad de Grana-
da. Precauciones logicas debidas a la dificultad de la partitura, pero
ello le lleva a no terminar de tensar el hilo dramatico en una obra
donde la tragedia debe palparse desde la primera hasta la dltima
nota. Aun asf, esta version es capaz de transmitir una suficiente
atmosfera de desgracia y desdicha, contando con una orquesta que
da una nueva muestra de su irrefrenable progresion.

Inmaculada Egido sabe asimilar el papel de Salud, muy convin-
cente en los espeluznantes cambios de animo de la protagonista
(impresionante el encuentro con Paco). A gran altura estan tam-
bién Antonio Ordéfiez y Mabel Perelstein, aunque ésta dltima no
parece muy comoda con su personaje. Enrique Baquerizo aporta la
suficiente energfa que requiere el papel de Tio Sarvaor.

Se necesitaba en la discografia una nueva versién que comple-
mentara a las referenciales de Frihbeck de Burgos con Victoria de
los Angeles (EMI) y de Garcia Navarro con Teresa Berganza (D.G.).
Pons y la O.C.G. se la han dado al sello francés en bandeja de

plata. [

José Gutiérrez

Las Misiones Pedagdgicas

y la misica

Vindicacion de un proyecto fruncado

E 1 Gobierno de la II Republica espafiola cred, el 29 de mayo de 1931, el

Patronato de Misiones Pedagégicas «ante el hecho doloroso e innegable
del abismo que en la vida espiritual, mas que en la econémica, existe en nuestro
pafs entre la ciudad y la aldea, y entendiendo su cometido como una «obra de
justicia sociab».

Las Misiones Pedagogicas, presididas por don Manuel Bartolomé Cossio, se
encargaron de llevar a los mas apartados pueblos y aldeas de Espafia el rico legado
de nuestra tradicién cultural: el arte -mediante la exposicion de un «museo circu-
lanter-, el guifiol y el teatro -con el grupo La Barraca dirigido por Lorca-, el cine,
ademas de cursos para maestros junto con una emprendedora politica de crea-
cion de bibliotecas asi como un estimulante setvicio de difusion de la musica,
fueron los pilares sobte los que se asentd aquel encomiable proyecto educativo en
nuestro pafs.

En el campo concreto de la musica, el Patronato se propuso un doble come-
tido: por una parte el Coro de Misiones, integrado por estudiantes, se ocupaba
de llevar a los pueblos, lugares y aldeas «las canciones y los romances que el
mismo pueblo ha creado y tiene en olvidor. Por otra, se facilitaba «el conoci-
miento de los grandes compositores de ayer y de hoy», mediante el graméfono y
los discos, previamente seleccionados, que abarcaban obras universales, desde el
gregoriano a la lirica regional, desde Bach a Beethoven, desde Schubert a Debussy
o Stravinsky, sin olvidar a los compositores espafioles contemporaneos: Chapf,
Albéniz, Falla, Turina, Lorca, etc. Asf la politica de creacion de bibliotecas se
completd con la distribucién de graméfonos y de colecciones de discos que eran
temporalmente renovados. Las audiciones, seguidas -al igual que el cine o el
teatro- tanto por los adultos como por los nifios, inclufan siempre el comentario
adecuado que facilitaba el acercamiento de los oyentes a la obra musical de que se
tratara. Los maestros, previamente instruidos para ello, jugaron un importante
papel como guias de estos programas educativos. Fue asf como lo que las propias
Misiones, en un sincero cjercicio de humildad, calificaban de «modestisima la-
bor musical entre gentes que solo conocen los propios cantos, arrinconados hoy
por el cuplé y otras estridencias agtesivas de la ciudady, se convirtié en una modélica
labor educadora que la guerra civil se encarg6 de cegar y que ya no conocetfa
continuidad.

Y asf llegamos al momento presente en que perdida la memoria historica, y
pese al desarrollo de los dltimos afios y las mayores posibilidades educativas,
nuestros pueblos -con raras excepciones- parecen haber olvidado hasta su propia
tradicién musical. No hemos sido atn capaces de recuperar aquella modélica
iniciativa cultural tristemente truncada, adormecidos hoy los oidos por funestos
cantos de siniestras sirenas, como los cxarenta principales y demas bazofia
radiofénica y televisiva.

Hoy mas que nunca, frente a la effimera politica de grandes gestos, se hace
necesatia una labor continuada de verdadero estimulo de la cultura, esto es, sen-
tando las bases mediante la creacién de bibliotecas, pero también difundiendo la
gran musica sinfénica y coral, sobre todo en los pueblos que menos posibilidades
tienen de acceder a ella, si de verdad queremos recuperar aquel legado cultural de
las Misiones enterrado en el olvido de la postguerra. En nuestra region, los actua-
les circuitos de musica en grandes poblaciones programados por la Junta de An-
dalucta, los conciertos y encuentros musicales en pequefios pueblos que organi-
zan las Diputaciones, junto con la labor de las Universidades y de los Ayunta-
mientos de las ocho capitales andaluzas, representan una minima expresion de lo
mucho que se podtia hacer por la difusién de la musica aunando esfuerzos y
criterios de estas y otras instituciones publicas y privadas. Si nuestros antepasados
llevaron a cabo tan importante labor con el graméfono vy los discos de pizarra,
¢qué no se podria hacer hoy con los progresos que ha experimentado la técnica?

Es preciso, imprescindible, abrir y dotar bibliotecas en los pueblos y en las
barriadas de las ciudades, pero también fonotecas, fundamentalmente conecta-
das a las escuelas y a los institutos de enseflanzas medias, mediante la creacion de
Aulas de Musica con los suficientes medios técnicos y humanos al servicio de los
estudiantes y de la sociedad en general. S6lo asi conseguiremos que la cultura
literaria y musical, antes que un lujo para pocos, sea un derecho civil al alcance de
todos. De lo contrario, ¢qué sentido puede tener un Festival Internacional de
Musica y Danza como el de Granada? Goliat no se entiende sin David. Y por
una vez no tienen que ser antagonicos. [l

febrero 19991

[enero

el fingidor



[enero 1 febrero 1999]

7
kd

Ll
i
g
pes

Sauoymd

«El espacio
poblico, la esfera
de la accion
politica,
se disuelve en la
logica del

mercado.»

upwjainy sanbaog

OM el fingidor

Sultana Wahnon

a Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de

Granada fue en diciembre pasado la sede del dltimo

Congreso Internacional de la Asociacién Espafiola de
Semidtica, que, como siempre, ha tenido un caracter
interdisciplinar y ha reunido a estudiosos de las mas diversas
areas de las Humanidades para debatir sobre lenguaje, literatura,
arte, cine y, en general, sobre cultura. Entre los temas elegidos
como objeto de debate se encontraba el del papel que
desempenan las identidades nacionales o culturales, y los
conflictos entre las mismas, en la llamada ghbalizacion (o aldea
global).

La existencia de un orden econémico mundial no es,
precisamente, un hecho novedoso: datarfa del siglo XVI, cuando
el descubrimiento del Nuevo Mundo llevé consigo la
configuracion del llamado Primer Orden Econémico Mundial.
Con todo, parece verdad que el fenémeno habria alcanzado en
los ultimos afios unas dimensiones hasta ahora inéditas, lo
que se deberfa tanto al desarrollo de las nuevas tecnologfas,
como ala cafda del muro de Berlin, hechos ambos que habrian
contribuido decisivamente a uniformar el sistema econdémico,
integrando a todos los paises y regiones desarrolladas en la
o6rbita de un dnico orden mundial —zonas marginadas aparte.

Tampoco es de hoy el problema politico que va aparejado
a la existencia de un orden econémico mundial, es decir, la
crisis del sistema de la Nacién-Estado. El debate sobre la
necesidad de articular las politicas nacionales con una politica
de mas amplio alcance, trasnacional o internacional, data, en
su forma actual, de finales del siglo pasado, fechas en las que
ya se vio claro que el paradigma de la nacion-estado no podia
servir de marco politico a una economia orientada sobre todo
por el objetivo de la expansion ilimitada. Para la clase de los
grandes empresarios y financieros ha sido siempre fundamental
eliminar las barreras politicas y, por tanto, nacionales que han
puesto freno a su aspiracion al desarrollo ilimitado, a una
libertad absoluta de comercio y, por tanto, de expansion. Pero,
después de la Segunda Guerra Mundial, y con mas razones
que nunca, los mismos gobiernos europeos que emprendieron
los procesos de descolonizacién adoptaron también las medidas
politicas que, durante tres décadas, consiguieron poner un freno
a estos intereses y que permitieron el desarrollo de las politicas
sociales de los llamados Estados del Bienestar.

Esta politica economica, que, a pesar de ser también
mundial y global, inclufa control del trafico de divisas, fuertes
restricciones fiscales, medidas de proteccionismo de las empresas

nacionales, etc., dio un giro de 180 grados cuando en los afios

setenta el gobierno norteamericano de Ronald Reagan,
asesorado por Milton Friedman, dio curso al llamado
monetarismo, mas conocido hoy como neoliberalismo (o como
capitalismo salvaje). Tal como explicaron Hans-Peter Martin
Harald Schumann en La trampa de la globalizacion (1996),
0 que este cambio supuso fue que el Estado dejé su papel de
principal inversor y de cotrector de la economia, para convertirse
en mero guardian del orden. La economia empez6 a marchar
sola, orientada por la tGnica idea del beneficio privado y sin
someterse a control gubernamental alguno. Bajo la presion de
a politica de concesion de créditos del Fondo Monetario
Internacional, la politica neo-liberal ha traspasado todas las
fronteras, por lo que en el momento actual ninguna economia
ucde sobrevivir fuera de este sistema de libre mercado y de
ibre circulacion del capital y por lo que todo gobierno, sea del
Primer o del Tercer Mundo, democritico o dictatorial, de
derechas o de izquierdas, y sea lo que sea que haya prometido
a sus clectores, se ve obligado a asumirlo nada mas llegar al
oder, reinventando incluso, si es preciso —como ha hecho
recientemente Tony Blair—, la vieja formula de la fervera via,
ara justificar su rendicién sin condiciones a los dictados
rivatizadores y desreguladores del mercado global.

éCth U@ entre civilizaciones?

De ahi que se hable de nuevo de la crisis de la Nacion-
Estado. Ante la presion de los mercados, los gobiernos nacionales
pierden soberanfa. Al igual que ocurtfa en los felices afios 20,
una vez desembarcados en las instancias internacionales donde
se cuecen hoy los destinos de los paises y del mundo, a los
politicos sélo se los toma en serio si hablan el lenguaje de los
emptesarios con éxito. El espacio publico, la esfera de la accién
politica, se disuelve en la logica del mercado, y las decisiones
politicas brillan por su ausencia en un paroxismo del /aissez
Jaire, que se traduce para los ciudadanos de a pie en una
impresion (desde luego, fundada) de caos internacional, como
se refleja en las continuas caidas y subidas de la Bolsa y en las
igualmente continuadas crisis financieras de las economias mas
fragiles, como la muy famosa de México en 1994 o la mas
reciente de Brasil.

Y, dado que se dan tantas similitudes entre este periodo
y el llamado perfodo de entreguerras, no tiene nada de extrafio
que fenémenos que crefamos superados como cosa del pasado
(porlo menos en Europa), hayan resurgido en los dltimos afios
con tremenda virulencia: los nacionalismos tribales, el racismo,
la xenofobia, la deportacion, las masas de desplazados, los
campos de refugiados y hasta los genocidios. El conflicto social
ha adoptado la forma de la diferencia cultural, del chogue entre
civilzaciones. No estoy diciendo con esto que no haya, en efecto,
diferencias y choques entre las diferentes tradiciones y culturas
del mundo, para cuya solucién pacifica resulta imprescindible
la educacion en el respeto a la diversidad. Sélo que, en muchas
ocasiones, lo que subyace a los conflictos supuestamente
culturales es la mera competencia. El clima de inseguridad
economica generado en los paises desarrollados por la
globalizacion ha hecho que una parte, afortunadamente todavia
minoritaria, de la poblacién occidental haya sucumbido, en
mayor o menor medida, a los mitos de la nacion y la raza —on
el caso especialmente sangrante de la antigua Yugoslavia.

En otras ocasiones, en cambio, lo que subyace a la
reivindicacién de las identidades culturales es el derecho a la
diferencia. Es la otra cara del racismo y la xenofobia en el seno
de naciones que, en el nuevo marco de la globalizacioén y de la
movilidad de los puestos de trabajo, no pueden aspirar ya a la
homogeneidad étnica y que deben aceptar la existencia del otro
como parte integrante de la nueva realidad nacional. De aqui
ha surgido el modelo politico del pluralisno con el que se intenta
sustituir el decimononico de la Nacion-estado: el estado
multirracial, multiétnico, multicultural, multilingtistico, etc.,
que por ahora es s6lo un ideal. Hasta el momento presente la
reivindicacion del derecho a la diferencia ha desembocado en
menos conquistas legales que beneficios econémicos: los que
ha generado el fructifero negocio que consiste en mercantilizar
las identidades culturales en forma de productos exéticos,
auténticos y genuinos.

El énfasis actual en la pertenencia a una tradiciéon o un
origen nacional a que obligala situacién que acaba de describirse
hace que se pierda de vista la existencia de la individualidad:
de lo que se ha llamado siempre personalidad. Fsta, que es el
fruto de un conglomerado de factores, entre los que se cuenta,
desde luego, el origen étnico o nacional, pero también otras
muchas cosas, desde el caracter o temperamento hasta los lugares
donde se ha vivido, las lecturas que se han hecho, etc., no es
hoy objeto de reivindicacion, y su sola mencion pasa por gesto
de egoismo y de insolidaridad. Sin embargo, nada puede ser
mas peligroso para los derechos de la persona que convertirse
en representante de un grupo, sea nacional, racial, cultural o
religioso, y pasar a encarnar desde ese momento todas las
caracteristicas que se le suelen atribuir, falazmente, al mismo:
es asi como se han generado desde siempre los peligrosos
estereotipos, tanto mas peligrosos precisamente cuanto mas
unico y uniforme es este concreto orden econémico mundial.
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El tiempo seductor de las espadas
enarbola estandartes de victoria,
cuando el azar descifra la ilusoria

El olvido escultor de la memoria
atesora el silencio, donde horada
el aire su fulgor. Aventurada

BIS90

fascinacion de asedios y celadas. la soledad cautiva la ilusoria

Por las rutas del eco amenazadas plenitud del amor: desnuda noria
donde la sombra rinde fascinada
los estandartes ebrios de la nada,
los esplendores de la vanagloria.

precipitan las horas la memoria
ebria de las espigas y la gloria
vencedora de impunes madrugadas.

Seduccién descifrada en el alarde
-«mi corazon sediento de hermosura»-
donde el azar alerta su trofeo.

Escenario prendido en el alarde,
-«a batallas de amor, campo de pluma»-
donde el afan proclama su apogeo.

El esplendor desnudo de la tarde
dibujaba pertiles por la bruma

El impudor furtivamente arde
por umbrales de trémula clausura

cautivando los ritos del deseo. desvelando los mirtos del deseo.

111

El espacio avizor de la alborada

perfila transparente la memoria,
donde la escena rinde la ilusoria
salvacion de la brisa enamorada.

Tras los ecos -alerta- desvelada

la claridad en lid premonitoria
proclama fugitiva la victoria,

que embosquece la lumbre de la espada.

Horizonte asediado por alarde
-«aspero, tierno, liberal, esquivox-
de la alondra en la cima del oreo.

El desamor sin limites cobarde
deshabitaba el aire sensitivo
silenciando los himnos del deseo.

(Carmen de Aynadamar,
noviembre 97 y octubre 98)
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«kn el
franquismo,
cwando la
lelevision ponia
mosica de cémara
era que algo muy
grave habia
pasado o estaba a

punto de pasar.»

Maria de la Fruz

S el fingidor

Antonio Munoz Molina

£l fexfo que sigue es un capitulo inédito de un libro

-gnarracion, memorias noveladas?- acfualmente en proceso de escrifura.
Bajo la luz franquila de Granada, fifulo con ecos cernudianos,

nos adenfra en la exploracion de unos hechos y de unos aios

de nuestro recienfe pasado que marcaron la educacidn senfimental

y la formacion culfural de una generacion de esparioles,

aquella a la que perfenece el aufor.

e iba a morir, ya estaba claro que se moria, que

agonizaba maniatado y horadado por tubos y sondas

y agujas hipodérmicas, que se desangraba y volvian a
ponerle transfusiones de sangre que enseguida perdia y
apenas respiraba bajo las mascatillas de oxigeno, cada vez
mas encogido, mas irrisorio en su presencia residual de
despojo, y sin embatgo todavia proyectando su sombra sobre
todos nosotros, sobre un pafs entero, sobre los adversarios
y los conspiradores que no habian sido capaces de derribarlo
y ni siquiera de acortar un solo dia la duracion de su reinado
y ahora aguardaban, aguardabamos, en un paroxismo de
impotencia, a que lo venciera la tinica enemiga que parecia
capaz de acabar con ¢él, la muerte que venia y no llegaba del
todo, que retrocedia, que le daba horas o dfas de respiro,
de prolongada tortura, el viejo espectro jadeando bajo las
sabanas de clinica, bajo el manto milagroso de la Virgen
del Pilar, asistido por los ultimos adelantos médicos y por
los remedios mas antiguos de la brujeria catélica, el manto
de la Virgen y el brazo incorrupto de Santa Teresa, las
reliquias de la misma carne momia en la que él ya se habria
convertido si no fuera porque la obcecacion de los suyos lo
mantenfa atado a un dltimo resto de vida como a una atroz
tortura: no una momia, el tirano, sino un despojo
ensangrentado y palpitante, gorgoteando tal vez,
desangrandose, mientras los fantoches de su corte siniestra
le prolongaban la agonfa como un aquelarre que los
fortaleceria a ellos, que detendria el tiempo incluso cuando
ya hubiera sucedido su muerte, el tiempo futuro que todos
los demds aguarddbamos, el porvenir del que nos seguia
separando ese hombre que ya era poco mas que un cadaver
convulso. Se morfa, esta vez si, con ochenta y dos afios, lo
cual no estaba mal del todo, porque podia perfectamente
haber durado noventa, circulaba el rumor de que ya se habia
muerto, de que la camarilla del Pardo mantenia oculta la
muerte para ganar unas horas, aparecfa un locutor en le
television y lefa un comunicado del equipo médico en el
que se celebraba la recuperacion del Caudillo, de modo
que habia que volver a esperar, todos hechizados por el
muerto futuro, por la agonia tan lenta como la duraciéon de
su tiranfa, como esos paises de los cuentos que quedan
paralizados por la catalepsia de un principe. Ya no patrecia
que nadie tuviera animos para conspirar, en aquellos meses
de la espera, para fingir una ilusoria lucha revolucionaria,
nuestra unica actitud politica era esperar la llegada de la
muerte, inmovilizados y hechizados entre el final cercano

Bajo la luz tranquila

de Granada

de un antes que no llegaba a acabarse y el comienzo de un
después que se retrasaba cada dia, como patece que se alejan
las luces de una ciudad para quien camina muy cansado
hacia ella. No valian nada nuestros textos tedricos, nuestros
proyectos de Huelga Nacional Pacifica o de asalto
revolucionario al poder, nuestros analisis tortuosos de la
coyuntura, el analisis concreto de la situacién concreta,
como habrfan dicho mis ex camaradas. Ahora lo tnico
que se podia hacer era esperar, en una actitud no muy
distante de la del campesino que espera con perfecta
impotencia la llegada de la lluvia o del creyente que espera
un milagro, y ya no habfa diferencias ni matices de nada,
porque todos nos volviamos iguales en la espera, los
revolucionarios y los fachas, los dogmaticos y los
acomodaticios, los partidarios berroquefios de mantener
intacto el régimen y los ya convencidos de que haria falta
ceder algo para no perderlo todo, todos aguardando, los
militares y los curas, los indiferentes, los presos en sus celdas
y los guardias civiles en sus garitas, todos conteniendo la
respiraciéon como para oir acercarse los pasos de la muerte,
expectantes, exasperados, derrotados por el aburrimiento
de una espera tan inhumanamente larga.

De pronto una noche empezaron a poner musica
de camara en la televisién y aquello ya fue un indicio de
que esta vez s{ que iba a morirse.

En el franquismo, cuando la television ponia
musica de camara era que algo muy grave habia pasado o
estaba a punto de pasar: un escenario ligubre, musicos
cabizbajos y vestidos como para un entierro, un fondo de
cortinas grises, el gris ceniza de la television en blanco y
negro. Un afio antes, una mafiana nublada y muy fria de
diciembre, la television habia empezado a dar musica de
camara y era que habfan asesinado al almirante Carrero
Blanco.

Esta vez lo mismo. Salf a medianoche de mi cuarto
al comedor de la familia que me hospedaba y la unica
claridad era la del televisor: mirabamos todos hipnotizados,
nuestras caras muy palidas en la fosforescencia gris y azulada
de la pantalla, el padre muy serio, con el pelo blanco, abatido
en su silla de ruedas, porque la diabetes lo estaba dejando
paralitico, la madre gorda y bondadosa que suspiraba
siempre y hacfa ganchillo, la hija menor, mi secreta Gilberte
del Poligono de Cartuja, muy perfilada en la penumbra,
medio dormida en un sillén, y la otra hija, la mayor, que
como suele ocurrir era como un primer borrador frustrado
de la belleza de su hermana, los mismos ojos y la misma
nariz y el mismo tono pecoso de la piel, pero el conjunto
malogrado por la edad o por la propension a la gordura, o
simplemente porque el espléndido proyecto genético que
habia cuajado plenamente en mi Gilberte en ella no habia
pasado de una tentativa.

Yo miraba de soslayo su nariz proustiana, sus rizos
iluminados por el brillo del televisor, la miraba poco a poco
dormirse, mientras aguantdbamos todos aquel latazo
funebre de la musica de camara, que tenia la propiedad de
parecer que iba a acabarse y de empezar de nuevo en lo que
parecia una repeticion intacta y despiadada del mismo
cuarteto insoportable. Esperabamos que llegaran las noticias,
pero la musica seguia, y mis huéspedes acabaron yéndose a
la cama, mi muchacha en flor la dltima, dirigiéndome
apenas una mirada y un gesto de buenas noches mientras
se tapaba con la mano un bostezo. Me quedé solo, y con
un sobresalto de alivio y de esperanza asist{ al final de la
musica de camara, pero lo que vino después no fue el



telediario, sino una pelicula, a las tantas, lo cual era del
todo desusado en esos tiempos, Objetivo:Birmania, de Raoul
Walsh, una pelicula que recuerdo larguisima en aquella
noche de vigilia ante un televisor en blanco y negro, tan
larga que yo también acabé vencido por el suefio, pensando
que no, que esa noche tampoco se morfa. A la mafiana
siguiente me desperté temprano, mucho antes de mi hora
de costumbre, y al otro lado de la puerta of un rumor en el
que se mezclaban las voces de la casa y las de la television,
y también algo que parecia un llanto. Sali en pijama y mi
patrona y una vecina lloraban mirando a Arias Navarro, el
presidente del gobierno, que lefa con su cara finebre de
viejo pistolero fascista el comunicado oficial de la muerte
de Franco, interrumpiéndose para contener un sollozo,
limpiandose una lagrima.

“Qué va a pasar”, decfa mi patrona o la vecina,
limpiandose también los ojos, retorciéndose las manos en
el delantal, “qué va a pasarnos a todos ahora”.

Me fui al cuarto de bafio porque vefa que iba a
darme un ataque de risa, una risa tan nerviosa, tan asustada,
tan incontrolable, como el llanto de aquellas dos mujeres
que ni siquiera eran franquistas, que tal vez tan s6lo lloraban
de puro miedo a lo desconocido, por el final de la que ya
era sin duda la parte més larga de sus vidas.

De pronto salia uno a la calle y parecia que el
hechizo habfa quedado sin efecto, que el pais cataléptico
de los cuentos reanudaba la movilidad de la vida diaria:
todo era igual, pero ya sabfamos que se trataba de un efecto
optico, que las cosas, fueran como fueran, no volverfan a
ser las mismas, y que en esa maflana de noviembre
estabamos ingresando en otra region del tiempo. En los
kioscos todos los periddicos tenfan grandes titulares de luto
y fotografias del difunto que atin no acababa uno de creerse
que estuviera muerto de verdad. El movimiento del trafico,
de la gente en la calle, daba la sensacién de haber adquirido
una nueva viveza, y habia algo de la excepcionalidad de los
dfas de fiesta, algo de ese aire a un tiempo de vacacion y de
amenaza que traen consigo los grandes trastornos civiles,
las mafianas de declaraciéon de guerra o de inminencia de
cambio o de desastre. La universidad fue cerrada durante
diez dfas, y esa medida menos de luto oficial que de
precaucion de orden publico provocéd una inmediata
diaspora de estudiantes en toda Granada, miles y miles de
nosotros queriéndonos marcharnos al mismo tiempo, con
el alivio de unas vacaciones inesperadas en mitad del
trimestre y también con un impulso undnime de retirada y
refugio, de huida a nuestras casas en dias de incertidumbre.
Habia una multitud en el vestibulo y en los andenes de la
estacion de ferrocarril, y otra ain mayor en la estacion de
autobuses, un hormigueo de migracion biblica, de regocijo
disimulado y embozado, cientos de estudiantes haciendo
cola delante de las taquillas, arremolinindose junto a las
puertas de los autobuses, todos en busca de un billete, de
una plaza, con una urgencia como de fugitivos de una
inundacién o de una epidemia, con nuestra maletas y
nuestras bolsas de equipajes, con nuestra alegria mas o
menos escondida de holganza escolar, tios de gente cruzando
los pasos de cebra en el Camino de Ronda, hacia la estacion
de autobuses, gente esperando, sentada por los suelos,
porque no habia bancos libres ni sitio en el bar,
aplastandonos los unos contra los otros en las colas ante las
ventanillas, en las que empezaban a aparecer avisos de
autobuses completos y horarios postergados.

El tnico autobus en el que encontré una plaza libre
iba solo hasta Jaén: tendria que pasar allf la noche, y que ir
a la estacion bien temprano al dia siguiente si queria
conseguir un billete para Ubeda. Ya era noche cerrada
cuando llegué a Jaén, y no conseguia encontrar una pension
donde quedara una cama libre. Por fin me aceptaron en
una, advirtiéndome que tendria que compartir mi
habitacién con otro. Dejé la bolsa, inspeccioné el cuarto,
que era mas o menos tan tétrico como el de cualquiera otra
de las pensiones que habfa frecuentando hasta entonces.

La cama contigua a la mia, ain desocupada, tenfa algo de
alarmante. ¢Cémo serfa el compafiero con el que tendria
que compartir la noche del dia de la muerte de Franco? Sali
a la calle a tomar un bocadillo, en la ciudad fea, invernal y
sombrifa, con un sentimiento de soledad y casi de aventura,
yo solo, en una ciudad extrafia, con las manos en los bolsillos
del chaquetén donde no se me olvid6 guardar un libro y
las anchas solapas a la moda de los afios setenta subidas
contra el frio. Recuerdo que subi, cerca de medianoche, a
la plaza de la catedral, espectacular y desierta, con sus torres
barrocas y sus estatuas de reyes y profetas biblicos, con sus
hileras de grajos dormidos en las cornisas. La catedral de
Jaén tendra siempre para mi el gigantismo de los edificios
cuyo tamafio exagerado nos abruma en la primera infancia.
Mi madre y mi abuela Leonor me llevaban de la mano por
sus naves enormes, cuando ibamos a la capital de la
provincia por asuntos de médicos, se detenfan a rezar delante
de la cara negra del Cristo del Pafio, mas amenazante aun a
la luz movediza de las velas votivas, me sefialaban la figura
inmensa del San Cristobal6n que esta pintado en uno de
los muros laterales. Pero lo mas misterioso era un cuadro
de la Sagrada Familia en el que me decian que intentara
encontrar las tijeras que se le habfan caido a la virgen del
cesto de la costura: yo las vefa, después de unos instantes
de angustia, y mi madre o mi abuela me aseguraban que
eso era seflal de que iba a ir al cielo.

Estuve sentado en un banco frente a la catedral
hasta que el frio se hizo demasiado intenso. No habfa nadie
en las calles, no se ofa nada en la plaza de la catedral, nada
mas que las campanadas resonantes del reloj y el aleteo
ocasional de algun grajo. Tenfa mucho frio, pero no me
decidfa a marcharme, a afrontar el regreso a mi cuarto en la
pensién, donde tal vez ya estarfa dormido el huésped de la
otra cama. La muerte de Franco parecia un hecho muy
lejano, igual que el resto de mi vida en suspenso, mi pasado
inservible y mi porvenir inexistente, casi al filo de cumplir
veinte aflos. En el cuarto de estar de la pension, el duefio o
encargado y algunos huéspedes de aspecto tan poco
alentador como él vefan en silencio un documental sobre la
vida y los méritos del dictador. Entré con cierto miedo al
cuarto, abriendo con sigilo la puerta, sin encender la luz,
espiando en la oscuridad el sonido posible de una
respiracion, el olor hostil de otro cuerpo dormido, de
calcetines sucios y zapatos viejos, el olor inmemorial de
todas las pensiones baratas en las que habia yo dormido.
Pero no habia nadie, la cama estaba atn intacta, ni siquiera
habia indicios del equipaje de otro. Me acosté y apagué la
luz, no sin haber orinado antes en el lavabo, como era la
tradiciéon inmunda de los usuarios de pensién, por no salir
con el frfo al retrete del pasillo. Sin darme cuenta me quedé
dormido, y de pronto abri los ojos con un sobresalto,
descubri que habia alguien mas en la habitacién, tan
asustado como si atin durmiera y estuviese sofiando lo que
vefa en la oscuridad, la brasa de un cigarrillo. Cerré los
ojos, apretando mucho los
parpados, oli a humo de
tabaco, of el gemido de los
muelles muy flojos de la otra
cama, luego los golpes de
unos zapatos contra el suelo.
Mi compafiero de cuarto
hablaba o rumiaba algo en
voz muy baja, por un mo-
mento temi que me estuviera
hablando a mi.

No llegué a verlo
nunca. A la mafiana siguien-
te, aunque me desperté tem-
prano para ir cuanto antes a

n
i
la estacién de autobuses, la
otra cama estaba vacia y |
deshecha, y mi compafiero

fantasma de habitacién ha-

bia desaparecido. [
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<«la muerte de
franco parecia un
hecho muy lejano,
iqual que el resto
de mi vida en
suspenso,
mi pasado
inservible
y mi porvenir

inexistente.»
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«la cltura
es hoy
virtualmente
coextensiva con lo
economia misma,

una mercancia

vendible.»

108 el fingidor

Gabriel Cabello Padial

Historiar el presente

Sobre los origenes de la cultura artistica postmoderna

i en algo se habfa apoyado explicitamente la cultura

moderna fue en la idea de libertad, cuyo fruto mas

exquisito fue la idea de genio creador, el ultimo ar-
quetipo humano establecido por Occidente. La tarea que la
cultura moderna habfa asignado al genio era producir la
obra de arte como un espejo de su Alma (a/wa es, en reali-
dad, la manera romantica de referirse a la Razén kantiana).
Tal produccién era posible gracias a la Imaginacion, facul-
tad humana privilegiada donde la emocién obligaba al en-
tendimiento a ir mas alld de si mismo en pos de un encuen-
tro verdaderamente irrealizable, utépico, pero que podia
sin embargo encontrar expresion concreta en la obra de arte,
donde latia de manera singular ese encuentro entre pasion
y concepto, esa reconciliaciéon que en la vida real no podia
manifestarse sino como una persecucion infinita, como un
perpetuo anhelo de utopia. La obra de arte era asi un objeto
al mismo tiempo original y ejemplar, un objeto cuya expe-
riencia permitfa al espectador ampliar su vision del mundo
y enriquecer su proyecto vital llevandolo mas alla de las
limitaciones que imponian el principio del interés y su efecto
cotidiano, el tan temido hastio.

Que esta nocién de libertad no fuera sino aquella
conveniente a la burguesia, y que la figura del genio y la
obra misma fueran ideolégicamente perversas -pues nega-
ban que la Historia tiene como verdadero motor un proce-
so material mucho menos amable que toda esta pureza- es
algo para nosotros fuera de duda. Pero no es éste el asunto
de este articulo. Pues es el caso que desde hace ya mucho
tiempo se viene afirmando la llegada de una serie de trans-
formaciones fundamentales en los paradigmas que rigieron
el arte moderno. Se ha dicho que la obra de arte ya no
construye una «imagen del mundo» como totalidad
compartible (Octavio Paz), que ya no obedece al criterio de
forma organica debido a una explosién de los fragmentos
que la integraban (Peter Biirger), que ha perdido su “aura”
y el ritual que acompafiaba a ésta (W. Benjamin), o que su
existencia depende solamente de una institucién que arbi-
trariamente designa qué es o no arte (Dickie o, con los
matices pertinentes, A. Danto). Como corolario antro-
pologico de esta situacion planea la idea de la muerte del
sujeto, es decir, de la des-
aparicion de las figuras del
genio y el espectador tra-
dicional. Y todos estos
cambios han venido a su
vez incorporiandose al
campo semantico de un

Exterior del Hotel Westin Bonaventure
(Portman). La reduccién de fas enfradas @
la minima expresion y la piel de cristal que
repele la civdad exferior ponen de
manifiesto un aislamiento que carece de
vocacidn fransformadora en el fejido
urbano.

término escurridizo, casi fantasmagoérico. Un término que
parece designar realidades muy distintas segin quién lo
utilice, y un término donde los tedricos provenientes de las
mas diversas tradiciones han parecido encontrar una espe-
cie de receptaculo donde volcar apasionadamente toda suerte
de juicios morales, ya fuera desde la aceptacion entusiasta o
desde el rechazo despectivo. Este término es, por supuesto,
Postmodernidad.

Con respecto a los origenes de la postmodernidad
en el campo de las artes existen dos posiciones fundamenta-
les. Por un lado, la de aquellos que encuentran este origen
en los experimentos de fragmentacion realizados en el seno
de las vanguardias radicales (asilo han considerado tedricos
de la influencia de Thab Hassan, J-F. Lyotard, Jirgen
Habermas o Albrecht Wellmer), haciendo de Marcel
Duchamp la figura central del cambio de paradigma. Por
otro, la de quienes consideran que, mas alla de los procesos
internos de este o aquel subsistema, la cultura artistica
postmoderna es el resultado de una mutacion historica,
anclada materialmente en el desarrollo mismo de la econo-
mia capitalista.

La obra de Fredric Jameson, asf como la reciente
contribucion al debate de Perry Anderson, se sitdan en esta
segunda linea, que sin duda ha alcanzado menor resonan-
cia en los medios intelectuales patrios. Para Jameson el ca-
pitalismo tardio (cuya /ligica cultural setia, precisamente, la
postmodernidad) ha abolido todo vestigio del pasado
precapitalista. Como consecuencia, la cultura es hoy vir-
tualmente coextensiva con la economia misma, de manera
que todo objeto y servicio inmaterial son ya un signo y una
mercancia vendible. Ni rastro del viejo imaginario fundado
en la autenticidad natural, desaparecido al abandonar la
burguesia los viejos valores aristocraticos con que se habia
representado a si misma para emprender un proceso de en-
canallamiento, de disneyficacion de los protocolos y
tarantinizacion de las practicas. A ello se anade la satura-
cion televisiva del imaginario popular, que hace de la ima-
gen no ya aquel lugar de experimentacién de mundos posi-
bles, sino un agente que bloquea la posibilidad de concatenar
temporalmente los acontecimientos. Si una vez el arte mo-
derno reconocio a la tecnologia como carismatica (ya fuera
desde la fascinacion o desde el rechazo) y se apropio de las
imagenes de la maquinaria, hoy la postmodernidad se in-
clina ante el mecanismo de las imagenes, obsesionada por
tematizar las relaciones entre la tecnologfa avanzada y una
imaginerfa popular de la que parecen ausentes las alternati-
vas politicas. Incluso el tan cacareado retorno al orden es
defendido por los criticos mas consecuentes como la resis-
tencia corporal (o “de las cosas pintadas”, como dirfa John
Berger) a la masiva produccién tecnoldgica de imagenes.

Y si lo que esta en juego es una transformacioén
histérica profunda, no ha lugar para el juicio moral. Kavafis
recuerda en un poema la inquietud con que los sacerdotes
de Delfos experimentaron la retirada de los embajadores de
dos rivales ptolomeos, que habfan acudido al oraculo con la
esperanza de que les fuera revelado quién de ellos accederia
al trono. Ni siquiera se preocuparon de llevar consigo los
regalos con que habian intentado agasajar a los sacerdotes.
La raz6n de su partida era sencilla: la respuesta del oraculo
habfa sido dada realmente en Roma, donde se habfa repar-
tido ya el mundo. En Roma, es decir, en otro momento
histérico. [l
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or encima de cualquier otro tipo de necesidades colectivas en materia de
P infraestructuras o equipamientos, el planeamiento urbano en la cindad de
Granada se ha entendido durante décadas como un mecanisno puesto al servicio de
la obtencion de los mayores aprovechamientos y del lucro privade. Asi lo explica
Angel Isac en el articulo gue abre este suplemento de la revista «E fingidor». ;Sigue
vivo ese mecanismo a pesar de los planes especiales para la proteccion y recuperacion de
los distintos barrios que conforman el Conjunto Histdrico? ;De qué manera
condicionan los dos planes especiales, el del Centro Histdrico y el de la Alhamibra, el
desarrollo del nuevo PGOU? ;Cudl es la larga bistoria de este Plan? ;Cndl es el
peligro que corren espacios como la 1V ega o el Valle del Darro?

A través de su suplemento, el primer niimero de « 21 Fingidor» quiere aportar, con
la colaboracion de personas conocedoras de esta problematica y muy cercanas a la
Universidad, elenentos para el debate ciudadano que dia a dia esta teniendo lugar en
los medios de comunicacion.

(olaboradores:

Juan Manuel Barrios Rozua, José Castillo Ruiz, Esther Cruces,
Javier Gallego Roca, Angel Isac, Amina Nasser, Justo Navarro,
Mateo Revilla, Pedro Salmerdn, José Luis Serrano.
Fotografias y pies de fofo: Andrés Sopefia Monsalve.

Nuestra Seriora de Refevisin, en los Jardines del Triunfo.
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luda

la ciudad planificada:

una utopia de las Luces convertida en moderna subutopia
Angel Isac

R em Koolhaas -un destacado arquitecto y urbanista holandés- esctibio re-

cientemente que la ciudad era como una bestia incontrolable contra la
que los urbanistas terminaban perdiendo siempre, al comprobar el fracaso de
los planes destinados a dominar la fuerza de un organismo que se resiste a
quedar atrapado por estrictas reglamentaciones. Tal critica, formulada desde
una perspectiva posmoderna, es un juicio negativo contra la sospechosa y
denostada modernidad de los funcionalistas radicales de los afios veinte y
treinta, herederos del reformismo progresista decimononico que hizo de la
urbanizacién una disciplina fundamentada en las técnicas e instrumentos de
planificacion, convencidos -como lo estaban- de que un plan de ordenacion
para #oda la ciudad era til socialmente por ser un medio para proteger los
“Intereses de todos” (Baumeister).

La idea de ordenar el conjunto de la ciudad -y no parte de la misma-
mediante un plan (semejante al trazado que regula un parque, como pedia
Laugier), que la pusiera al servicio de los ciudadanos, pertenece a los ideales
que defendieron los filésofos de la Razon, oponiéndose a los modelos de
intervencion, propios del Antiguo Régimen, en los que la ciudad era el espa-
cio privilegiado para la puesta en escena del Poder. La posibilidad de planifi-
car adquiere, en la critica de los ilustrados, el valor de incorporar una nueva
racionalidad a todas las partes que integran la ciudad y, en consecuencia, es el
tnico modo de garantizar que los ciudadanos encuentren en ella todo lo que
necesitan para alcanzar la felicidad y el bienestar social. Una ciudad, someti-
da ala razon e interés publico del plan, en la que no se construiran més plagas
reales, puesto que lo que ahora se necesitan son, como pedia Voltaire, calles
regulares, mercados, fuentes, ....; es decit, lo que hoy llamarfamos dotacio-
nes, equipamientos, espacios publicos... Edificaciones y espacios que sean
ttiles para las nuevas exigencias del sujeto burgués que habita en unas ciuda-
des sometidas a un acelerado proceso de transformacion formal y estructural.
En el pensamiento de las Luces, la ciudad es ya un problema de la Razon, de
la Justicia y del Acuerdo Social, que debe encontrar en el plan (un frazads
global) el instrumento de reforma mas capacitado para dar forma al espacio
de las nuevas libertades y derechos.

Los ideales ilustrados del siglo XVIII se convierten en una nueva discipli-
na técnica a la que Ildefonso Cerda dard nombre a mediados del siglo XIX: la
urbanizacion de la moderna ciudad; con ella se impone definitivamente la
idea de planificar la transformacion y el crecimiento de unas ciudades en las
que, de manera global -y con la ilusion del igualitarismo en el caso de Cerda-
, hay que resolver un nimero de problemas cada vez mayor (vivienda, circu-
lacion, transporte, equipamiento, espacios publicos...). Desde entonces, la
planificacion resulta ser un factor clave para entender la evolucion del espa-
cio urbano y los elementos que definen su estructura. La premisa de la #o/a-
lidad se impone en el pensamiento urbanistico moderno -en espera de las
discusiones suscitadas por las vanguardias de los aflos veinte y treinta- como
condici6n para la buena manera de construir la ciudad, frente a intervencio-
nes fragmentatias que no serfan capaces de garantizar el orden racional de la
forma urbana o el bienestar de sus habitantes, tal y como teclamaban los
tedricos franceses al enjuiciar las grandes obras de la monarquia absolutista.

.
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Una ciudad sin planificacion urbana:
la falta de ensanche burgués

En Granada no existieron planes de ensan-
che y reforma interior cuando estos instrumen-
tos de planificacion urbana adquitieron forma téc-
nica, y capacidad administrativa, para controlar
los procesos de crecimiento y renovacion
morfolbgica que se producian en la ciudad que la
burguesia deseaba hacer mds geométrica y mas
sana. Bl ensanche planificado, definido como la
forma burguesa de producir espacio urbano en la
ciudad del liberalismo, no lleg6 a existir en una
ciudad cuya burguesfa parecio agotada tras la ex-
periencia poco alentadora de la Gran Via, una
operacion que en principio resultaba mas lucrati-
vay bastante menos arriesgada que la empresa de
invertir en un ensanche. La ausencia de planifi-
cacion para el crecimiento y la reforma interior,
que se prolongarfa hasta 1951, resultaba especial-
mente grave, entre otras razones, por el manifies-
to incumplimiento de la obligacion establecida
por el Estatuto Municipal de 1923.

Por otra parte, la declaracion de aindad artis-
tica, en 1929, no desarrolld las previsiones de tipo
urbanistico contempladas en el Real Decreto-ley
de 1926, y en consecuencia, la delimitacion de
las zonas de mayor interés histérico-artistico no
serfa realidad hasta la aprobacion del Plan de
Alineaciones (1951), primer documento de pla-
nificacion urbana de la ciudad. Durante los aflos
de la Dictadura de Primo de Rivera se favorecid
la construccion de bartios de viviendas, en luga-
res petiféricos, acogidos a las importantes venta-
jas que concedia la legislacion de casas baratas
(Barrio Figares) y econdmicas (Hoteles de Belén),
pero no se consiguid planificar en su conjunto ni
la expansion mas alla de los limites urbanos fija-
dos en el siglo XV1II, ni la reforma que resultaba
urgente conforme avanzaban los derribos en la
zona de la Manigua.

£l planeamiento de la ciudad desde 1935

En cambio, la politica municipal durante los
anos de la Republica se orientd hacia la elabora-
cién de un plan general de ensanche y reforma
interiot, para lo que se convoc en 1935 un con-
curso de anteproyectos; todas las propuestas ope-
raban con las limitadas técnicas de los planes de
trazado viario y ordenacion de zonas, que fijaban
alineaciones y establecfan rigidos esquemas de
zonificacion. A esta misma metodologfa respon-
de el Plan de Alineaciones aprobado en 1951, que
al ser redactado antes de la Ley del Suelo de 1956,
no tendra en cuenta algunas de sus exigencias y
descuidara aspectos fundamentales de la gestion,
programacion y costes de las propuestas contem-
pladas sobre el plano. Ante la reactivacion del mer-

<«Sabrds mi ser si mi hermosura mirass», escribio lbn Zamrak;
fallecido hace mucho, eso si.

cado inmobiliario y del sector de la construccion, al
finalizar la década de los cincuenta, el plano de
alineaciones, junto con el de zonas, y las correspon-
dientes Ordenanzas incorporadas al plan, demostra-
ron la vulnerabilidad de la norma y la fragilidad del
ordenamiento utbanistico. Los afios que siguen a su
aprobacion pueden definirse como la historia de la
descomposicion especulativa del mismo.

En las décadas de mayor crecimiento utba-
no, el planeamiento se entendié como un meca-
nismo puesto al servicio de un modelo de ciudad
preocupado por favorecer las mejores condicio-
nes para obtener los mayores aprovechamientos
y el lucro privado, por encima de cualquier otro
tipo de necesidades colectivas en materia de
infraestructuras o equipamientos. Desde esta pers-
pectiva, la ciudad era analizada y ordenada como
un Jugar de suelo, del que habria que extraer los
maximos rendimientos, y no tanto como un es-
pacio histérico en el que distintas culturas ha-
bian construido bienes de interés patrimonial
(cuyo disfrute perteneceria a la comunidad), o
como un espacio social en el que los ciudadanos
desean alcanzar determinados derechos (vivien-
da, educacion, ocio, salud...). La creacion, en
1969, del Polo de Desarrollo Industrial de Gra-
nada, incluido un nimero importante de muni-
cipios proximos a la capital de la provincia, lleva-
ra a la aprobacion del primer instrumento de or-
denacién comarcal, el Plan General de Ordena-
cion Urbana de la Comarca de Granada (1973);
y aunque su ambito supramunicipal sea una cua-
lidad todavia ausente en el area metropolitana gra-
nadina, lo cierto es que su incidencia en la ciudad
historica no hizo mis que incrementar el proceso
de descomposicion que habifa sufrido el Plan de
Albineaciones de 1951, aumentando sensiblemen-
te los aprovechamientos del suelo para beneficio
privado, al mismo tiempo que desatendia cues-
tiones esenciales para la proteccion y rehabilita-
cion del patrimonio utbano y arquitecténico del
centro historico.

Ante esta situacion, el Plan General de Orde-
nacion Urbana aprobado en 1985 -uno de esos
planes que por ser encargo de las primeras corpo-
raciones democraticas constituidas en 1979, y por
su homogeneidad de métodos y criterios, son co-
nocidos como la generacidn de los ochenta-, in-
tentd corregir los desequilibrios y desviaciones que
ofrecta la planificacion ideal de una ciudad en la
que los problemas del centro histérico (forma ur-
bana degradada pero de alto valor patrimonial)
no podfan ser atendidos con descuido de su peri-
feria (tan informe como degradada). Con nuevos
criterios y objetivos, el plan del 85 puso a punto
instrumentos de gestion necesarios para ordenar
el crecimiento periférico e intentar frenar la des-
truccion del patrimonio inmobiliatio mediante un
extenso catalogo de edificios protegidos y la apli-
cacion de una normativa especial para regular la
intervencion en los mismos.

Transcurridos catorce aflos desde su aproba-
cion, el balance que puede hacerse resulta mucho
mas positivo en cuanto a lo primero, y bastante
mas negativo en lo referente al segundo objetivo
estratégico. Aunque la explicacion de lo ocurrido
merece mas espacio, puede resumirse consideran-
do cuatro circunstancias fundamentales muy re-
lacionadas entre si: una deficiente gestion muni-
cipal por parte de gobiernos de un signo politico
y otro; los insuficientes recursos econdmicos com-
prometidos con la tarea de mejorar la calidad de
vida en los barrios histéricos mediante progra-
mas de rehabilitacion de viviendas; las no pocas

dificultades derivadas de la superposicion de am-
bitos competenciales entre distintas administra-
ciones publicas; y finalmente, la escasa implica-
cion de la sociedad y de las instituciones locales a
la hora de emprender tareas eficaces -que no do-
lientes campafias- para mejorar las condiciones
de vida y la tutela del patrimonio historico de la

ciudad.

£l planeamiento especial de un Conjunto
Histérico y la revision del plan general

En las dos ultimas décadas, Granada ha con-
tado con planes especiales para la proteccion y
recuperacion de distintos bartios que conforman
su Conjunto Historico, pero nadie discutira que
su desarrollo mediante actuaciones sistematicas,
y con el adecuado respaldo financiero, ofrece un
balance mas bien negativo. Los viejos problemas
que plantea la recuperacion econdémica, social y
cultural de los bartios historicos, tienen, todavia
hoy, pocas soluciones de verdadera fuerza y cala-
do estructural. Se ha tardado mucho, por ejem-
plo, en acudir a la financiacién europea para aco-
meter programas sistematicos que tan buenos re-
sultados han dado en otras ciudades, de las que
Girona serfa un buen ejemplo en nuestro pais.
Todo esto es ms grave si se tiene en cuenta que
1o han faltado documentos de planificacion es-
pecial -incluso podtia atreverme a decir, de no
ser parte interesada, que de notable rigor
metodoldgico y propositivo- y que, desde luego,
cualquier diagndstico que hoy pueda hacerse res-
pecto a los problemas de las areas historicas no
hace mis que sefialar la persistencia de los mis-
mos #zales conocidos desde hace mis de veinte
aflos. Por otra parte, las soluciones que hoy pue-
den apuntarse son también las mismas que se han
aplicado en los dltimos afios en otras ciudades.

Por Resolucion de 12 de febrero de 1993
(BOJA, 11 de marzo de 1993), la Direccién Ge-
neral de Bienes Culturales incoa el expediente para
la delimitacion del Conjunto Historico de Gra-
nada, en aplicacion de las disposiciones conteni-
das en la Ley del Patrimonio Histérico Espariol
(1985). De este modo se pretendia conocer con
exactitud los limites de la cindad artistica a pro-
teget, al mismo tiempo que se pondrian en mar-
cha los mecanismos previstos en la legislacion del
Patrimonio, fundamentalmente la obligacion de
redactar un plan especial para el Conjunto His-
torico declarado, obligacion recogida en el art.
20 de la citada ley, aunque sin establecer ningin
plazo maximo para el cumplimiento de la mis-
ma, lo que en la practica se traduce en frecuentes
incumplimientos del mandato legal, como asf ocu-
rre hasta la fecha. El expediente incoado en febrero
de 1993 concluye con la publicacién del Decteto 85/
1993, de 29 de junio, que declara y delimita el Con-
junto Historico de Granada como Bien de Interés
Cultural segin lo previsto en la misma ley, con la
particularidad de que en € no se incluye la Alhambra,
al tener ésta la consideracion de Conjunto Histotico
con delimitacion propia.

Dada la complejidad y diversidad de su es-
tructura urbana, en el caso de Granada se ha te-
nido en cuenta lo contemplado en el art. 20 de la
LPHE-85, y enel art. 32.2 de la Ley del Patrimo-
nio Histérico de Andalucfa (1991), en cuanto a
la posibilidad de redactar y aprobar -de manera
excepcional- planes especiales por zonas dentro
del Conjunto Histérico, que merezcan una con-
sideracion homogénea, habiendo tenido lugar la
convalidacion de planes especiales redactados con
anterioridad a la declaracion del Conjunto His-
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torico. Bl avance de planeamiento para el Con-
junto Historico delimitado en 1993, proponia la
consideracion unitaria de los dos conjuntos his-
toricos (Granada y Alhambra); el reconocimien-
to de los planes especiales aprobados con ante-
tioridad para ambos conjuntos, proponiendo su
adaptacion a las dltimas reformas de la legisla-
cién del suelo; y, en cuanto a la redaccion del
obligado plan especial del Conjunto Histérico,
el texto refundido del avance establecfa algunas
recomendaciones basicas, entre las que destacarfa
el hecho de que su redaccién y aprobacién trans-
curriera en paralelo con la revisién del Plan Ge-
neral del 85, dado que importantes determina-
ciones para la ejecucion urbanistica, tras las dlti-
mas modificaciones de la legislacion del suelo, co-
rresponden al planeamiento de caricter general
(areas de reparto y aprovechamiento tipo, meca-
nismos de intervencion en el mercado de suelo,
calificaciones urbanisticas, etc.).

La revision del plan general ha sufrido un im-
portante retraso por causas diversas, y en febrero
de 1999 s6lo cuenta con aprobacién inicial por
parte del Ayuntamiento; esto ha retrasado, a su
vez -junto a otras circunstancias afiadidas-, el tra-
bajo de redaccion del plan especial para el Con-
junto Historico, lo que determina que, en la ac-
tualidad, la seguridad y el bienestar que segin la
creencia ilustrada los ciudadanos encontrarfan en
una ciudad planificada con justicia y racionali-
dad, sean ilusiones inciertas que necesitaran to-
davia bastante tiempo para encontrar su sitio real
en el paisaje urbano. Y un dltimo pensamiento:
la planificacién urbana de la ciudad ha estado
siempre acuciada, mas ain cuando se ha querido
alcanzar el equilibrio entre modernizacion y con-
servacion, por dos ideas que, aunque provienen
del mismo filén ganivetiano, alcanzan significa-
dos opuestos: la conviccion de que Granada “no
serd nunca una gran ciudad moderna” (Rafael
Gago, 1904), frente a la certeza de quien expreso
que todo quedatfa en “reliquia muerta” si se po-
nfan obstaculos al desarrollo de la urbe por el
deseo de salvaguardar cierto “tipismo” (Melchor
Fernandez Almagro, 1925); ante esta dialéctica
viciada, ¢es posible confiar en la capacidad del
planeamiento para encontrar la sintesis que real-
mente conviene al futuro de la ciudad y de sus
habitantes?
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La ciudad histérica como filosofia urbanistica
José Castillo Ruiz

S 1 observamos algunas iniciativas realizadas

en los ultimos aflos en Granada en el am-
bito del Patrimonio Historico, la construccidon
del nuevo Rey Chico, la epidérmica restaura-
cion de la Carrera del Darro, la reordenacion,
parcialmente ambiental, de Reyes Catdlicos, la
realizacion del singular edificio del mercado de
San Agustin, la construccion de la via ripida
de acceso a la Alhambra, comunicada con otra
importante intervencion de efectos patrimonia-
les, la carretera de circunvalacion, la
colmatacidn arquitectonica del entorno del
Monasterio de San Jeronimo, etc., podemos
concluir, ademas del caricter profundamente
dialéctico que en Granada dispone la Protec-
cién, que la intervencién sobre el patrimonio
arquitectonico y urbano no puede solventarse
exclusivamente desde o con los instrumentos
propios de la restauracion sino con los del ur-
banismo, con el planeamiento, lo que exige
trasladar a este ambito disciplinar vy
competencial la responsabilidad sobre la orde-
naci6n y gestién del mismo, lo que no signifi-
ca que la ciudad asuma sectorialmente los con-
tenidos patrimoniales sino, lo que es
sustancialmente diferente, que ésta se
patrimonialice.

Desde la aprobacion, a instancias de la
UNESCO, de la denominada Carta de Venecia
de 1964 vy, sobre todo, a partir de la
promulgacion, en este caso bajo responsabili-
dad del Consejo de Europa, de la Carta Euro-
pea del Patrimonio Atquitectonico de 1975,
el patrimonio inmueble, los tradicionales -
numentos, dejaron de ser referencias formales
del pasado para convertirse en elementos
definidores de la realidad urbana y tertitorial,
plenamente activos, ademds, en sus conteni-
dos sociales, funcionales y, logicamente, espi-
rituales o culturales. Adquirieron asf plena le-
gitimidad como bienes integrantes del contex-
to 0 ambiente humano, sancionando con ello
la continuidad del hecho urbano y reclaman-
do su insercion en €.

A partir de aqui, la consideracion unitaria
de ese patrimonio arquitectonico a través de
la figura juridica y del concepto de centro his-
torico (ensayados desde hacfa ya tiempo en
nuestro pafs, como lo manifiesta, por ejemplo,
la declaracién de Granada como ciudad artis-
tica en 1929, al aplicar asf la pionera regula-
cién juridica contenida en el Real Decreto-Ley
de 1926 relativo al Tesoro Artistico Arqueo-
l6gico Nacional), asi como su ordenacion con-
junta mediante los instrumentos urbanisticos,
amparandose en este caso en el concepto de
conservacidn integrada, se convirtié en una
consensuada e indiscutible reclamacion teori-
ca y propositiva que culminé con la aproba-
cion de la Carta de Washington de 1987 y la
elaboracion del concepto de cindad histirica.
Este concepto, que se sustenta en una filosoffa
proteccionista de gran calado, no ajena a las
reivindicaciones medioambientales actuales,
hace referencia, sobre todo, al entendimiento
de la ciudad donde radiquen importantes con-
tenidos patrimoniales, caso de Granada, como
una realidad unitaria a definir, programar y

gestionat, y ello no sélo en su dimension ur-
bana sino también tertitorial.

Con este concepto se deslegitima totalmen-
te la distincion y segregacion tripartita entre
centro historico, ciudad nueva y tertitorio cir-
cundante que hasta entonces persistia en las
ciudades de importante contenido patrimonial.
Frente a ello, se aboga por la unidad, por la
interrelacion, amparandose en la continuidad
histérica y en la integracion o conexion espa-
cial. Especial relevancia adquiere este concep-
to en relacion a la dimension territorial de las
ciudades historicas, ya que con él queda san-
cionada, no la necesidad de afrontar los retos
de la intervencién desde la ordenacion del te-
tritorio circundante (pensemos en el tema de
las infraestructuras), sino la vinculacion entre
bienes de caracter cultural y bienes de caracter
natural. Queda configurado asf un aspecto es-
pecialmente sensible y conflictivo, sobre todo
en ciudades como Granada donde el medio fi-
sico adquiere un protagonismo no simplemente
orografico o natural sino especialmente cultu-
ral e historico. Se trata, ademds, de un conte-
nido ampliamente considerado en la filosofia
tutelar (recordemos la convencion sobre Pa-
trimonio Mundial Cultural y Natural de 1972
o la tipologfa de bienes culturales y ambienta-
les definida en la trascendente Comision
Franceschini del parlamento italiano de 1966)
y que en la actualidad estd adquiriendo un
protagonismo inusitado como marco concep-
tual futuro para la proteccion del Patrimonio,
tal y como se recoge de forma novedosa en el
11 Plan General de Bienes Culturales de la Jun-
ta de Andalucfa,

Continuidad historica, interrelacidon sec-
torial, integracion tertitorial, etc. Estas son al-
gunas de las claves que en la actualidad funda-
mentan la proteccion de la ciudad historica,
plenamente fundamentadas en el ambito te6-
tico y que, creemos, es posible articular a tra-
vés del ordenamiento legal vigente en nuestro
pais, la ley de Patrimonio Historico de 1985 y

Campo del Principe: obsérvese la donosura que gporfan
mole, foldos y coches.
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planificar la ciudad

el fingidor

(entro ciudad. Pero centro, centro; oye. Que si, de verdad,

la ley de Patrimonio Histérico de Andalucfa
de 1991, entre otras razones porque detivan
de los postulados constitucionales que confor-
man lo que se denomina la Constitucion Cul-
tural, incluida en nuestra carta magna de
1978, consistente en la necesidad de crear las
condiciones ambientales adecuadas para que
el conjunto de ciudadanos pueda ejercer en
plenitud sus derechos y libertades, lo que tras-
ladandonos al ambito del Patrimonio Hist6-
rico significa la necesidad de insertar las ac-
ciones de tutela en el conjunto de politicas des-
tinadas a la ordenacion del marco vital.

Dos instrumentos especialmente validos
encontramos en este ordenamiento juridico:
la declaracion de Conjunto Historico y la de-
limitacion del entorno.

La declaracion de Conjunto Histérico es
el procedimiento formal utilizado para iden-
tificar unitariamente la diversidad de elemen-
tos de interés existentes en una ciudad, utili-
zando para ello el criterio articulador de la tra-
ma urbana o del modelo de organizacion del
espacio. Esta declaracion implica la obligatoriedad
de aplicar, como instrumento de intervencion y or-
denaci6n, alguna de las figuras de planeamiento pre-
vistas en la legislacion urbanistica, lo que supone,
dado el caricter interrelacionado y jerarquico de los
planes urbanisticos, insertar la accién en los mismos
en la globalidad de la politica urbanistica de la ciu-
dad.

En relacion a esta figura Granada presen-
ta una situacion muy contradictoria y com-
pleja, ya que si bien es pionera en la utiliza-
cion de las figuras urbanisticas para acometer
la proteccion del patrimonio arquitectonico (el
Plan Especial de Proteccién y Reforma Inte-
rior de la Alhambra y los Aljjares, aprobado
en 1989), en la actualidad este hecho esta pre-
sidido por la fragmentacion y aislamiento, lo
cual resulta especialmente contraproducente
en relacion a los instrumentos urbanisticos.
Esta situacion viene propiciada por la existen-
cia de tres conjuntos historicos de hecho en la
ciudad: el de la Alhambra y el Generalife,
incoado en 1989, con su especifico plan urba-
nfstico de proteccion, el de Granada, declara-
do en 1929 y redeclarado en 1993, sobre el
que se estd redactando el planeamiento espe-
cial y, finalmente, el del Albayzin, que si bien
no estd declarado formalmente como conjun-
to historico, la existencia de un plan especial
sobre el mismo supone de hecho reconocerlo
y ordenatlo como tal. Tres conjuntos histéri-
cos sobre una misma realidad urbana e histo-
rica que no hace sino subvertir notoriamente
los principios y objetivos subyacentes en la uti-
lizacion de estas figuras, que no son otros que

los de la creacion y conformacion de esa unita-
ria ciudad historica. No es de extrafiar enton-
ces que parte de los problemas patrimoniales y
urbanisticos de Granada se hayan creado pre-
cisamente en los limites y confluencias de es-
tos tres conjuntos historicos: los margenes del
cauce del tfo Darro (restriccion del acceso al
Albayzin, restauracion de las fachadas de la Ca-
rrera del Darro, construccién del Rey Chico,
accesos a la Alhambra, etc.).

Por su parte, la figura del entorno, por otro
lado, mal definida juridicamente, especialmente
en relacion con los Conjuntos Historicos, es
un instrumento que faculta a la administracion
cultural para intervenir en areas vinculadas a
los bienes inmuebles aunque carentes del valor
inherente de éstos (pensemos en las historicas
y estéticas perspectivas de monumentos, caso
del Mirador de San Nicolas y la Alhambra).
En definitiva, se trata de un instrumento para
la conexi6n (visual, funcional, histérica, etc.),
dotado de gran flexibilidad espacial (no exis-
ten limites a su extension) y normativa (no esta
rigidamente regulado por la ley) que permite
objetivar desde la continuidad historica (la de-
rivada de la Proteccion del Patrimonio Hist6-
rico) las relaciones entre los contenidos patri-
moniales y no patrimoniales de una ciudad.

También incomprensiblemente, ni el Con-
junto Histérico de Granada ni el de la
Alhambra (menos aun el virtual Conjunto His-
torico del Albayzin) disponen de esta figura del
entorno, lo que propicia un ensimismamiento
de estos espacios en sus propias fronteras his-
toricas, desentendiéndose del desarrollo urba-
no que le circunda (recordemos los graves con-
flictos urbanisticos creados en la Alhambra por
esta cuestion, especialmente el intento de cons-
truccion de la urbanizacion de los Alijares al
principio de la década de los ochenta) y des-
amparando a ambitos patrimoniales vincula-
dos como, por ejemplo, la Vega de Granada.
No olvidemos en este sentido que la ley de 1985

establece como uno de los contenidos a incor-
porar en la tramitacion del expediente de de-
claracion de un Conjunto Histérico «as rela-
ciones con el drea territorial a la que pertenece,
asi como la proteccion de los accidentes geogrd-
ficos y parajes naturales que conforman su en-
tornoy (art. 17 LPHE).

Aun reconociendo la dificultad que encie-
rra la aplicacion de la figura del entorno, es-
pecialmente por los conflictos competenciales
que genera al ampliar enormemente las com-
petencias de la administracion cultural (resul-
ta especialmente ilustrativo en este sentido la
sutil utilizacion de la figura del entorno en el
Plan Especial de la Alhambra), su razonada y
flexible aplicacién permitirfa una accion mas
integrada y respetuosa sobre la globalidad de
la ciudad. Pensemos, por ejemplo, en la orde-
nacion de los bordes urbanos del conjunto his-
torico donde se sitian monumentos tradicio-
nalmente aislados de la ciudad historica, caso
del Monasterio de San Jeronimo. Su situacion
en el limite actual del Conjunto Histérico de
Granada ha propiciado que su area de influen-
cia (su implantacion territorial historica y su
presencia visual sobre extensas dreas de la ciu-
dad como, por ejemplo, el Campus de Fuen-
tenueva o la Estacion de Ferrocarril) haya que-
dado fuera de los ambitos de accion del plan
especial del Conjunto Historico. La utilizacion
de la figura del entorno, que permite, via le-
gislacion andaluza, su ordenacion a través del
planeamiento, hubiera posibilitado no sélo la
adecuada integracion de este Monumento, sino
la de dos areas urbanas diferenciadas, la histo-
rica y la moderna, a través de este importante
nexo monumental, ahora practicamente aisla-
do tanto de la ciudad historica, que no ha en-
tendido las sutiles relaciones urbanas creadas
a través del abside, como de la ciudad modet-
na, que no ha rendido el suficiente culto a un
monumento no s6lo arquitecténico sino ut-
bano.

Tratamiento urbanistico de los centros histéricos
Javier Gallego Roca

n el PERIL del Albayzin tuve la oportunidad

de colaborar como arquitecto miembro del
equipo encargado para su redaccién. Durante el
tiempo que durd esta apasionante experiencia
llegué a sentir eso que Francesco Gurrieri,
arquitecto florentino, define como «el equivoco
abrazo general para la salvacion del centro
historicon. Pero la desilusion es cuando se ve
que al cabo de los aflos ese documento
urbanistico apenas ha servido para salvar de su
marasmo legislativo y burocratico un bartio
declarado Patrimonio de la Humanidad.

Muchos de los intereses que acechan a este
barrio historico, paradigma de tantos centros
histéricos, van desde el abandono a la especu-
lacion; desde los fines tutisticos a los indiscri-
minadamente edificatotios... ciertamente todos
ellos son econdmicos. Sin embargo, a pesar de
este cierto pesimismo hacia eso que he venido a
denominar tratamiento urbanistico de los centros
histiricos, creo que el dnico lugar donde todas las
instancias que intervienen pueden ser democra-

ticamente valoradas y recibidas es a través del
ente local y sus organismos corres-pondientes
y confio todavia que se puedan elaborar
mecanismos legales habiles y agiles para la
conservacion de este centro. Por otra parte,
creo que la tradicion legislativa espafiola en estos
ambitos se esta desarrollando de una manera
intensa en los dltimos aflos y ello ha contribuido
a suscitar en nuestra universidad una creciente
preocupacion del centro histérico que sin lugar
a dudas justifica cierta esperanza.

En primer lugar, la definicién de centro
historico no es facil. Cuando se redacta un Plan
general se subdivide la ciudad en zonas con
diversos destinos, con diversos vinculos, con
diversos indices de edificabilidad. Parece
evidente que la definicién de centro y su
delimitacion puede significar la condena de un
barrio excluido, a su defensa de operaciones
especulativas o de transformaciones abusivas.

Sobre la legislacion urbanistica referida a la
conservacion de los centros historicos existe



una vasta literatura cuyas estrategias operativas
pueden resumirse en dos puntos esenciales: 1)
Los centros histéricos representan un bien
cultural que es obligado conservar y transmitir
al futuro. 2) Los centros historicos representan
también un bien socio-econémico para utilizar
con apropiados destinos de uso integrados en
el contexto global de la ciudad.

En la posible conciliacion de tales exigencias,
en que la primera se identifica con el proceso de
musealizacion y la segunda en la conservacion
activa, se centra el problema de la recuperacion
de los centros historicos.

Por ello el debate referido a los centros
historicos se centra, por un lado, en los valores
arquitectonicos ambientales y paisajisticos que
se quieren conservar y, por otro, en las posibles
adaptaciones a una actual utilizacion practica.
Son numerosas las experiencias desarrolladas
en que convergen este concepto de conserva-
cion de las caracterfsticas del conjunto urbanis-
tico con el de adaptaciéon de singulares
organismos edilicios a las exigencias de la vida
moderna.

Es lo que se ha venido a denominar como
conservacidn integral. Por conservacion integral se
entiende una intervencion ligada esencialmente
a la reutilizacion 6ptima del patrimonio
arquitectonico existente. Hs un tipo de
testauracion  dirigida  principalmente  a
proporcionar viviendas funcionales y servicios
efectivos; una restauracion y una readaptacion
que tiene como objetivo la optimizacion de
todas las construcciones existentes, tanto
histéricas como recientes. Se trata de una
reutilizacién de lo construido. Las necesidades
de nuevas viviendas es una demanda existente
en nuestro pais, y setfa razonable reflexionar en
qué proporcion lo existente es todavia
recuperable.

Sin lugar a dudas, desde una visién social, el
patrimonio urbano existente constituye un
tejido de construcciones ya organizadas
urbanamente y que por tanto requieren un
esfuerzo financiero inferior por la sociedad para
su utilizacion.

Es evidente que la preocupacion legislativa
por los centros historicos ha sido una exigencia
moderna. Es oportuno recordar lo que la
Asamblea del C.LA.M.(Congreso Internacional
de Arquitectura Moderna) en 1933, con la Carta
de Atenas de la Urbanistica decfa en diferentes
articulos referido a dichos centros Histéricos:
art.65) Los valores arquitectonicos deben ser
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al fondo (defrés del edificio ese).

salvaguardados sea que se trate de edificios
aislados sea de nucleos urbanos enteros; art.60)
Ellos deberan ser tutelados cuando sean la
exposicion de una cultura precedente o
respondan a un interés general; art.67) Siempre
que su conservacién no comporte el sacrificio
de grupos humanos en condiciones malsanas;...
pero en ningin caso el culto de lo pintoresco y
de lo historico deben tener prominencia sobre
la salubridad del alojamiento que estin
intimamente conectados con el bienestar y la
salud moral del individuo.

Esta filosoffa que enmarca el destino del
centro histérico ha estado siempre presente
para acometer su recuperacion. El concepto
historico adquiere ademas matices singulares
cuando se analiza en el contexto de las cartas
internacionales. En todas las Cartas de
Restauracion, desde la de Atenas de 1931 hasta
la de Venecia de 1964, las referencias a las
intervenciones de restauracion estin centradas
o referidas al monumento, incluso cuando los
conceptos se extienden a su enforno. Tanto es asi
que el articulo 6 de la Carta de Venecia dice: « la
conservacion de un monumento en su
conjunto implica también la de un esquema a
su escala (sus condiciones ambientales).
Cuando el esquema (ambiente) tradicional
subsiste, este sera conservado, y toda cons-
truccién nueva, toda destruccion y todo arreglo
que pudieran alterar las relaciones de volumen y
color deben prohibirses.

En el articulo 9 de esta misma carta se dice
que: «a restauracion es una operacion que debe
tener un caricter excepcional. Tiene como fin
conservar y revelar los valores estéticos e
histéricos de un monumento y se fundamenta
en el respeto hacia los elementos antiguos y las
partes auténticas. Se detiene en el momento en
que comienza la hipétesis; mas alla todo
complemento reconocido como indispensable,
se destacara de la composicion arquitecténica y
llevara el sello de nuestro tiempo. La restauracion
estard siempre precedida y acompafiada por un
estudio arqueoldgico e historico del monu-
mentoy. Como se ve estos son unos conceptos
inspirados en una conservacion exclusivamente
musefstica de la obra de arte arquitectdnica cuyo
ambiente urbano esta limitado a su entorno
considerado como el cuadro que enmarca la
pintura, y por esta razon se deben conservar
los «valotes historicos y formalesy.

El concepto de recuperacién urbana se debe
a la cultura arquitectonica italiana que durante
los afios 1968-69 suscita una innovadora y
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controvertida politica de actuacién en los
centros histéricos que fue planteada por
primera vez por el municipio de Bolonia.

Sélo la Carta italiana del restanro 1972 inserta
en el Anexo D una serie de instrucciones para
la tutela de estos Centros Historicos:

«A fin de identificar el concepto de Centro
Histdrico deberan tomarse en consideracion no
solo los viejos centros urbanos tradicional-
mente entendidos como tales, sino también
todos los asentamientos humanos cuyas
estructuras unitarias o fragmentarias, incluso si
parcialmente se han transformado con el
tiempo, se hayan constituido en el pasado o en
lo sucesivo, y tengan particular valor de
testimonio historico, arquitectonico o urba-
nisticor. Estos nuevos conceptos sobte lo que
significa la proteccion de los monumentos y
los centros historicos se ponen ya de manifiesto
en los diferentes coloquios que auspiciados por
el ICOMOS se desarrollaron en Cacetes (1967)
y Tanez (1968) sobre ¢l estudio de la consetva-
cién de la restauracion y de la reanimacion de
los conjuntos historicos, en donde destacan
interesantes aspectos a tenet en cuenta en la
recuperacion de dichos conjuntos.

Cabe destacar el Congreso de la Federacion
Internacional de Vivienda y Utbanismo
(Santiago de Compostela, 1961), que tuvo por
lema el problema de los conjuntos histiricos; el
referido de Caceres (1967); el texto de la
Recomendacién de la Unesco «relativo a la
salvaguardia de los Conjuntos Histéricos o
tradicionales y su funcion en la vida contempo-
ranea» (Varsovia-Nairobi 1976) o recientemente
la Carta Internacional para la conservacion d las cindades
histdricas (Toledo, 1986). De todos ellos también
destaca por sus aportaciones las célebres
Normas de Quito o Informe Final de la Reunién
sobre Conservacion y Utilizacion de Monu-
mentos y Lugares de Interés Histérico y
Artfstico.

Legos de alturas

Crénica de la revision de un plan de urbanismo que retorna al pasado
Amina Nasser

a revision del Plan General de Ordenacion Ur-

bana va a cumplir su sexto aniversario en la
primavera. Pero no hay nada que celebrar. El tiem-
po se ha agotado para dejar un proyecto inacaba-
do, abierto para dibujar un bloque aqui y dos alla,
para desdibujar un equipamiento, para poner una
ronda y luego quitarla... Como un juego de legos.
En seis afios, la ciudad, sobre planos, ha ido to-
mando mas cuerpo a fuerza de agregarle toneladas
de hormigon, de recalificar parcelas que estaban
destinadas a equipamientos, de hurtar espacios co-
lectivos para mayor rentabilidad de los propieta-

tios de suelo. E1Plan General de Ordenacion, apro-
bado inicialmente, promete set un retorno al pa-
sado. Estd por ver. La tramitacion del documento
tiene atin un largo camino que recorrer. De mo-
mento nos queda lo andado hasta ahora. Que es la
cronica de un proyecto en permanente gestacion
que quiere hacer de la ciudad su mecenas.

Corria el mes de marzo de 1993. El municipio
de Granada, gobernado por el PSOE con el apoyo
de TU, acababa de iniciar la revision del PGOU
del 85. En el fondo, aquella decision era otro refle-
jo de la voluntad de ruptura que quiso imponer el
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Tejados en Plaza Nueva.

equipo de Jesds Quero con la politica urbanistica
del ex alcalde Antonio Jara. Oficialmente habfa
otras razones. Por aquellas fechas, el hoy conseje-
ro Manuel Pezzi compartfa la responsabilidad de
la delegacion de Urbanismo con el entonces por-
tavoz de IU, Rafael Pedrajas (hoy socialista, y su
hombre de confianza en Granada). Formalmente
no constaba esa responsabilidad compartida. Pezzi
era el titular de la delegacion; Pedrajas, que tenfa
todas las competencias de vivienda y suelo del mu-
nicipio, actuaba como concejal de Urbanismo en
la sombra. Los dos emprendieron esta aventura con
un argumento legal: adaptar el plan del 85 al Tex-
to Refundido de la Ley del Suelo de 1992. La aven-
tura iba a reportar beneficios afladidos. La revi-
sion del planeamiento brindaba la oportunidad de
realizar 103 modificaciones puntuales al PGOU
del 85 que habfa frenado la Comision de Urbanis-
mo de Andalucfa.

Del tandem Pezzi-Pedrajas nacieron las pri-
meras directrices del plan que se revisa. Pedrajas
ponfa algo de filosoffa; Pezzi aportaba sus decisio-
nes negociadas: la recalificacion de la Hipica, para
trasladar las instalaciones fuera del Zaidin; la del
antiguo estadio de Los Cdrmenes, para salvar al
Granada; la terminal de autobuses de Alsina, para
conseguir una pequeda plaza; la de las cocheras de
Renfe, para “obtener un importante nudo de acti-
vidad urbana”; la estacién ferroviaria, para
remodelar la terminal y evitar una barrera entre
battios; la de Neptuno, a saber... Con la habilidad
de Pezzi, el PSOE, desde el gobierno municipal,
logré enmascarar expectativas de ocupaciones re-
sidenciales en parcelas en las que, pocos afios an-
tes, parecfa impensable que pudiera edificarse.

Esas expectativas quedaron plasmadas en el
avance del plan (salvo la recalificacion de Neptuno,
que aparece en un documento anterior), que apto-
b6 la corporacion municipal en julio de 1994 con
el apoyo de todos los grupos politicos. Pero tam-
bién con las criticas de todos. Quien mas y quien
menos habfa puesto alguna objecién a un plan
urbano que nacfa con el objetivo de hacer rentable
cualquier actuacion con cargo a las plusvalias del
suelo.

Tras la aprobacion del avance empezaron los
movimientos. El concejal de Urbanismo se fue a
Sevilla de consejero y dejo su gestion a medio ter-
minar. Quero entraba en el ultimo afio de su man-
dato con el reto de terminar la revision del PGOU
aunque las condiciones le eran adversas . Eran
malos tiempos. Con un gobierno en minorfa y la
campafia de las elecciones municipales muy cerca-
nas, el alcalde tuvo que aparcar el proyecto para
dejarlo a la corporacion entrante sin sospechar que
el documento redactado en su mandato era sus-
ceptible de empeorar.

Lo que parece una gria debid ser una anfena para oir Radio

Esparia independienfe duranfe la posquerra (al menos estd ahi desde enfonces).

el fingidor

Movimientos politicos, y también econdmi-
cos. Las expectativas abiertas con la revision del
plan llegaron a abrir auténticas disputas entre gru-
pos inmobiliarios que ofrecfan precios
astronomicos por parcelas que se sittan en encla-
ves privilegiados de la ciudad. A mediados de ju-
nio de 1995, mientras en Granada se gestaban ope-
raciones de compraventa de suelo, el PP asumia el
gobierno de la ciudad. Los nuevos dirigentes loca-
les recibfan en herencia un documento que estaba
por desentrafiar, EIPSOE aseguraba entonces que
habfa dejado el plan practicamente ultimado para
llevarlo a aprobacion inicial. Sus sucesores decfan
lo contrario. Y en esas estuvieron un tiempo. Poco
antes, el concejal de Urbanismo, Miguel Valle, es-
trenaba su cargo con el compromiso de proseguir
los trabajos de revision para aprobar inicialmente
el plan en abril de 1996.

En sus primeras semanas de gestion, Valle in-
tento dar una cierta sensacion de continuidad con
el avance que habfa logrado el consenso munici-
pal. Su primera medida fue encomendar los traba-
jos al mismo equipo técnico, al que incorporo al-
gunos arquitectos de su confianza. Pero inmedia-
tamente después tomo la determinacion de poner
adisposicion del mercado inmobiliario una exten-
sa superficie de terreno que el avance del PGOU
habfa desclasificado para incorporarla a los suelos
risticos. Su decision rompi6 el consenso politico.
La pretension del concejal de edificar unos terre-
nos (contiguos a El Fargue) situados junto a sue-
los protegidos le reportd algunas de las criticas mas
virulentas que ha recibido la politica urbanistica
del equipo popular. Principalmente, porque la
oposicion entendfa que la ocupacion residencial de
esos suelos abrfa la puerta a la especulacion en te-
rrenos protegidos y, ademas, reflejaba la apuesta
del PP por desarrollar la ciudad por el Este. La
urbanizacion de esta zona desat6 la primera gran
confrontacion entre el gobierno local y la oposi-
cion, que hizo del asunto casus belli . Aun asi, la
propuesta del PP sigui6 su tramite con el absolu-
tismo de sus votos. Y fue en aumento. La urbani-
zacion, proyectada inicialmente con 600 vivien-
das, ha ido aumentado con el paso del tiempo. Ya
va por 1.600.

Los mismos hechos se han reproducido en
otras muchas zonas en las que se ha duplicado el
numero de viviendas en relacién con las previsio-
nes del avance. El documento aprobado inicial-
mente propone una oferta residencial
sobredimensionada: 30.000 nuevas viviendas frente
alas 17.000 del avance. Basta recordar que el ni-
mero de viviendas previstas en el casco urbano, sin

contar las de los planes especiales de San Lazaro,
San Matfas o Albaicin, alcanza la friolera cifra de
diez mil (en los mismos suelos donde el avance
permitfa cuatro mil viviendas).

Dentro de unos pocos meses, el PP va a ago-
tar su mandato. El concejal de Urbanismo ha con-
sumido casi cuatro afios de gestion sin haber sido
capaz de concluir la tramitacién del nuevo plan
urbano. Calendarios, anuncios, fechas, aplazamien-
tos, documentos... En ese tiempo, se han conoci-
do cuatro propuestas de planeamiento distintas,
dos aprobaciones iniciales, dos exposiciones pi-
blicas y dos mil alegaciones. Cada nuevo documen-
to ha venido a agregar al anterior un poco mas de
hormigén. Un bloque aquf y dos alld;
equipamientos que desapatecen para levantar vi-
viendas; edificios que se desdibujan y se dibujan
con mds o menos viviendas segun de donde ven-
gan las presiones de los propietarios de suelo. La
realidad es que la ciudad del futuro ha estado
gestandose a espaldas de la ciudadanos que la ha-
bitan, desmontandose y montandose como si fue-
ra un lego. S6lo a tltima hora, tras la fuerte con-
testacion social que recibi6 el PGO (como se lla-
ma ahora), el gobierno municipal tuvo un gesto
para intentar negociar en un mes lo que ha evita-
do en cuatro afios.

Tras casi cuatro afios de mandato, €l equipo
popular no ha logrado superar la fase de aproba-
cion inicial del documento, que aprobo el PP en
solitario en julio de 1998, sin haber hecho ningiin
intento para poner de acuerdo a la mayorfa en los
grandes objetivos. AlPGO aun le quedan trimites
hasta su aprobacion definitiva. La dltima palabra
corresponde a la Junta de Andalucfa. Lo que tene-
mos, pot ahora, es un proyecto inacabado, versa-
til, como el concejal del ramo, que promete el re-
torno al desarrollismo y la especulacion. Pero so-
bre todo, este plan urbano va a lograr hacer de la
ciudad un mecenas. Porque al final, Granada siem-
pre paga. Toda operacion urbanistica se plantea a
costa de unos bloques. El caso de la remodelacion
de Renfe resulta ilustrativo, ademas de escandalo-
so. La empresa, a la que el plan asigna aprovecha-
mientos para edificar mas de 800 viviendas en el
sectot, propone trasladar la estacion y ubicatla en
los suelos de nuevo desarrollo de la Chana para
construir més viviendas en todos los terrenos de la
Avenida de Andaluces. Esa es su alegacion al PGO.
Una propuesta en la que reclama mis suelo resi-
dencial, mas rentabilidad para sus terrenos a cam-
bio de construir una nueva estacién fuera de su
actual emplazamiento, sin mas intervenciones, sin
deprimir las vias... Y todos callan.

La ciudad que huye de si

José Luis Serrano

+ Granada es Andalucfa? Hay algunas pistas.

d Primera: hace algunos afios la cotporacion que
presidia Jesis Quero publico el Avance de lo que
ahora ya es el Plan General de Ordenacion de la
ciudad. Un plan general es simultineamente
producto, causa y sintoma de una ciudad.
Producto, porque evidentemente los planes no
nacen en el aire, sino que recogen la evolucion del
cuerpo urbano. Causa, porque el plan acaba
haciendo ciudad, determinandola en algunos
aspectos cruciales de su evolucion. Y sintoma,

porque su lectura atenta nos refleja como un espejo
la mentalidad de sus protagonistas sociales. Aquel
avance al actual PGO contaba con un prélogo
redactado por Manuel Pezzi, el entonces concejal
delegado de urbanismo, después consejero de
medio ambiente y, en la actualidad, consejero de
educacion del gobierno andaluz. Logico, por eso,
que el primer parrafo de este prologo aluda a la
division territorial de Andalucfa. Sin duda nuestro
ex-concejal de utbanismo sabe por dénde hay que
comenzar a hablar de esta ciudad. Cutioso, sin



£n Granada gusfan mucho los churros.

embargo, que prescriba -mds que describir- la
caducidad del modelo tradicional oriente/occidente
(reinos de Sevilla y Granada) y la necesidad de
considerar dividida en tres y no en dos a Andalucfa:
de un lado, las provincias de Sevilla, Huelva,
Cérdoba y Cadiz, es decir la antigua Andalucfa
occidental completa; de otro, el antiguo reino de
Granada pero ahora partido en dos: la costa de
Algeciras a Almetfa y las sierras penibéticas. La
segunda pista contenida en este prologo es una
verdadera astucia literaria, cuando el actual
consejero alude al pacto constitutivo de Andalucfa
como Comunidad Auténoma dice asf: “El acuerdo
politico unanime en torno a ubicar la capitalidad
regional en Sevilla...”; astucia literaria dificil de
desenmascarar porque, en efecto, hubo en torno
al Estatuto un acuerdo de capitalidad y, en efecto,
fue politico y, en efecto fue unanime, pero su
enunciado no era el transcrito por Pezzi, sino mas
o0 menos este otro:  Sevilla serd la sede del ejecutivo
9 ¢l legislativo y Granada serd la sede del judicial 'y
la capital cultnral de Andalucia. Asi se debe traducir
la anfiboldgica redaccion del Estatuto de
autonomia que delega en la primera sesion del
patlamento la nada baladf decision sobre la
capitalidad. Casi dos décadas después es evidente
el cumplimiento del pacto constituyente en todo
lo relativo a Sevilla mientras que resulta patente
que la capital judicial ha sido distribuida en
diferentes ciudades y que la capitalidad cultural es
una pura broma después del despliegue de 1992.
1992 fue, en efecto, el afio del comienzo del
agravio hacia las provincias del oriente (incluido el
campo de Gibraltar y alguna otra comarca). Un
agravio que tiene sus dos emblemas en la
desorbitada -y nada proporcional- inversion
durante afios de fondos comunitarios en el término
municipal sevillano y en la politica de transportes
del gobierno central y de la Junta de Andalucfa y
un agravio que, sumado a muchas otras cuestiones,
muestra el fracaso del proceso autonémico andaluz,
con el agravante de que este fracaso no es uno mas,
sino el fracaso de la primera y unica aparicién
historica de una unidad politica llamada Andalucfa.
Asi constituida Andalucia, es evidente que no
puede servir de orientacion identitaria para
Granada. Un replanteamiento del pacto
autonémico y del estatuto de autonomia -que
incluyera desde luego el arduo problema de la
capitalidad- serfa la tinica salida viable.

Las comunicaciones como sinfoma

Tercera pista: la politica de transportes. Dice
Pezzi en su prologo al avance del PGO que Sevilla
es el gran centro econémico y social del sur de
Europa mientras que Granada debe aspirar a liderar
el tetcio intetior de Andalucia. Granada, dice el
Consejero, debe ser el punto de cruce del eje Bailén-
Mortril con la autovia del 92. EI cruce de una
autovia Bailén-Motril, que ya estarfa terminada si
el modelo autonémico hubiese sido otro, con una
autovia del 92 que se cae a pedazos, que no ha
vertebrado el territorio, que ha generado
corrupcion, que no ha frenado el holocausto de
automovilistas y que, al final, si sumamos sus costes
de mantenimiento -dejemos los costes en tiempo y
en vidas humanas- estd resultando mas cara y mas
empobrecedora que el AVE. Para Granada, la
alternativa a este triste cruce de carreteras pasa por
sustituirlo inmediatamente por la extension de la
linea de alta velocidad desde Cordoba hasta
Almerfa, pasando por Jaén y Granada y por la
construccion del eje ferroviatio Motril-Linares/
Baeza. Situada en el cruce de ambas lineas Granada,
en efecto, perderfa su derecho a protestar por el
modelo andaluz de transportes. Pero, hasta
entonces, ésta deberfa ser una condicidn basica de
los protagonistas sociales de la ciudad y la provincia
antes de manifestar su reconocimiento a los
gobiernos andaluces.

Alavista de tan caduco modelo de transporte
previsto para Andalucfa, es facil deducir la cuarta
pista: la propuesta de comunicacion para los mas
de 400.000 habitantes que poblamos los 33
municipios del drea metropolitana de Granada
consiste en desarrollar el modelo de la
circunvalacion. Autovias que generen grandes
costos de mantenimiento, comisiones ilegales,
pérdida de vidas humanas, destrozo del paisaje,
banalizacion de la historia y la memoria, etcétera...
Si ustedes todavia no lo han hecho les sugerimos
que monten en los abarrotados autobuses que unen
Granada con los pueblos de su Vega uno de esos
dias en que es conducido por un intrépido
veinteafiero a través de las curvas de la autovia del
92. Si tienen edad para ello recuerden cémo era el
mismo trayecto en tranvia... Y que nadie diga que
esto es un modelo arcaico, conservador o
nostalgico. Lo realmente caduco es el modelo de
Los Angeles, ciudades-autovia cuyas unicas calles
son las del supermercado. Frente a ese modelo -
insistimos caduco, retrogrado e inhumano-
nosotros retvindicarfamos una simple, econémica,
ecoldgica y contemporanea red ferroviaria de
cercanfas para el area metropolitana de Granada.

Y siel drea metropolitana debe ser para el PGO,
una red de autovias, el término municipal debe ser
una ted de calles-carretera, modelo Camino de
Ronda o Avenida de Madrid. Y asf lo presenta el
St. Pezzi diciendo la lindeza de que los
complementos a la Alhambra son el Palacio de
Congtesos y el Parque de las Ciencias. Edificios
notables ambos y que merecen nuestra aprobacion
sin duda, pero que no pueden ser utilizados para
encubrir el dato evidente de que el “complemento”
por excelencia de la Alhambra es la Granada
histérica. Curiosa ciudad esta que siendo
comparable a Venecia o a Florencia, prefiere
pensarse como si ella fuese Pisa y la Alhambra una
simple y bonita torre inclinada.

£l comercio

Y otra pista, el comercio. De la misma forma
que el prologo cita al palacio de congresos y al
parque de las ciencias, en lugar de citar a la catedral
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(ipula de la Iglesia de los Sanfos Justo y Pasfor
vista desde la plaza de Bib-rambla.

o la plaza de San Nicolas, asf el texto ya del PGO
cita a las grandes superficies comerciales en lugar
de contemplar por ejemplo el terrible dato de la
ruina comercial de la calle Elvira, provocada por la
circulacion de vehiculos privados. El ejemplo de
esta calle y de tantas otras no sélo provoca tristeza
por afectar al patrimonio cultural, no sélo afectaa
la ecologfa de la memoria, sino que ademds provoca
ruina en el mis estricto sentido econdmico del
término. Una calle historica por donde pasan
automéviles privados sin restriccion es una calle
en la que la permanencia es improbable, en la que
el turista no se detiene, en la que el comercio es
imposible. El despertar comercial de esta ciudad
pasa por romper la alianza de los gobiernos
municipales del PSOE antes y del PP ahora con
las grandes superficies comerciales. Pasa por
sustituir el modelo autovia-hipermercado, por el
modelo paseante-cliente. En todo caso si nosotros
fuésemos directivos de una gran superficie comercial
pagarfamos para que nunca se peatonalizaran Elvira
y la Carrera del Darro, para que se mantuviera el
actual abandono de las calles del Albaicin.

Conclusion

Hay mis sintomas de enfermedad urbana
mostrados en el PGO: por ejemplo el Campus de
la Salud ubicado en Armilla concebido como parte
de una Universidad que se expande y que acabard
ubicada en campus-aparcamiento desiertos apenas
anochezca. sSera posible organizar una conferencia
alas ocho de la tarde en un lugar ubicado en un
cruce de autovias? Es posible que aquf perdamos
la posibilidad de una Universidad integrada en el
casco histérico, que crezca “implotando” y
restaurando el tejido urbano en lugar de explotar
hacia las afueras, generando una suerte de
poligonos de la produccion universitaria tan
alejados de la historia y de la memoria y, lo que es
peot, tan empobrecedores del espiritu y tan
banalizadores del paisaje. Otro ejemplo, el llamado
eje universitario. Otro, la urbanizacion del valle
del Darro y la construccion de una presa en Jesis
del Valle. Creo que todos pueden resumirse en un
diagnostico: esta ciudad olvidada de sf, huye de sf
misma, proliferando como proliferan las células
enfermas cuya victoria es la destruccion del
organismo que las contiene. El tratamiento no es
la radioterapia, sino el retorno de la memoria.
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Planificar la ciudad: Los centros histéricos
Pedro Salmerén Escobar

la vuelta de los noventa aparecen nuevos

interrogantes sobre el futuro de la ciudad an-
tigua, pero muchos de ellos nacen emparentados
con anteriores reflexiones, sobre las cuales gravita
parte de nuestra memoria. Nos hemos movido en
circulo, como tantas veces, pasando de rosca todos
los argumentos que plagaron de contenidos las
propuestas para la ciudad, hasta el punto de ob-
servar como vuelven gastados o renovados después
de un periplo casi borgiano.

Debemos recordar ahora que en los momen-
tos de austeridad de estas tres tltimas décadas se
hicieron previsiones, andlisis y hasta algiin proyec-
to, luminados en buena parte por la experiencia
de Bolonia como paradigma de las intervenciones
en las ciudades historicas, desde una perspectiva
que aunara reivindicaciones sociales y un procedi-
miento riguroso de conservacion. La realidad hizo
aguas en estos planteamientos, en unos casos por
atender y dotar las periferias de las ciudades de
manera excluyente, en otros por los designios del
capital inmobiliario, especialmente duro en nues-
tro pais en lo que se refiere a la especulacion del
suelo y al abandono de cualquier practica social de
la propiedad.

Al final de esta década nos encontramos ante
los retos de la sociedad de la informacion yla eco-
nomifa global pero también con nuevas demandas
en el campo del patrimonio cultural, con la cons-
tatacion de su creciente vulnerabilidad, de las difi-
cultades reales para poner en practica un compor-
tamiento que haga posible un crecimiento armo-
nico que no nos engafie de nuevo, como si ya no
estuviésemos seguros de hacer posible una politica
de intervencion en las ciudades que las haga com-
patibles con su pasado de una manera mas hermosa.

Las nuevas claves para las ciudades historicas
deben establecerse sobre una forma distinta de ges-
tionar y de intervenir en el medio urbano, la aten-
cién a las minoras y el refuerzo de las politicas
culturales y asistenciales.

La gestion suele distinguirse en nuestro entor-
no por su autismo. Convierte en intermediarios
exclusivos a unos planes urbanisticos desiguales en
estrategias y contenidos, sustituyendo o amorti-
guando el poder de interlocucién que la adminis-
tracion local debe ofrecer al ciudadano. La falta de
estructuras intermedias bien dotadas técnicamen-
te es una caracteristica de este entorno, incapaci-
tando a la administracion para disponer de plani-
ficacion propia y atender a demandas especificas.

Elaccidente de la Finca Espafia en Sevilla, que
ha costado la vida a cinco personas por el desplo-

me de un muro, se ha convertido en un sindrome
que justifica la entrada de la picota para resolver
los problemas de ruina. Granada tiene al parecer
400 expedientes atascados y ahora se va a dotar de
personal al departamento que los gestiona. Se tra-
ta de un procedimiento complejo que indudable-
mente debe atenderse con eficacia, peto resulta
crucial distinguir los casos que exigen la demoli-
cion y los que obligan al propietario a la consoli-
dacion del inmueble.

La ruina es un proceso largo que tiene que ver
con la edad pero sobre todo con la desidia. Ante
este problema deben instaurarse politicas de pre-
vencion. Sinos interesa el patrimonio edificado es
ineludible verificar y propiciar el cumplimiento del
deber de conservacion que también es un impera-
tivo legal. La nueva Ley de Régimen del Suelo de
Andalucfa va a introducir un registro de edificios a
los que se exijan medidas de este tipo para dificul-
tar el abandono como préctica inmobiliaria.

Este es un caso, entte otros muchos, donde la
gestion se ve arrinconada con facilidad a los
vericuetos de la legislacion, a las obligaciones que
impone un catalogo de elementos protegidos etc.,
sin posibilidad de establecer medidas que eviten o
maticen un procedimiento de caracter finalista.

Para demostrar que la gestion puede tener otro
rostro, bastarfa citar como ejemplo al Ayuntamien-
to de Santiago de Compostela que ha ensayado
una oficina de rehabilitacion que redacta proyec-
tos y gestiona las ayudas necesarias, propiciando
en un tiempo relativamente corto la recuperacion
de numerosos inmuebles.

Los modos de intervenir exigen nuevas pautas
de conducta. Esta es una época de mixtificacion
que no sabe encauzar las acciones sobre la ciudad
preexistente. Los colores, materiales y texturas de
las edificaciones del pasado se pierden sin ofrecer
alternativas de calidad equivalente. Algunos hallaz-
gos espaciales como el patio, tan util en la ciudad
consolidada para dotar alos edificios de ambientes
propios, no tienen un correlato en las nuevas pro-
puestas basadas en un mero cémputo de la ocupa-
ci6n sefialada por las ordenanzas. Las fachadas que
se conservan como impronta de la ciudad ante-
tiot, ni se corresponden con un interior digno, ni
valen siquiera como decorado por los cambios que
sufren en el proceso de reedificacion. Planificar la
ciudad antigua exige en estos momentos un acue-
do entre todos los agentes, publicos y privados,
profesionales de la arquitectura, la restauracion, la
historia del arte, la arqueologfa etc. para cambiar
el rumbo de las acciones sobre el patrimonio, pro-
piciando incluso la apaticién de una industria al-
ternativa de la rehabilitacion que facilite técnicas y
materiales adecuados.

Pero la intervencion debe procurar también
un cambio en cuanto a la escala, ya que en ciuda-
des como Granada donde el paisaje o el patrimo-
nio tienen cardcter preeminente, las actuaciones hay
que inscribirlas en las escalas globales del proble-
ma, de lo contrario estaremos siempre trabajando
con fragmentos que no tienen en cuenta el entor-
no entendido como estructura-soporte de la forma
de los objetos urbanos y de sus vacios. A partir de
esta consideracion el patrimonio cultural y el pai-
saje, pueden ser considerados como recursos en
politicas de desarrollo equilibrado con el medio.
De esta forma actividades intensivas como el tu-

Hay calles por las que no pasa el fiempo. (Ni el barrendero,
ni los de sequridad ciudadana, ni el sinvergiienza de...)

tismo no trituraran la ciudad convirtiéndola en
monocultivo.

La presencia de minorfas o grupos sociales de-
terminados en las ciudades es un hecho constatable
en todas las épocas, pero en el entorno en el que
nos desenvolvemos, /s ciudades de la democracia,
esta atencion es priotitaria y debe provocar nuevos
hallazgos para la convivencia. Los inmigrantes, cada
vez mis importantes como poblacion estable en
las ciudades del sur, los sin techo que utilizan el
centro historico como refugio, los ancianos que
disponen de habitacion en casas de la ciudad anti-
gua, los solteros, los grupos desatendidos en de-
mandas especificas de espacios de ocio o educa-
ci6n como los nifios y jovenes etc. exigen nuevos
planteamientos en la vivienda y en los servicios. Es
obligacion de las empresas publicas de suelo y vi-
vienda, que existen a nivel del municipio y la co-
munidad auténoma, ofrecer viviendas experimen-
tales en rehabilitacion para proporcionar alterna-
tivas que sirvan de gufa a la iniciativa privada.

Pero también la sola constatacion de estas de-
mandas sectoriales indica la necesidad de centros
de orientacion, asistencia para la salud, cultura y
deporte que pueden utilizar férmulas de cogestion
mediante acuetdos con comunidades, asociaciones
de vecinos y Organizaciones No Gubernamenta-
les. Se tratarfa de redistribuir las dotaciones pabli-
cas para disponer de escalas asequibles, faciles de
financiar y ubicar y sobre todo desconcentradas
para no cargar excesivamente a la administracién
publica en la gestion del dfa a dfa.

Las ciudades histéricas tienen ante sf el reto de
la complementariedad con todo el espacio urbano
y el territorio. No se planifica para rehuir los con-
flictos sino para participar en su resolucion estén
donde estén, en la ciudad antigua o en la nueva. El
binomio ciudad y conflicto es permanente, quiza
la proxima década proporcione buenos ejemplos
donde se acepte ese papel de revulsivo o de hervi-
dero que presentan las comunidades urbanas, es-
tableciendo nuevos patrones para la solucion de
los problemas. Tampoco es necesario renunciar a
una funcion de liderazgo que puede ser ejercido
sin complejos facilitando el intercambio, especial-
mente en una época donde el papel de los grupos
sociales parece residir sobre todo en el de sus ciu-

dades.



La Alhambra y la ciuded de Granado:

un didlogo permanente
Mateo Revilla. Esther Cruces

iempre que de la Alhambra se habla, se escri-

be o se medita surgen dos ideas claras, com-
plementarias y, a la vez, antagonicas: la Alhambra
como un set con vida propia, unitario, aislado y,
al mismo tiempo, circunsctito en un ambito supe-
tior, mas amplio, siempre presente que es la ciu-
dad de Granada. Alhambra y ciudad de Granada,
dos ciudades diferentes y una a la vez. Circunstan-
cias y apreciaciones que no son fruto de la actuali-
dad urbanistica ni socioeconémica sino que tie-
nen su origen en el mismo momento en que se
concibi6 la ciudad palatina y la eleccion del em-
plazamiento, antetiot, por otro lado, a los desti-
nos y empefios de la dinastia nazarf.

Desde el siglo XIX a nuestros dias las referen-
cias a la Alhambra han sido objeto de plantea-
mientos antagénicos. Desde los planteamientos
conservacionistas a ultranza que iban mis alla de
la conservacion y mantenimiento de lo existente y
buscaban la recreacidn, la reinterpretacion o, in-
cluso, la reconstruccion de lo perdido, hasta una
concepcion mercantilista como mero instrumento
econdmico: la Alhambra se subordina a la indus-
tria del turismo y su significado y funcién cultural
y social no tienen mayor especificidad con respec-
to 2 un equipamiento hotelero o un espectaculo
nocturno, justificando que la memoria del pasado
solo sirve -ante otras evidentes incapacidades em-
presariales- para animar la precaria economia de
una de las dltimas provincias en renta per capita.
El slogan de acercar la Alhambra a la ciudad signi-
fica considerarla como mercancia.

Cuando el didlogo es necesario entre la
Alhambra y Granada, a veces, lo que se genera es
un desencuentro debido a las diffciles relaciones
entabladas por la urbanistica historica. La dificul-
tad de esa conversacién permanente a la que estd
condenada la Alhambra y la ciudad de Granada
tiene, desde hace varias décadas, un componente
extrafio, entre el amor y el odio, entre la necesidad
de conservar la Alhambra con el caricter con la

Edificio que impacta los martes y jueves farde. De blanco y
con arquifos morunos seria una pocholez.

que fue creada y la necesidad de la ciudad de Gra-
nada de crecer: fisica y espacialmente, social y eco-
némicamente. La Alhambra es ala vez un impedi-
mento y un instrumento para el crecimiento de la
ciudad de Granada.

1.- La dltima acrépolis del Mediterraneo: simbolo
de poder y necesidad de aislamiento.

No es este el lugar indicado para sintetizar, en
pocas palabras, el concepto de acropolis ni el sig-
nificado de la misma, incluidos los valores simbo-
licos y miticos que las ciudades elevadas y aisladas
han tenido a lo largo de la Historia. Sin embargo
en ese contexto se ha de circunscribir la Alhambra.
La ciudad palatina de la familia real nazarf encara-
mada en la planicie de la colina de la Sabika cierra
un ciclo de ciudades acropolis que caracterizan la
cultura y el mundo mediterraneo.

La Alhambra debfa responder a las necesida-
des defensivas que requerfan los sultanes nazarfes,
amenazados desde dentro de su reino y, desde lue-
20, desde fuera, desde la frontera cristiana que avan-
zaba lenta pero progresivamente. Hste modelo
defensivo exigfa el aislamiento, la altura, el empla-
zamiento escarpado, la no conexion con aquellos
elementos que pudieran generar indefension, y la
Alhambra no es mas que la implantacién de mo-
delos de emplazamientos ofensivos-defensivos bien
conocidos y experimentados en la Edad Media de
la Peninsula [bérica, a ambos lados de la Frontera.
De ahi que la Alhambra siempre haya sido consi-
derada una de las fortalezas mas importantes que
existieran en Espafia.

Pero a la vez, la Alhambra era una ciudad
palatina, quiza el dltimo modelo occidental del
palacio que es ala vez fortaleza y ciudad y por ello
junto a la necesidad fisica de aislamiento ha de ser
considerado el requerimiento del aislamiento sim-
bélico: el poder y quien lo ejerce, y lo ejerce en ¢/
nombre de Dios, ha de estar por encima de los go-
bernados, de los subditos, la imagen del poder ha de
estar plasmada por la elevacion, por el encumbra-
miento y, desde luego, por estar mas cerca de Dios y
la béveda celeste que el resto de los mortales.

La singularidad del emplazamiento, la
geomorfologfa de la colina donde se asienta la
Alhambra y el aislamiento que ello produce con
respecto a la ciudad de Granada son aspectos siem-
pre analizados cuando se inicia cualquier estudio
sobre la ciudad-fortaleza nazari. Unidad y vincu-
lo, alejamiento y union, diferencias y semejanzas,
unidad y desigualdad de estructuras, son siempre
elementos del didlogo entre la Alhambra y la ciu-
dad de Granada, que han condicionado la existen-
cia de ambas formaciones desde la Edad Media
hasta nuestros dias, siendo la una inherente a la
otra, un mismo ser con dos entes que a veces se
ayudan y otras se destruyen y, sin embargo, han
de convivir y entenderse para, entre otros factores,
proseguir sobreviviendo.

«La ciudadela de la Alhambra, corte real, do-
mina la poblacion en la direccién del mediodia,
coronandola con sus blancas almenas y sus eleva-
dos alcizares, que deslumbran los ojos y asombran
las inteligencias. El agua que sobra en ella y la que
se desborda de sus estanques y albercas cae for-
mando atroyuelos, cuyo rumor se oye desde le-
jos», las descripciones de Ibn al-Jatib suelen ser
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sucintas pero exptesivas, y lo mismo ocurre con
este breve resumen sobre el emplazamiento, fun-
ciones y humanizacion del paisaje de la Alhambra.
Quienes, desde diversos puntos de vista y especia-
lidades, han abordado estudios sobre la Alhambra
siempre han de detenerse en el hecho del dominio
dela ciudadela nazarf sobre el entorno y, especial-
mente, sobre la ciudad de Granada. Aligual que es
una constante el anlisis sobre la humanizacién
del paisaje, expresado en la integracion del espacio
tural en el ambito urbano, hecho general en las
ciudades hispanomusulmanas, y a lo que no es aje-
na la Alhambra, integracion que suele ponerse de
manifiesto en el uso del agua para alimentar huer-
tos que son jardines incorporados en la estructura
arquitectonica y urbana.

Mantener y conservar la Alhambra es, por lo
tanto, algo mas que conservar y cuidar las estruc-
turas arquitectonicas y los elementos decorativos
que la han hecho famosa y que la identifican y, a
suvez, definen el denominado ar# nazari. La con-
servacion de la Alhambra ha de considerar su en-
torno, el significado y el sfmbolo del emplazamien-
to, el didlogo siempre confuso con el nicleo urba-
no vecino y diferente, Granada, y, sobte todo, la
idea del aislamiento.

2- La concepcion de un conjunto monumental
profegido. Las acfuaciones Je los siglos XIX y XX.

EI10 de febrero de 1870 una Orden de la Re-
gencia del Reino declaraba la Alhambra como
Monumento Nacional, es desde ese momento
cuando se inician una serie de actuaciones enca-
minadas a definit el monumento, su caractet, el
valor de simbolo y, desde luego, sus limites, los
elementos espaciales y arquitectonicos que lo inte-
gran. Desde 1870 hasta nuestros dias fluye cons-
tantemente una normativa dictada por los diver-
s0s entes politico-administrativos que tenfan y tie-
nen la competencia sobre la conservacion del Con-
junto Monumental integrado por la Alhambra, el
Generalife y el Palacio de Catlos V; normas que
dedican y emplean la mayor parte de su tenor en
definir la estructura organico-funcional de los di-
versos organismos encargados de gestionar esas
unidades culturales e historicas, lo cual no deja de
ser sorprendente.

El perimetro de lo que debia ser protegido y
conservado de ese monumento nacional que era la
Alhambra no es definido hasta un tiempo cercano
a nuestros dfas, en comparacion con la extensa y
prolija normativa dictada desde 1870. Las disposi-
ciones sobre la Alhambra y el Palacio de Catlos V
y, posteriormente, sobre el Generalife, por lo que
a definicién de espacios se refiere, manifiestan su
preocupacion por la incorporacion y recuperacion
de inmuebles, espacios, bosques y jardines intra-
muros del recinto monumental, cuestién que ya
era tradicional desde que quedo expuesta en el in-
forme de José M* Vasco y Vasco de 1875.

La definicién mas clara, aunque insuficiente,
de los limites del recinto de la Alhambra aparece
en una real orden de julio de 1921, pero no sera
hasta noviembre de 1961 cuando un decteto sea
mas preciso en la concrecion de estos limites a la
vez que los amplia. Mientras tanto, y empleando
la via de la expropiacion forzosa, el organismo rec-
tor de la Alhambra intenta la recuperacion de es-
pacios no definidos de forma clara en la normativa
existente, con respecto a su proteccion y conserva-
cién, como podfa ser el caso del Carmen del Pa-
rafso o de los Catalanes.

No serd hasta el 20 de febrero de 1979 cuando
un real decteto determine, a efectos urbanisticos y
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de uso del suelo, el recinto y la zona de proteccion
del Conjunto Monumental de la Alhambra y
Generalife. La exposicion de motivos de esta nor-
ma es explicita al respecto: «la experiencia habida
desde entonces (1961) pone de manifiesto su in-
suficiencia, pues quedan fuera del expresado peri-
metro terrenos, edificaciones, restos arquologicos
¢ instalaciones como son el Palacio y Jardines del
Generalife, Silla del Moro, Cetro del Sol y Dehesa
del Generalife asf como instalaciones anejasy. Hste
real decreto obedece a planteamientos de indole
historico y arqueolégico, peto sobre todo, y no hay
que olvidar el momento de su aprobacion, cuando
el nivel especulativo de caricter inmobiliario inva-
de las ciudades espafiolas, sobre todo aquellas con
un crecimiento poblacional o turistico, a cuestio-
nes de proteccion y defensa de los limites del Con-
junto Monumental, como da a entender la expo-
sicion de motivos de esta norma y su articulado:
dla situacion estratégica del Conjunto Monumen-
taby que requiere la «fijacién de un perimetro de
protecciony, puesto de manifiesto en la definicién
de sus limites (art.1), la zona de proteccion (art.2)
y el procedimiento de concesion de licencias de edi-
ficacion y uso del suelo (art.3).

El dltimo hito normativo encaminado hacia
la conservacion y defensa del Conjunto Monumen-
tal de la Alhambra y Generalife fue la aprobacion
en 1987 del Plan Especial de Proteccion y Refor-
ma interior de la Alhambra y Alijares (propiedad
incorporada a dicho Conjunto en 1991).

3.- Los perimetros de proteccion. Los planes
generales y especiales.

Sin embargo, toda esta normativa, la secuen-
cia imparable de actuaciones encaminadas a prote-
gerla Alhambra con respecto a las agresiones exte-
riores (urbanisticas, inmobiliarias, de uso) y para
mantener la propia esencia del Conjunto Monu-
mental, su caricter de acréplis, su posicion
periférica con respecto a la ciudad de Granada, sus
conexiones imposibles debido, precisamente, alos
rasgos fisicos y metafisicos que se imponen y alas
realidades geogrificas, todo ello obliga, constante-
mente, 2 una revision de estos aspectos, de los vin-
culos que la Alhambra debe y puede mantener con
respecto a su entorno més inmediato, con respecto
ala ciudad de Granada y su zona fisica y econ6mi-
ca de expansion, de forma que la Alhambra no sea
una cortapisa para el crecimiento ni sucumban su
significado y funcion cultural con respecto al cre-
cimiento. De nuevo un diffcil equilibtio, como si
la historia quisiera repetir, siglos después, el diffcil,
imposible, equilibrio, que caracterizo la existencia
del Reino Nazari.

Hoy, de nuevo, el Conjunto Monumental se
haya inmerso en un proceso interesante de defini-
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cién de estos aspectos y del entendimiento que se
debe tener con respecto al didlogo existente entre
la Alhambra y la ciudad de Granada. La revision
preceptiva del Plan Especial de proteccion de la
Alhambra y Alijares y la aprobacion del Plan Ge-
neral de Ordenacion Urbana de Granada son dos
retos que deberfan permitir concretar las pautas
para el didlogo.

Préximamente se definir el Plan Especial de la
Alhambra y su revision deberd estar coordinada -
para una mayor eficacia- con el Plan Centro y
Albaicin. Actualmente las indicaciones contenidas en
el Plan General de Granada permiten pensar que
podria ser modificada la que ha sido la relacion his-
torica entre la Alhambra y la ciudad que, més alld de
su valor paisajfstico, contiene singularidades hist6ri-
co-culturales -vinculo y aislamiento- tnicas.

A nuestro modo de ver estos son los mismos
planteamientos que han existido y se mantienen
en el Plan General, con respecto a contradicciones
sobre el didlogo de la Alhambra con la ciudad.
Puede servir de ejemplo el asunto que afecta a la
ampliacién del Cementerio sobre el entorno de la
Alhambra: una propuesta de ampliacion del Ce-
mentetio de San José en el olivar colindante, que
forma parte de la finca de los Aljjares, recuperada
recientemente de la especulacion privada para man-
tener su configuracion de espacio natural abierto y
seguir formando parte del cinturén de proteccion
del Conjunto Monumental. Asimismo, la recupe-
racion del olivar tiene la funcion de alejar del
Monumento las tensiones urbanisticas y preservar
la cornisa de los Alijares como memoria del lugar.

La nueva calificacion para ampliacion del Cemen-
tetio constituirfa, ademas de un gravisimo impac-
to paisajistico, una reduccion del area de expan-
sion del Monumento y la aproximacion al mismo
de un uso claramente incompatible con el turfsti-
co. Igualmente, la ampliacion del Cementerio ha-
cia el Norte supondrfa una invasién del Parque
Periurbano, zona protegida, y la mutilacién de una
parte importante de la caflada medieval que unfa
los valles del Datro y Genil. Por otro lado, cual-
quier ocupacion de este area (ain hoy sin estu-
diar), préxima al Albercén del Negro y que estarfa
en relacion con el Palacio de los Alijares, supodria
una limitacion a la investigacion y puesta en valor
de la zona. Asimismo, cabe destacar que el Area
de Reserva para la ampliacion del Cementerio esta
en cotas mds altas con respecto al punto mas ele-
vado del Recinto de la Alhambra, de forma que el
Cementerio podtfa ser visto desde la Alcazaba, el
Generalife, Paseo del Secano y desde las Tortes ast
como desde el Parque de Alijares. Ademas, este Area
de Reserva incluye, parcialmente, la Dehesa del
Generalife, propiedad historica que, practicamen-
te, ha pervivido sin segregaciones ni intervencio-
nes urbanisticas, y que se ha conservado inalterada
desde que los Reyes Catolicos la concedieran a la
familia Granada-Venegas, lo que constituye un
testimonio histérico de incalculable valor. A todo
ello se deberfa anadir la reflexion de que la amplia-
ci6n del Cementerio de San José no resolverfa la
necesidad de espacio del mismo, necesidades que
podrian seguir ampliandose hasta las mismas mu-
rallas del la Alhambra.

El Valle del Darro:

un espacio excepcional amenazado
Juan Manuel Barrios Rozuia

£l Darro, fuente de riqueza y salubridad
para Granada

Los ayuntamientos de ideologfa mas o menos
abiertamente liberal que han regido Granada des-
de la revolucion burguesa nos han ensefiado a mi-
rar con desconfianza hacia el Darro, un rfo que ha
recibido muchos epitetos, casi todos ellos relacio-
nados con la salubridad y las crecidas. Sin embar-
20, 1a ciudad no se desarroll6 junto a su cauce por
sucesivas imprevisiones de los pueblos que han ha-
bitado el solar andaluz. Antes al contrario, sin el
Darro nunca se habtfa podido concebir ni Iliberis,
ni Garnata, ni Granada, pues este tfo ha represen-
tado durante siglos no sélo una fuente de aprovi-
sionamiento de agua, sino también un instrumen-
to decisivo para la salubridad de la ciudad. El ries-
go de que muy de tiempo en tiempo se produjera
una crecida dafiina siempre fue considerado como
tolerable en comparacién con los beneficios que
aportaba el tfo. Su uso como una gran cloaca para
las industrias instaladas en sus riberas data ya de
tiempos zitfes, y a ellos se debe también la cons-
truccion del puente de las Compuertas —cuyas rui-
nas, erroneamente identificadas como puente del
Cadi, se encuentran junto a la iglesia de San Pedro
y San Pablo—, que permitfa acumular agua y lue-
go liberarla formado una gran ola que limpiaba
el cauce.

Durante la Edad Moderna el rio sigui6 sit-
viendo como desagiie para las industrias y bartios

adyacentes en una ciudad con muy pocas cloacas.
Su higiene se trataba de garantizar mediante orde-
nanzas que limitaban los vertidos, a la par que cua-
drillas formadas por campesinos lo limpiaban pe-
riddicamente para reutilizar los deshechos organi-
cos como abonos en la Vega. Ademas, en el ribere-
flo barrio de los Axares, proliferaban casas sefio-
riales cuyos habitantes buscaban unos aires que
estaban reputados como los mis saludables de
Granada.

Granada da la espalda a su rio

La dura crisis economica del primer tercio del
siglo XIX empobreci6 la ciudad y la revolucion bur-
guesa disloco su funcionamiento tradicional. Cons-
truir el nuevo orden burgués fue una tarea larga en
la que no fueron prioritarios, como a algunos les
gusta creet, tanto los fines modernizadores como la
busqueda del interés particular de una poderosa cla-
se de rentistas alimentada por las desamortizaciones.

Laincompetencia o el desinterés de los sucesi-
vos equipos municipales no fue capaz de garanti-
zat, como antaflo, la limpieza del Darro en una
ciudad cuyo aumento demografico y creciente vi-
talidad econdmica aumentaba sus desechos. El ele-
vado nimero de desbordamientos que se produ-
cen desde los afios cuarenta del siglo XIX quizis
tuviera que ver con esta deficiente limpieza.

Salubridad y desbordamientos fueron esgrimi-
dos como argumentos prioritarios para justificar
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una larga y costosa obra de embovedado. Tras ella
se encetraban otras pretensiones, algunas faciles de
reconocer, como la renovacion de la imagen de la
ciudad o la mejora del trafico rodado, otras
vergonzantes, como las plusvalfas que iban a gene-
rar los solares adyacentes o el deseo de facilitar la
represion de presumibles disturbios populares.
Numerosos viajeros extranjeros observaron cons-
ternados como los granadinos —aquellos que te-
nfan capacidad de influir sobre el gobierno de la
ciudad, se entiende— daban la espalda al tfo con
sus pintorescas casas colgadas y lo sustitufan todo
por una calle con vulgares edificios eclécticos que
trataban de imitar lo que en otras capitales euro-
peas se hacia con grandeza.

Eldesprecio de las autoridades granadinas por
su tfo no serfa un fenémeno pasajero. En la pos-
guerra se cubrid el tramo situado a espaldas de la
Virgen de las Angustias, hoy convertido en una
anodina calle, y durante el desarrollismo se hablo
de ampliar la carrera del Darro mediante una bo-
veda o una acera volada.

Un inquietante futuro para el valle del Darro
Con el fin de la dictadura franquista el Darro
parecié quedar olvidado. Cabia imaginar que la
creciente conciencia conservacionista hacia el pa-
trimonio historico y el medio ambiente bastaban
para disuadir a los municipes de aventuras urba-
nisticas en tan delicado espacio. La restauracion
de las fachadas de la carrera del Darro o la legisla-
cién protectora de los entornos de la Alhambra y
el Albaicin parecfan confirmar el arraigo de una
nueva sensibilidad entre las propias autoridades.
El valle del Datro es el unico espacio que que-
da en Granada en el que la ciudad historica y el
campo se funden de forma armoénica. Constituye
un caso casi unico en las ciudades andaluzas, muy
castigadas por el desarrollismo. Se da adems la
circunstancia de que el valle del Darro enlaza con
la parte de Granada que esta considerada patrimo-
nio de la humanidad (Alhambra y Albaicin). Este
espacio es de un notable valor histérico, pues a él
estan vinculados episodios tan notables de la ciu-
dad como los descubtimientos de los libros plim-
beos del monte de Valparafso, la ereccion de la
Abadia del Sacromonte, la residencia de verano de
los jesuitas (Jesus del Valle), la cofradfa literaria

del Avellano o toda una red de acequias que, como
la que riega el Generalife y la Alhambra, remontan
su existencia a tiempos de al-Andalus. Es un espa-
cio que ha sufrido pocas transformaciones con el
paso de los siglos y que tiene un importante valor
ecolbgico por su vegetacion variada y en ocasiones
frondosa, responsable de los reputados aires del
Darro, aun hoy los mas frescos de la ciudad en el
Verano.

Las que parecfan buenas perspectivas para este
excepcional lugar se han hecho afiicos alo largo de
la década de los noventa debido a sucesivas deci-
siones adoptadas por el equipo municipal prece-
dente y el actual. La construccion de apretadas ur-
banizaciones de chalés y casas adosadas en la coli-
na de San Miguel Alto es el mas claro aviso de lo
que se cierne sobre el hermoso valle. Desafortuna-
dos edificios como la Chumbera y el Rey Chico,
que nada tienen que ver con la arquitectura tradi-
cional del entorno, nos hablan también de la falta
de sensibilidad de quienes toleraron y proyectaron
tan polémicas salas de fiestas.

Estos lamentables atentados contra el patri-
monio historico y ecolgico de Granada han que-
dado eclipsados por los viejos y nuevos proyectos
insertados en el proyecto de Plan General de Or-
denacién Urbana (PGOU) que el concejal Miguel
Valle y el alcalde Gabriel Dfaz Betbel dieron a co-
nocer el afio pasado. El revuelo que ha levantado
un proyecto de PGOU que parece pensado por y
para los constructores —por mucho que éstos ha-
yan escenificado algun desplante al Ayuntamien-
to—, es mas que justificado y merece ser analizado
enlo que se refiere al valle del Darro.

Quizas lo mas llamativo sea la intencién de
construir un gran pantano que anegata una pot-
ci6n de valle mis larga que el Camino de Ronda.
Una obra tan enorme como es la de levantar un
pantano de estas caracterfsticas conlleva la cons-
truccion de carreteras y la realizacion de desmon-
tes, y supone la elevacion de una antiestética pan-
talla. La excusa esgrimida para esta obra es absur-
da: el peligro de desbordamientos del Darro. Para
empezar es preciso sefalar que desde 1951 no se
ha producido ningin desbordamiento y que el de
aquel aflo estuvo motivado en parte por la mala
limpieza del embovedado. El caudal del Darro esta
hoy mermado en su cauce alto y es enormemente
diffcil que los desastres acaecidos en el siglo XIX y
pasados se repitan. Ademds, el Darro ha excavado
asu paso por la ciudad un lecho mas profundo, lo
cual puede comprobarse solo con confrontar las
fotos antiguas. Si honestamente se creyera que el
tio supone una amenaza potencial, lo correcto se-
tfa construir una o dos presas de reducidas dimen-
siones capaces de controlar una avalancha en el
caso hipotético de que se produjera. Los desbor-
damientos del Datro en el pasado siempre han sido
producto de tormentas esporadicas, no de lluvias
constantes, pot lo que queda descartado un pro-
gresivo y dramatico crecimiento de las aguas a lo
largo de varias jornadas de lluvia.

Pero es que un gran pantano es una amenaza
mucho mas grave que la que pretende conjurar.
Las inundaciones documentadas desde el siglo XIV
causaban daflos de mediana gravedad en Plaza
Nueva, Zacatin y Puerta Real. Los daflos econd-
Micos, CON Sef a veces graves, 10 eran catastroficos
y rara vez acarreaban alguna muerte. La rotura de
un gran pantano, por el contrario, arrasarfa toda
la parte central de la ciudad. Granada, situada en
una region de riesgo sismico, no tiene necesidad
de levantar una espada de Damocles de estas ca-
racterfsticas. El pantano propuesto no es impres-
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cindible ni para la obtencion de energfa, ni para el
abastecimiento de agua, ni para el riego, necesida-
des todas ellas perfectamente cubiertas en la actua-
lidad y garantizadas para el futuro con las
infraestructuras presentes y otras de menor impac-
to que se puedan llevar a cabo.

El segundo gran proyecto que anuncia el avan-
ce del PGOU parece que vaa ser finalmente aban-
donado, aunque el hecho de que ya fuera propues-
to por el anterior equipo municipal y retomado
por el actual debe mantenernos en guardia ante
futuras “resurrecciones”. El objetivo de este pro-
yecto era la construccion de un nuevo ramal de
autovia para enlazar la carretera de la Sierra con la
de Murcia. La obra supondtia la construccion de
un enorme tunel para hacer posible tal conexion y
de un gran puente sobre el rfo, lo que la converti-
tfa en la mas onerosa de todas las autovias llevadas
a cabo en la provincia. Tal circunvalacién no sélo
comunicarfaambos extremos de la ciudad, sino que
darfa facil acceso al valle del Darro, hoy, por for-
tuna, aislado del trafico.

El actual colapso que en horas punta sufte la
autovia levantada sobre la Vega es producto de una
mala concepcion que ya en su dia fue denunciada.
Una autovia no debe hacerse pegada a la ciudad,
sino a una prudente distancia. Si lo que se querfa
entonces era la conexion norte-sur, habrfa sido pre-
ferible una gran avenida y que la autovia se hubie-
ra construido donde hoy se proyecta elevar una
segunda, en la periferia de la Vega.

Otros proyectos que pueden pasar desaperci-
bidos ante la magnitud de los anteriores son la cons-
truccién de una carretera para dar acceso a la
Chumbera y un gran aparcamiento en la Abadfa
del Sacromonte. Estas obras, ademas de tener ne-
gativos impactos ambientales, han sido licidamen-
te denunciadas por las asociaciones de vecinos como
instrumentos para una grosera explotacion comet-
cial de tan privilegiado paraje.

Pero si las aspiraciones a “comercializar” el
Sacromonte deben de ser denunciadas y aborta-
das, no hay que olvidar que la principal amenaza
que se cierne sobre el valle del Darro en su conjun-
to es la proliferacion de urbanizaciones. La impre-
sién que queda tras analizar los proyectos de
autovias, carreteras 0 pantanos con sus correspon-
dientes vias de servicios es que sobre el privilegia-
do valle se ciernen fuertes intereses especulativos
ansiosos de que se habiliten accesos e
infraestructuras en un espacio hoy casi inaccesible
para los vehiculos rodados. As, terrenos que cons-
tructores como Avila Rojas han adquirido como
suelo agricola, podran generar en un futuro proxi-
mo grandes plusvalfas inmobiliarias.

Paseo de los Tristes. ¥ con razon.
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Carpa y complejo hinchable que no impactan. Para que
aprendan ofros que estdn mds abajo.

.

Por supuesto que el proyecto de PGOU no
habla de hacer edificable este espacio; setfa dema-
siado descarado. Su inica pretension es crear las
condiciones favorables para ello... y ya vendrin
futuras revisiones del PGOU que recalifiquen los
terrenos. Hs mis, la dinamica seguida por muchos
particulares en la Vega de construir sin licencia para
que después un Ayuntamiento benevolente legali-
ce los nuevos edificios podtifa aplicarse también en
las laderas del rio una vez que haya carreteras que
permitan acceder comodamente.

¢Qué alternativa hay que oponer a las preten-
siones mas 0 menos encubiertas de especular con
el valle del Darror Simplemente la menos costosa:
respetatlo en su todavia excepcional belleza hacien-
do sélo las minimas obras de infraestructura nece-
sarias para que los pocos vecinos que habitan hoy
el Sacromonte dispongan de condiciones de
habitabilidad dignas. Una ciudad como Granada,
que ha sacrificado buena parte de su patrimonio
artfstico y paisajistico en el altar del “progreso”, no
puede permitirse mas mermas en su legado histo-
rico cuando dia a dfa se demuestra que el turismo
es uno de los pilares fundamentales de su presente
y futuro econémico.

%
g
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La quinta column
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La ciudad como un idioma

Justo Navarro

1 filésofo decfa que un idioma es como una ciudad: calles nue-

vas y viejas, barrios en demolicién y zonas de nueva alzada,
ruinas sobre ruinas y avenidas recién abiertas, orden y desorden.
Es verdad que en una ciudad se ve la trama del tiempo como en un
idioma: novedad y caducidad, palabras recién llegadas sobre pala-
bras perdidas, olvidadas o mal recordadas. Cambia un idioma has-
ta hacerse ininteligible y ser otro, pero no se ha hecho Granada
todavia ininteligible para mi, que llevo fuera de Granada casi vein-
te aflos. Todavia existen los caminos que trazan mi biograffa: de
casa de mis padres a mi colegio, o a la casa de mi mejor amigo, o
a la consulta del médico Martin Recuerda, o al lugar donde estu-
vieron el Cine Goya o el Cine Olimpia.

Son caminos adn intactos, o casi, porque han desaparecido
la Pescaderia y algunas casas, aunque todavia reconozco el contor-
no de aquellas calles, hasta el Carril del Picon, donde estaba el
colegio de los Hermanos Maristas y en los afios 60 empezaba el
campo, antes del arrasamiento de la Vega. Y no se me han conver-
tido en palabras extrafias Puerta Real, la Carrera, el Salon, la Bom-
ba: han cambiado los edificios, pero también aqui los contornos
siguen intactos, igual que el telén de la Sierra y el cielo, y la luz.
Ahora pienso que una ciudad, o el recuerdo de una ciudad, es su
luz. De las ciudades recuerdo la luz, y creo que Granada sigue
conservando la misma luz que cuando me fui, por lo menos en las
zonas que frecuento cuando vuelvo, es decir, la plaza de Bib-Ram-
bla, la calle de los Reyes Catolicos, hacia la Gran Via, o hacia el
Salon, por San Matfas o Puerta Real.

Creo que no ha sido definitivo el terrible esfuerzo de des-
truccion de la Granada antigua que se ha hecho fundamentalmen-
te desde 1960, mas para el negocio urgente que para mejorar la
ciudad: Granada, como cualquier ciudad viva, sufre el tiempo trans-
formandose y deformandose y rehaciéndose, mutando en su ince-
sante morir y renacer. Pero desearfa ser consciente del idioma que
hablo, que al fin y al cabo es un concentrado de mi historia y dice
en voz alta quién soy; y, del mismo modo, si pienso la ciudad
como un idioma, desearia ser parte de una ciudad-lenguaje cuyos
habitantes la amaran y consideraran con pasion de buenos fil6logos.
Es que no quiero una Granada desconcertada, destripada, mons-
truosa, hecha de injertos y cicatrices improvisadas y mal cosidas
por desidia o interés de un instante: prefiero pensar en Granada
como en la lengua que heredamos de nuestros padres y, cuidada
por nosotros, hablara de nosotros después de nosotros.

jranadaaal jQuéés?



GI’CII'ICICICI y algo mds que un decorado

a ciudad de Granada tiene unas raices profundas.

Diversas culturas la han ido configurando como

un espacio humanizado y articulado mas alla de los
limites propios del mundo urbano. Aunque en las dltimas
décadas, como toda moderna metropolis que se precie de
tal, ha ido avanzando sin freno, la Granada heredera de tan
rico pasado sigue en pie. Mejor dicho, hay todavia elemen-
tos que nos permiten reconocerla. A esta labor tendran que
dedicar su esfuerzo, que a veces se nos antoja titanico, pero
que no solo es posible sino obligado, todos aquellos que
consideran su deber profesional y ético velar por la conser-
vacion del pasado. Es decir, quienes creemos que nuestra
sociedad debe de ser respetuosa con las que nos han prece-
dido y que tenemos que transmitir una herencia a los que
nos sucederan. El concepto de patrimonio, un bien comun
a disposicién de todos, es algo generoso. Implica conoci-
miento y conservacion. Sin conocer no se puede conservar.
Corresponde a los arquedlogos establecer unas pautas de
analisis que vayan mas alla de la pura descripcion formal,
que conviertan los datos una vez depurados en categorias
analiticas. Son ellas las que deben de permitir desvelar los
procesos histéricos en sociedades en las que la escritura no
existe o apenas emerge de una masa ingente de informa-
cién en su mayor parte no codificada. Su bisqueda no se
limita a lo que permanece bajo tierra y es ignorado por la
mayorfa. Tiene que relacionar el conjunto de estructuras
en pie, fosilizadas, a veces formalizadas, en el paisaje urba-
no y/o rural, con las que estin enterradas.

El ambito urbano de Granada es un buen campo de
analisis para estas cuestiones. Retne condiciones inmejora-
bles para conjugar el estudio histérico-arqueoldgico, con el
debate social, con la transmisién de valores culturales, mu-
chas veces no evaluados por el sacrosanto mercado. Que-
dan imbricados en el caserfo urbano vestigios que apenas
son reconocibles, aunque si visibles. A veces se les considera
ruinas que estorban e incomodan. En buena parte es a cau-
sa de su desvalorizacién por nuestra cultura, mas atenta a
un confort que se sabe dénde empieza, pero no cuando
acaba. Podriamos hablar del
recinto amurallado, o lo que
queda de él, de la Granada
islamica. Puertas de gran be-
lleza, como las de Elvira,
Monaita, las Pesas y Faja-
lauza, sirven de hitos a las
murallas, hechas en humilde,
pero resistente, tapial. De tre-
cho en trecho, las torres re-
fieren una modulacién cons-
tructiva que cifie a la ciudad
que antes existié y ahora con-
tinda bajo otros parimetros,
no siempre respetuosos con el
pasado y su herencia. La so-
berbia de nuestra sociedad,
que se pretende tnica y la que
culmina la historia, ha hecho
que se enmascaren. A lo sumo
son un tel6n de fondo inevi-
table. Otros muchos restos,
algunos monumentales (Co-
rral del Carbon, Alcaiceria,
Madraza) nos hablan de un

Muralla de la Alcazaba Cadima

Antonio Malpica Cuello

espacio central en época nazari, en el entorno de la mezqui-
ta mayor, verdadero corazén de la ciudad. Ahora se nos
antojan elementos aislados e inconexos.

Un tépico interesado es el que mantiene la creencia
de que las ciudades islamicas, como Granada, son fruto del
desorden, de una cultura sin légica, evidentemente sin la
légica de nuestra sociedad. Sin embargo, el milagro del agua
que circulaba por las arterias de sus acequias y se almacena-
ba en sus innumerables aljibes, muchos de ellos todavia en
nuestro paisaje, es la expresion de una concepcion distinta
a la nuestra. Lo mismo sucede con la disposicion de sus
calles y plazas, su organizacién interna. Es lo que configura
a una ciudad islamica como distinta de otras estructuras
urbanas, imponiendo unos cédigos a su propio crecimien-
to.

El patrimonio no se justifica por el hecho de que
existan restos del pasado. Nada se puede mostrar sin cono-
cer a fondo. Por eso, las excavaciones que se lleven a cabo
tienen que servir para avanzar en el conocimiento de socie-
dades distintas a la actual, no sélo para registrar una serie
de datos inconexos y que se vayan amontonando, a la espe-
ra de que una mano sepa arrancar al arpa la notas que duer-
men. Asi, se podra valorar el pasado como una enseflanza
para el presente. La primera de ellas es la de que no somos
duefios de todo, sino que pertenecemos a una cadena mas
larga de lo que creemos. Que quienes nos han antecedido
tenfan una visién de su entorno que no siempre es la nues-
tra, y, desde luego, no tiene por qué ser peor. Que los que
nos continuaran tienen derecho a saber que hubo un pasa-
do, pero no en una cueva aislada y prohibida del planeta de
los simios. Estamos, pues, obligados a discutir qué quere-
mos, a debatir acerca de qué hay que sacrificar para conser-
var. Hsas imagenes de la ciudad de Granada rodeada de su
vega, cefiida por sus murallas, que contemplan cantantes,
presidentes, astronautas, no son decorados de unos estu-
dios cinematograficos, sino la expresion de sociedades que
las han ido acumulando y depositando para todos nosotros
y quienes nos sucederan. [
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<«Puertas de
gran belleza, como

los de Elvira,
Monaita, las Pesos
y Fajalauza, sirven

de hitos a los

murallas.>>

Mai a de lo Cruz
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<«Anastasia
es de una
perfeccion visual
apabullante,
a veces excesiva,
y de un
ultraconserva-
durismo atroz,

casi terrorista.»

el fingidor

José Abad

1 pastel era muy suculento y estaba muy solicitado

por la clientela para que al Gran Chef no acabara

saliéndole competencia. Bien es cierto que los pre-
parativos que necesita semejante golosina requieren una co-
cina especial, bien pertrechada de pucheros y cacerolas, equi-
pada de grandes fogones, con buena provision de carbon y
una cohorte no escasa de pinches eficaces, siempre atentos
a las 6rdenes del cocinero, pero a uno no ha dejado de sor-
prendetle el reinado monopolizador que en el campo del
largometraje animado han mantenido Walt Disney y here-
deros durante decenios.

Sin animo alguno de exhaustividad, uno apenas pue-
de recordar media docena de nombres que hayan plantado
cara a la Factorfa Disney en el marco geografico de los Es-
tados Unidos (fuera de éste, como se suele decir, es otra
historia...): Dave Fleischer sigui6 los pasos a la todopode-
rosa Disney en la fecha temprana de 1939, con una ambi-
ciosa adaptacion de Los vigjes de Gulliver, pero su acometi-
da no tuvo continuidad; los productores William Hanna y
Joseph Barbera fueron nombres a tener en cuenta en el cam-
po de los seriales para television, sin embargo, sus ocasio-
nales escarceos en la pantalla grande apenas hicieron mella
en la cartelera -tengo un recuerdo lejano y vago de La fela de
Charlotte (1972), una pelicula de todas formas muy endeuda-
da con lo que podtiamos llamar la Fommuula Disney-; se podtia
mencionar asimismo a Ralph Bakshi, que en los 70 intent6
un cine animado para adultos con peliculas como Frizz, e/
gato caliente (1972), primera pelicula de animacién que
obtuvo la calificacion «X», Heavy Traffic (1973), Los hechi-
ceros de la guerra (1977), El seitor de los anillos (1979) o
Tygra, hielo y fuego (1982), en las que abundaban el sexo, la
violencia y la psicodelia... No obstante, solo alcanzamos
contendientes mas serios cuando se llega en tiempos mas
recientes a gente como Don Bluth, que velé armas en el
hogatr que viera nacer a Mickey Mouse para después, tras
una desercion suicida, iniciar una interesante carrera en so-
litario con una magnifica pelicula, Nimh, e/ mundo secreto
de la seiiora Brishy (1982), que lo llevé luego a tocar a las
puertas de Mr. Steven Spielberg -la Amblin le produjo Freve/
y el nuevo mundo (19806) v En busca del valle encantado

Fotograma de Hormigaz

An i mGCi 6n en las pantallas

(1988)- y finalmente a organizar un feudo propio bajo los
auspicios de la Fox Family Films, una filial de la Fox dis-
puesta a invertir a lo grande en la produccién de
largometrajes animados; su primera andanada, Anastasia,
ya hizo temblar en las Navidades correspondientes al titin
de la animacién.

De cualquier manera, la propia Disney no las ha te-
nido todas consigo siempre. La excelente salud de que goza
en la actualidad, por ejemplo, estaba lejos de ser siquiera
sospechada hace diez afios. Después de una década infruc-
tuosa como la de los 70, el sello Disney conoci6 una lenta
recuperacion desde mediados de los 80, una sutil renova-
cion formal que tuvo un hito decisivo en La sirenita (1989),
extraordinaria versioén del cuento de Andersen que llend a
rebosar las arcas de la compania. A partir de entonces, se
incentivo la produccion de largometrajes de tal manera que
hemos vuelto a tener una pelicula suya practicamente cada
afio. Por suerte, el trabajo se tomo en serio y el cinéfilo de
cualquier edad ha podido disfrutar de algunas obras que si
no son maestras, se les parecen -La bella y la bestia (1991),
E/l rey leon (1994), E/ jorobado de Notre Dame (1996)-, den-
tro de un corpus que siempre ha cubierto los minimos exi-
gibles de inteligencia, inventiva y profesionalidad que todo
buen espectador debe pedir a una obra cinematografica, sea
del tipo que sea.

Supongo que ésos que ahora son los rivales de la
Disney se plantearon la cuestiéon cuando una pelicula como
E/ rey ledn recaudo algo mas de cuarenta millones de dola-
res en su comercializacion mundial (sin incluir los benefi-
cios del feroz merchandising que generan este tipo de pro-
ductos). En todo caso, las cosas empezaron a ponérsele feas
ala compafifa precisamente a partir del estreno de esta exu-
berante, astuta traslacion del «Hamlet» shakesperiano a tie-
rras africanas: Jeffrey Katzenberg, el principal artifice de
esta segunda edad de oro de la Disney, cay6 en la tentacion
de la DreamWorks creada por Steven Spielberg y David
Geffen y dejo la casa para fichar por quien ahora mismo es
su mas serio contrincante. La primera en entrar en escena,
de todas formas, fue la Fox, con la relevante, por varios
motivos, algunos contradictorios, Anastasia.

Bl de Anastasia (1997) es un caso ciertamente intere-
sante, por cuanto la pelicula dirigida al alimén por Don
Bluth y Gary Goldman es uno de los ejemplos de persecu-
cién de la redondez y el éxito mas obcecados que uno re-
cuerda. En cierto sentido no debiera sorprender semejante
obstinacion: aunque el mito nos cuente que un joven escu-
chimizado llamado David derroté a un fornido guerrero
llamado Goliat de una tnica pedrada, la cruda experiencia
nos dice que tenemos una oportunidad sélo en el momento
en que, para enfrentarnos a gigantes, disponemos como
minimo de su altura y sus armas. En cualquier caso, asi lo
entendieron Bluth, Goldman y la Fox que, empefiados en
destronar al Gran Chef, decidieron que habia que suminis-
trar doble racién del ment de éste para convencer al pabli-
co de las excelencias de su pelicula. O sea, en el plano for-
mal se propusieron ser mas disneys que Disney, y en el del
discurso, mas papistas que el Papa: la pelicula es de una
perfeccion visual apabullante, a veces exvesiva, y de un
ultraconservadurismo atroz, casi terrorista; Bluth y Goldman
ofrecen un vertiginoso four de force, un ejercicio de virtuo-
sismo animado continuo, constante, un relato de narrativa
frenética, epatante, que no quiere dar un minuto de respiro
al espectador y recurre a todas las convenciones y trucos



posibles para quitarle de los labios un posible «Pues Disney
hubiera hecho...». Los responsables del film osaron no s6lo
imitar la Formula Disney a pies juntillas, sino elevarla al
cubo. Los resultados, ya digo, cuando menos curiosos.

Menos ruidosa ha sido la aparicién en la liza de la
Warner (en su variante Warner Bros. Family Entertain-
ment). Primero tanted el terreno con Space Jam (1996), un
acercamiento oblicuo al género que proponia una aventura
conjunta entre Bugs Bunny y el deportista Michael Jordan.
A continuacién nos ha ofrecido La espada midgica (1998),
que recupera la leyenda de Arturo, Camelot y los Caballe-
ros de la Tabla Redonda para pergefar un entretenimiento
tan eficaz como modesto, simpatico, pero romo, en las an-
tipodas de _Anastasia. Dirigida por Frederik Du Chau, La
espada mdgica obvia el nihilismo que la Warner aporté an-
tafilo con sus furibundos cortos con Bugs Bunny o el Pato
Lucas como protagonistas, para reincidir en la «Férmulay
de la manera menos aconsejable: con mas aplicacién que
arrojo. Se trata de una pelicula de dibujo sencillo, limpio,
calido, pero sin la excelsa técnica ni los asomos de lirismo
que encontramos incluso en los trabajos menos afortuna-
dos de la firma que produjo Obras Maestras como Dunzbo.
La historia de como una aguerrida amazona y un joven
ciego intentan recuperar la espada Excalibur, robada por el
pérfido Barén Ruber, depara una sesion de cine agradable,
pero sin mayores sorpresas, en donde se descubre cuan ar-
dua les fue la labor de fundir técnicas de animacion tradi-
cionales y modernas, una simbiosis #atural en Disney (re-
cuérdese el extrafio efecto que produce el ogro computerizado
que aparece en cierto momento), asf como los indisimulados
intentos de convertir el dragdn de dos cabezas que acompa-
fia a los protagonistas en un remedo del histriénico Genio
de la Lampara que aparecia en Aladdin (1992).

Hasta aqui hemos visto cémo la cartelera ha amplia-
do su oferta animada, pero urge una sospecha, ¢se ha ani-
mado realmente?, y un interrogante: ¢por qué no ha sido
asi? Las esperanzas se estan poniendo en la DreamWorks
de Spielberg & Cia., que ya ha estrenado entre nosotros sus
dos primeros frutos: una pelicula urbanicola que toma un
hormiguero como metafora y una epopeya inspirada en uno
de los pasajes mas conocidos del libro del Exodo. Hormigaz
(1998), que acredita a Eric Darnell y Tim Johnson como
directores, tiene el honor de ser el segundo largometraje
oficial de animacién digital después de que la Disney, una
vez mas, se colocase en la vanguardia gracias a Toy Story
(1995); se trata de una pelicula sobresaliente cuya principal
virtud es dar la espalda a todo cuanto caracteriza el cine
disneyano de ultima hornada (nimeros musicales aislados,
mascotas disefladas para cumplir la funcion de bufones, re-
curso al anacronismo, trazado carismatico de malos malisi-
mos que representan la seduccién del Otro Lado...) para
ofrecer una peripecia existencial que, efectivamente, pudie-
ra haber sido dirigida por Woody Allen de no estar prota-
gonizada por insectos... (0 es precisamente por eso por lo
que pudo dirigirla? En Hormigaz se une un talentoso em-
pleo de la técnica digital (entregada a dar vida a una
imaginerfa de inspiracion kafkiana) con un relato donde
predomina la perspectiva adulta sobre la infantil. Sea como
fuere, al publico menudo le encanté. Al menos al que en su
momento compartié platea con éste que escribe.

El principe de Egipto (1998), anunciada como el no
va mas en el terreno de la animacién, participa en menor
medida de esa ruptura del credo disneyano que acomete
Hormigag, pero le va a la zaga y es asimismo un trabajo
notable. Realizada por Brenda Chapman, Steve Hickner y
Simon Wells, E/ principe... se construye atendiendo mas al
cine de lo maravilloso que define a su principal mecenas
(Spielberg) que a los postulados de la Disney. La pelicula
recurre a las canciones, pero intenta integrarlas de manera
opetistica en el relato, no interrumpiendo la histotia, pro-
curando que melodia y accién progresen conjuntamente,
distanciandose en esto de la Disney, que suele plantear los
numeros musicados cual pequefios shows, ofreciendo infor-
macion sobre el relato, no cabe duda, pero abriendo parén-

tesis dentro de éste. La historia de Moisés se mueve por el
terreno de lo «politicamente correctoy, no se mete en hon-
duras dificiles de vadear, pero es una ilustracién esmerada y
mas que convincente de la leyenda hebrea, con una apre-
ciable carga dramatica, un fastuoso y dinimico tratamiento
de la imagen y un sugerente empleo de colores terrosos y
luz solar para recrear la atmdsfera de ese Egipto remoto. No
es que no incurra en moralejas, pero al contrario de Cecil
B. De Mille y Los diez mandamientos (1956) -a pesar de
que éstos deban contarse como obvias influencias-, no re-
duce todo a una historia de buenos y malos... Eso si, tam-
poco se atreve con las picardias y perversidades que, bajo el
maniquefsmo, De Mille inyectaba en aquellos relatos.

Asi las cosas, y como escribié Mark Robbins (DIRI-
GIDO, n® 273, Noviembre 1998), Mulan, la Gltima peli-
cula de Walt Disney Pictures, aparece como «el primer con-
traataque de aquellos que mejor saben hacer cine anima-
do». El matiz no es moco de pavo: por una vez, no sale a
conquistar la taquilla, sale a contraatacar. E1 panorama esta
tan concurrido, los participantes son tantos y estin tan em-
pefiados en conseguir su trozo del pastel, que la Disney ve
peligrar esa hegemonia de que habia gozado durante mas
de siete décadas. Una de las soluciones adoptadas ha sido la
de no amilanarse e incrementar la produccién de
largometrajes de animacién: ya tiene en la cartelera estado-
unidense A bugs Life, otra historia de insectos digitales, y
para fechas venideras se anuncian una adaptacion de Tarzzin
de los monos, la continuacion de Toy Story y Fantasia 2000,
secuela tardia de uno de sus clasicos mas insélitos, Fantasia
(1940). No obstante, todos estos titulos tendran que com-
partir publico con los nuevos proyectos de la Fox ( Planet
Ice), la Warner (el remake animado de E/ rey y yo), la
DreamWorks (E/ Dorado: City of Gold) y otros (la nueva
version digital de Frankenstein que dirigen Dave Carson y
Bren Maddock)... Y el caso es que tendremos mas anima-
cién en las pantallas, mucho mas, pero a no ser que salgan
empresas mas valientes, dada la servidumbre existente a su
Formula, sera como si de pronto la Disney no duplicara,
sino quintuplicara su produccion. Como no me gusta ju-
gar a los vaticinios, toca esperar a ver qué pasa.

Antes de acabar creo necesario hacer hincapié en
cémo lo que esta sucediendo en el terreno del largometraje
animado puede verse como una representacion a pequefa
escala de lo que acontece con el cine comercial norteameri-
cano en general: se prefiere un cine formulario de éxito ga-
rantizado, aunque repetitivo, a un cine singular, que no
remita necesariamente a titulos anteriores. Me rio yo de
quienes ven el de la animacién como un género inocente.
En el ambito cinematografico al menos, la inocencia no
existe. [l

Fotograma de Mulon
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Antonio Pamies

a ultima promocion flamenca del siglo empieza con

buen pie, no sélo por lo que prometen sus artistas

sino por el empuje de su aficién, que logra aplacar
cualquier temor a que el flamenco sea algo minoritario has-
ta para los andaluces. La aficién vuelve en la curva del
milenio, y esta vez sus abanderados no son intelectuales
mas o menos sospechosos de paternalismo, sino una multi-
tud de niiatos, que apoyan su causa con sorprendente fer-
vor. Los cocacolos eran el 80% del publico en el
multitudinario homenaje a Juan Carmona Habichuela que
llen6 dos noches seguidas el Palacio de Deportes, o en la
abarrotada presentacion del disco de Chonchi Heredia. Le
comen el terreno al siniestro bakalao, y hasta surgen Tertu-
lias Flamencas en pleno barrio de la movida. En el Festival
Lagarto-Rock, Jaén, el grupo neoflamenco granadino Buri
Bura llegaba a finalista frente a 250 grupos de rock duro.
No es ajeno a este impulso el asalto que realizaron los Ketama
al mismisimo bastion de los 40 principales, abriéndole una
brecha al muro de la pachanga, por donde se cuelan ahora
la Nifia Pastori, la Chonchi, o Navajita Platea... éxito ines-
perado que estimula la imaginacion de muchos jévenes gra-
nadinos, aviva suefios de triunfo y ardor creativo en el
poligamo (la Zona Norte del lenguaje hipderitamente correc-
1), es modelo de ascenso social y de logro artistico en ba-
rrios que tampoco tienen muchos otros canales que ofrecer.
El optimista empieza incluso a pensar que la popularidad
no tiene por qué ser eternamente el coto exclusivo de unos
guiris avaros y fantasmones, tristes mercachifles de una
modernidad que nunca existio.

A Granada siempre le han sobrado musicos y le han
faltado melémanos (al revés que Holanda, Dinamarca o
Suiza). Aqui lo dificil no era tocar o componer bien, sino
llenar la sala o vender el disco, por eso es tan importante
que los niiiatos hayan dado el tiron que necesitaban los ar-
tistas de su generacion: «si el mundo tiene un ombligo, ese
ombligo estd en Grand» (Burf Bura). Unos se pretenden
mas puros y otros mas heterodoxos, pero comparten un mis-
mo estilo de conectar con su generacion, una de cuyas for-
mulas es el trabajo en orquesta, el descubrimiento de la
armonfa, de la instrumentacion, continente que el flamen-
co se habfa permitido el lujo de dejar casi inexplorado hasta
hace 15 afios. Ese sistema ha dado frutos y tiene que dar

Marina Heredia: 18 afios, hija
del cantaor Jaime Heredia
E/ Parrdn, en poco tiem-
po se ha ganado el res-
peto y admiracién de

taculos en Sevilla, Madrid, Barcelona,
Miinich, y prepara un disco en solitario
para Virgin. Flamenco a la vez jondo y ex-
perimentador de nuevos sonidos.

Almanjayar del 99

Denominacion de origen calificada

muchos mas. Por supuesto, tal como aprendieron de las
hornadas inmediatamente anteriores, juegan también con
la llamada fusidn, alguna pincelada afroamericana por aqui,
un deje moruno por alla, asimilados por una musica de
raices locales pero adaptada a un horizonte cultural mas
amplio, y un mayor nivel de formacion: algunos consiguie-
ron incluso entrar en el Conservatorio, a pesar de los es-
fuerzos por exterminar dicha institucién por parte de esa
incomprensible LOGSE.

La base de esta musica -tan nueva y antigua- se debe
naturalmente a los experimentos del gran alquimista, el hoy
indiscutido Paco de Lucia, que, bebiendo de la fuente del
jazz, logré finalmente crear un nuevo género, desarrollado
luego por Tomatito, Vicente Amigo, Raimundo Amador,
Chano Dominguez, Bola Carbonell, Jorge Pardo, Antonio
Ramos ¢/ Maca, Carles Benavent, Ketama, [.a Barberia Del
Sur, Amalgama, Guadalquivir, Tremenda La Banda, y otros.
Ahora unos jovenzuelos llenos de talento y ganas de comer-
se el mundo luchan por su territorio, en ese irresisitible
empuje de lo que Miles Davis llamaba «musica social de la
calle», mezcla curiosa de rebeldfa y adaptacién al medio. En
cualquier caso, esa es la verdadera voz de este lugar y de este
momento, la que inspira a las nuevas oleadas {Bienvenidos!

Buri Bura

Rock) grabaron un disco que consiguié un
gran éxito de ventas en poco tiempo (Fu-
lano de tal, 1998) y han dado conciertos
en Andalucfa, Madrid y Valencia, en com-
pafifa de sus colaboradores fijos como el

todos los musicos y afi-
cionados. Flamenco
purisimo.

Estrella Morente:
18 afios, hija
del cantaor En-
rique Morente,
excelente pre-
paracién técni-
ca, siempre ha
vivido en el
mejor ambien-
te. Ya actud en

i grandes espec-
Radl Molina (de Amangue)

Buri Burd: Fernando Martin-Vivaldi (gt.),
Manuel Santiago (voz), David Santiago
(b.), Enrique Gilabert (p.), veinteafieros y
universitarios, autodidactas, familia de ar-
tistas o intelectuales. Componen todas sus
canciones. Su musica es una sencilla y ele-
gante mezcla de sonidos flamencos y
afroamericanos, con un toque muy propio
en las letras, entre romanticas y achuladas.
Logran mezclar las influencias de maestros
tan diversos como Pata Negra, Ketama,
Michel Camilo, Irakere, Gilberto Gil,
George Benson, Police, o Antonio Flores.
Ya han sido premiados en varios festivales
de Rock (GRX, Lagarto-Rock, Alpujarra-

bateria Javier Gémez, el marchoso percu-
sionista Victor Olmedo, y Miguel Angel
Corral, un experto y polifacético guitarris-
ta, que después de haber sido el mas fla-
menco del Brasil se volvié a su Granada a
ser el mejor sambista de Espafia.

Amangue: Auténtica Big Band de bailaores,
musicos y cantaores, cuyo nombre signifi-
ca nosofros en cal6. Representan obras dra-
maticas (Bodas de Sangre), con musica y
coreograffa propias, y a veces reducen la
formacién para tocar flamenco-fusién. Son
los cantaores Radl Molina (18 afios), Justo
Heredia Fernandez (19), José Goémez



Joselele (19), Antonio Heredia Martinez
(20), Tamara Martin (15), Manuela Ro-
mero (15) y Marfa Heredia Martinez (20);
las jovenes bailaoras Gema Rodriguez, Rosa
Fernandez, Samara Rodriguez, M* Trini
Martin, M* Angustias Cortés; el percu-
sionista y bailaor Benjamin Santiago Mo-
reno (13 afios, hijo de Rafalin Habichue-
la), el pianista y arreglista Pablo Rubén
Maldonado (21, nieto de Pepe Albayzin),
los guitarristas David Carmona (13) y An-
drés Santiago (18), el bajista y percusionista
Julian Heredia Martinez (12), José Manuel
Gomez Bermidez (23, perc.), las gemelas
Zoe y Tamara Gémez Juan (20, chelo y
flauta), Alejandro Sanchez Catretero (22,
viola), Miguel Torres (21, baterfa). Han

compartido cartel con La Susi, Manuel
Mairena, La Yerbaglena, y actuado en el
Festival de las Alpujarras y en la Universi-
dad. Ya tienen dos maquetas de fusidn y van
a grabar un CD Bodas de Sangre, producido
por ellos mismos, que sera distribuido por la
Asociacién de Adultos Cartyja.

Ohyana: Grupo de nifios de gran talento (me-
nos de 15 afios), la gran promesa del
poligamo descubierta en toda Andalucia
gracias al concurso eo-170-98. Tocan te-
mas conocidos (del Cigala, L.a Barberia del
Sur) o propios. Formado por Sergio Gémez
(voz, hijo del Colorao), Jorge Heredia (gui-
tarra), Macarena Santiago, Tamara Mar-

bién conocido como E/ Gallito),
Julian Heredia (bajo), Benjamin
Santiago Moreno y Antonio Diaz
Goémez. Son el grupo mas joven y
espontanco, y todo el mundo estd
de acuerdo en que, de seguir asi, lle-
garan muy lejos.

Color Flamenco: Compadifa de baile
(Soffa Roldan, Eva Roldan, Carlos
Regalado, Antonio Soto y Angélica
Arcos), montan coreografias flamen-
cas sobre tramas dramadticas propias
o adaptadas de obras clasicas (Perse-
cucion; Boda gitana; Tierra; EI Amor
Brujo...), la parte musical tiene la
autonomia como para diversificar las
versiones y activi-
dades, desde los
grandes especta-
culos
troupe al comple-
to -como su re-

con la

ciente versién de
Yerma- hasta ac-
tuaciones exclusi-
vamente musica-
les en pequefa
formacién, un
flamenco de cor-
te moderno, con
gran protagonis-
mo instrumental,
pasando por
formaciones
intermedias, con sélo parte de sus
bailaores y musicos. El quejio de la voz
peculiar de José Bermuidez E/ Lince (20
afios), se combina con las fogosas gui-
tarras de José Cortés E/ Pirata (19, fa-
milia de musicos) y J.M* Fernandez
Petete (18, familia de guitarristas), la per-
cusion de Miguel Rodriguez Fernandez
(18); el punteo electrocutante de Nacho
Ruiz Pinilla (15, procedente del rock
heavy), el violin oriental de Esther Cri-
sol (20), y el bajo del ex-roquero Fran-
cisco Valero. En abril, se estrena su ul-
timo espectaculo coreografico, Mestizaje
en el Teatro Alhambra y estin prepa-
rando un CD, Gitana de Fantasia, que

Ohydau

Amange o

Big Bang Producciones. (Managment,
Emilio Carmona 958-153882).

Cazuela pa” 1500: Grupo esencialmente vo-
cal (3 cantaores para dos instrumentistas),
aplica la polifonia al flamenco puro.
Encarni Amador Ia Nitra (voz, sobrina del
Polaco), Antonio Amador Manzanita (voz),
Fernando Rodriguez (voz), Salvador To-
rres Coco (perc.), Emilo Maya (gt.). Han
actuado en el Teatro Alhambra, Festivales
flamencos de varios pueblos de la Provin-
cia, El Festival de la Alpujarra, La Univer-
sidad Popular de Marbella, y, dato curio-
so, en la mismisma Opera de Kiew.

tin (coros), Johnny el Chulo (teclados, tam-

Mgunos datos Gtiles

Color Flamenco

tiene todo para ser un superventas, para

VARIOS: Granada baila por tanges, CD editado por la Caja General de Ahorros de Granada, 1997 (Jass-006CD/98), Producido por el cantautor
Raul Alcover, con la colaboracion del flautista Eloy Heredia y del bajista y arreglista Nicolas Medina. Recoge multitud de variedades de este
género, interpretados por un gran elenco de artistas granadinos, donde los jévenes (ILa Nifra, Marina Heredia, Miguel Ochando, FE/ Coco,
Emilio Maya, Victor Olmedo, etc.) comparten cartel con veteranos consagrados (LLos Habichuela: Juan Carmona, Pepe Carmona y Rafalin de
Santiago; Rafaela Gémez, E/ Parrdn). Edicién no venal s6lo para clientes de la Caja (dep.leg GR1286/97).

DAVID CARMONA: Trazante (Jass-007CD/1998), patrocinado por el area de cultura de los ayuntamientos de Granada y de fllora, también bajo la
direccion artistica de Morenito de fllora y arreglos de Eloy Heredia y Nicolds Medina. Primer disco del joven guitarrista de Amangue (13afios)
gracias al Premio ["eol/es. Le dan la alternativa renombrados artistas como Juana la del Revuelo, el Potito, Ramén Porrina, Nene de Santa Fé,
o Morenito de Illora, y estd acompafiado por una buena representacion de los jévenes talentos del Poligono: Juanito Fernandez (guitarrista y
compositor), Carmen Carmona, La Nifra y otros miembros de Cazuela pa’ 1500.

BURI BURA: Fiuiano de a1 (Zero 039-2. 1988), primer disco de este grupo, producido por Pablo Baselga, con la colaboracién del guitarrista Josep
Salvador y excelentes arreglos salseros de Miguel Angel Collado para coros y vientos (Managment, Zero Records, Madrid
(zero.records@mad.servicom.es).

TEATRO DE LA ZAMBRA Productora que apuesta por los jévenes, lleva precisamente a Cazuela pa’ 1500, Marina Heredia, Estrella Morente, Miguel
Ochando, Miguel Angel Cortés, Amangue, David Carmona, organiza bolos, giras, el Festival de la Alpujarra, las actividades fijas del Teatro
Alhambra, y lucha por abrir nuevos mercados tanto en la Region como en el extranjero (Managment, Rail Comba, tel. 958-300321,
zambra@cms.siapi.es).

£L JALFO, AIOC/AC/O'N FLAMENCO CULTURAL, c/Mariano Galera s/n, bajo, Caserfa de Montijo. Granada y AIOC/A(/O'N 7] AIEGI?II, plaza 28 de febrero,
Poligono de la Cartuja, Granada: Asociaciones no lucrativas que, por medio de la musica popular, estan realizando una encomiable labor para
desarrollar la iniciativa y la creatividad en unos barrios muy castigados por la marginacion.
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«la ciencia
ha sido
considerada como
una rareza objefo
de culto v odio,
pero siempre
encerrada en
lugar sequro
y en manos de los

especialistas.»

288 el fingidor

Ernesto Paramo Sureda

/

U

n no se encuentra de vez en cuando con cientificos
que no han lefdo a Shakespeare, pero nunca se
encontrara a uno que se vanaglorie de ello. Por

desgracia, en el terreno de las artes y las humanidades, hay
gente que presume de saber muy poco de ciencia, tecnolo-
gia 0 matematicas.” De esta forma, un tanto provocadora,
se despachaba Murray Gell-mann, el padre de los quarks,
en el polémico libro de entrevistas titulado La zercera cultu-
ra. Pero, lo verdaderamente llamativo de esa sentencia, que
se cumple con notable frecuencia, es el hecho de la jactan-
cia. ¢Por qué alguien podria presumir de una carencia?

Una cierta tradicion, espero que en vias de extin-
cién, ha logrado imponer una visién bastante limitada del
contenido de la cultura. Bueno, en realidad no tan limita-
da si pensamos que ha dado cabida a muchas expresiones
extremas del quehacer humano, las artes y las costumbres.
Por ejemplo es parte de la cultura, eso si popular, arrojar a
una cabra desde lo alto de un campanario o mantener tra-
diciones adivinatorias por muy absurdas que sean. En cam-
bio, la ciencia ha sido considerada como un elemento aje-
no a la cultura. Como una rareza objeto de culto u odio,
pero siempre encerrada en lugar seguro y en manos de los
especialistas. Para ser culto no era preciso saber nada sobre
las disparatadas ideas de Darwin, sobre la formacion del
universo o las causas de algo tan cotidiano como la gripe.

Lo cierto es que hemos llegado a una situacion li-
mite en la absurda separacion de las llamadas dos culturas.
El problema ya lo retrat6 con acierto C.P. Snow en 1959.
No es concebible hoy una sociedad avanzada y democrati-
ca en la que las cuestiones cientificas estén fuera del debate
y la opinién publica. El uso de cualquier tecnologia tiene
que estar supeditado a los intereses y el bienestar de la co-
munidad, por lo tanto, es imprescindible que llegue al
publico una informacion inteligible, plural y de calidad tam-
bién en esta materia. De hecho quienes propugnan esta
tesis no piden nada especial. Nada que no se reclame en
otros campos de la vida publica como la politica o la eco-
nomfia. Sin informacién y formacién no es posible la parti-
cipacién y por lo tanto la democracia. La ciencia y la tecno-
logia no estan fuera del mundo, son una parte mas de nuestra
vida, de los problemas y las soluciones, de nuestras aspira-
ciones, suefios y temores. Es necesatio por tanto hablar de
ciencia y hacetlo pablicamente.

En lo que todos coinciden es en el enorme déficit
de informacioén cientifica que padecemos frente a la abun-
dancia de informacién disponible. Es muy revelador que,
en un estudio del CIS, la inmensa mayoria de la poblacion
se manifestase muy interesada en recibir informacion de
temas cientificos (80% sobre avances médicos, 78% sobre
medio ambiente, 63% sobre descubrimientos cientificos),
y sin embargo se quejaban de estar insuficientemente in-
formados en esas cuestiones hasta el 43% de los mismos.
En contraste con esto, consideraban adecuada o excesiva la
informacién en otros aspectos como deportes o politica.

En resumen, la ciencia interesa cada vez mas. Es
previsible que en el futuro su presencia, en la informacioén
y la comunicacién publica, sea acorde a su importancia
real. En primer lugar por razones practicas y cotidianas. La
ciencia y la tecnologia nos rodean en todas direcciones, son
parte inseparable de la vida actual, de lo que comemos, del
tiempo que vivimos, de como nos desplazamos, de la for-
ma en que nos comunicamos o de la imagen que nos for-

Comunicacion
ica de la ciencia:

una asignatura pendiente

mamos del mundo. Para ser culturalmente contempora-
neos necesitamos incorporar la ciencia a nuestra cultura
general. Pero también hay otro tipo de motivos mds difici-
les de concretar. Por la perplejidad que produce el mundo a
los seres inteligentes. Porque no nos conformamos ante la
falta de respuestas. Porque somos, antes que nada, seres
cutiosos. Herederos de miles de afios de curiosidad, de pre-
guntas y respuestas enmarafiadas, de incertidumbres y pe-
quefias certezas que nos catapultan a nuevas preguntas.
Cuando alguien visita un planetario o una exposicion cien-
tifica, seguramente atiende a un deseo profundo de hacer el
mundo mas inteligible.

Sin la ayuda de la divulgacion cientifica, se haga
desde donde se haga (museos, revistas especializadas, me-
dios de comunicacién, libros, internet, etc.), tendrfamos
grandes dificultades para seguir el palpito de la ciencia. So-
bre todo en un mundo donde la velocidad de los cambios
es tan vertiginosa. Vivimos inmersos en una revolucion sélo
comparable a la gran transicioén del neolitico y nadie debe-
rfa quedar marginado de ella.

Necesitarfamos hacer un gran esfuerzo publico para
extender el acceso al conocimiento cientifico. Por normali-
zar la informacion de temas que tanto nos afectan: cultivos
transgénicos, clonacion, efecto invernadero, contaminacion,
enfermedades infecciosas, telecomunicaciones, radioactivi-
dad, vacunas, armas quimicas, ahorro energético,
xenotrasplantes, etc. La ciencia y la tecnologia nos afectan
demasiado a todos como para ser indiferentes a su evolucién.

¢Cuales son las mejores estrategias para comunicar
al publico la ciencia? ¢Cual sera el papel en esta tarea de las
instituciones cientificas y educativas, de los medios de co-
municacion, de las empresas implicadas en el desarrollo tec-
nolégico, de los museos de ciencia, de los creadores de opi-
nion, de los foros culturales, etc.? Para reflexionar sobre
todo ello se ha convocado en Granada el 77 Congreso sobre
Comunicacion social de la Ciencia que ha despertado un
gran interés internacional y que, a buen seguro, va a servir
de catalizador de muchas energfas e ideas hasta ahora dis-
persas. Es una buena oportunidad para abordar con rigor y
optimismo una verdadera asignatura pendiente: La de la
Comunicacién social de la Ciencia en Espafia.

Probablemente cada vez
serd mas raro encontrar casos
como los que reprochaba
Murray Gell-mann. Espere-
mos que nadie presuma
tampoco de no haber
leido a Shakespeare.
Que nadie se vanaglo-
rie de sus limitaciones
culturales. Seamos civili-
zados.




nuna resefia tan am-
E plia como critica
Guillermo Carnero, con
toda justicia, califica la
aparicion del facsimil de
la revista Grecia de «vet-
dadero acontecimiento»
(E! divino fracaso. Revis-
ta de Libros (Madrid), n°
25, enero 1999, pag.
37). Publicada en Ma-
laga por el Centro Cul-
tural de la Generacion del
27 (que vuelve asi, fe-
lizmente, a labores historiograficas), la introduccién y el
trabajo de edicion ha corrido a cargo del profesor José Ma-
ria Barrera, de la Universidad de Sevilla, con la colabora-
cion de M* Cristina Guijarro para el indice onomastico.

José Marfa Barrera cuenta con una larga dedicacion
a las literaturas de vanguardia; ya rescat6 la revista Hor-
zonte (1990) y la revista Ultra (1993) con José Antonio
Sarmiento. Este facsimil, por tanto, sumado a otros traba-
jos recientes, como el Diccionario de las vangnardias en Es-
paiia (1995) y el gran catalogo del Ultraismo y las artes
Pplésticas (1996) de Juan Manuel Bonet, o la excelente tesis
doctoral de Emilio Quintana sobre la revista Cervantes -
accesible por el momento sélo en forma de microficha (Edi-
torial de la Universidad de Granada) cambia de manera
drastica la accesibilidad de los documentos relativos a la
introduccién de las vanguardias en Espafa.

¢Qué pasa en Grecia, qué pasa por Grecia? La tran-
sicién, el conflicto o la sustitucion del horizonte modernista
por el horizonte de las vanguardias.

Dirigida por Isaac del Vando Villar, tiene como re-
dactores a Adriano del Valle (n® 1-14), el colectivo de
Cansinos Assens, Romero Martinez, Pedro Raida, Adriano
del Valle, Rogelio Buendia, Luis Claudio Mariani (n® 14-
27) y desde el n° 14 hasta el final, a Pedro Raida por redac-
tor-administrador.

Viaja de Sevilla (n°1, 12 de octubre de 1918) a Ma-
drid (desde el n® 43, 1 de junio de 1920) donde acaba tras
50 nameros el 1 de noviembre de 1920. En ese trayecto
son significativas las portadas: comienza con una Minerva
de Manuel Grosso, continia con una Anfora griega (desde
el n® 14, 30 de abril de 1919) que entre el n® 17 (30 de
marzo de 1919) y el 42 (20 de mayo de 19120) aparece
acompafiada de la reproduccién fotografica de una lata de
aceite para automoviles marca Azglon. En los tltimos nu-
meros aparecen en la portada fotografias o grabados en
madera de Norah Borges o reproducciones de Delaunay.
Pero quiza es ese doble emblema, anfora y lata, en su in-
congruencia, lo que resume el itinerario de la publicacion.

Claro esta, se pueden medir los cambios por los
jalones de los manifiestos: «Manifiesto ultraista» en el n®
11, 15 de marzo de 1919: «Nuestro lema sera #/tra, y en
nuestro credo cabran todas las tendencias sin distincion,
con tal que expresen un anhelo nuevor; «dejamos el nom-
bre de “griegos” con el que nos habian signhado los hom-
bres sutiles del sur, para trocarlo por el de “ultraista™ (n°
29, 12 de octubre de 1919); «todo esta logrado ya en nues-
tro arte, y hasta nuestros enemigos reconocen somos noso-
tros, los ultrafstas, los genuinos representantes de la mo-
derna literatura en el extranjero» (n° 50, 1 de noviembre
de 1920).

Al margen de la ingenua jactancia, tomemos unas
muestras del numero 1y del numero 50, para ver qué ha
pasado.

Numero 1: «En nuestro suefio,-pues que suefio es
toda obra de juventud, y ésta lo es,- nos ponemos bajo la
advocacion de Rubén, el Panida de los liréforos celestes,
como ¢l mismo corond a Verlaine, el satiro griego de la
Galia, y su Programa matinal sera la norma de nuestras
aspiraciones» (Adriano del Valle, Nuestras normas); «Que

Anfora
y lata

Grecia. Revista de literatura
(1918-1920)

Edicion de José Maria Barrera Lopez
Centro Culfural de la Generacion del 27.
Mélaga, 1998

Andrés Soria Olmedo

sepas unit tu boca/ alamifaen ¢
un fox-trot/ y ahogar mi tedio
en la ola loca/ del Pommery y
del Clicquot./ Y en el lecho.../
iNo hablemos de esol/ Morit
desmedulado y caer/ en un
hondo y perverso beso,/ entre
las garras de Lucifer» (Rogelio
Buendia); Siete canciones de
Anacreonte, traducidas por
Miguel Romero Martinez; «- SEVILLA
No, hijo mio, no; yo te apre- v wemem o
cio mucho en calidad de ami-
20; para mis intimos instantes
de placer...eso es otra cosa. El amor que dais vosotros, los
hombres, es algo insipido y ademas...sucio. [...] El placer
de nosotras, las pobrecitas mujeres que carecen de espititu,
segun tu, es mas cerebral; consiste en desear lo que la reali-
dad no puede darnos, besos que aplasten las bocas con pre-
siones desconocidas [...] y un constante rozar de sedas por
el sexo, muy suave, muy suave...Mira, asi. Se tendi6 en el
lecho y la gata auroralmente blanca salt6 sobre sus muslos.
En sus ojos ictéricos fosforecian no sé qué lubricas
cantaridasy. (Luis Mosquera, Aguella Eulalia...); La orna-
mentacion, por Federico Garcia Lorca (de Impresiones y pai-
sajes).

Numero 50: «Tus ojos  saetas de tristeza/ lloraban
estrellas de la Luna/ rota por mi ultima carcajada» (Joaquin
de la Escosura, [irf); dla ciudad isomorfa/ Aviones cons-
cientes/ Navios sondimbulos// Perspectivas tornatiles/ Y la
multitud descoyuntada» (Guillermo de Torre, Resol); «El
tema no se agota todavia./ Sigue la teorfa de las cosas/
desentrollindose./ Voy en el metro./ Pasan estaciones:
Bourse-Sentier-/ Réaumur-Sebastopol-République-/
Parmentier-PERE LACHAISE./ Sin querer voy entre cru-
ces/ y entre marmoles escritos» (Rogelio Buendia, E/ Paris
de mis gafas); «:Quién aprisioné el paisaje/ entre rieles de
cemento? // Bocas hediondas ametrallan la noche/Los hom-
bres que tornan del domingo/ con mujeres marchitas col-
gadas de los brazos/ y un paisaje girévago/ en la cabeza/
vendrin sofiando en un sualto prodigioso/ para que el tio
acune su suefio» (Luciano de San Saor [Lucia Sinchez
Saornil], «Paisaje de arrabaly); «El se apreté el cinturén hasta
que le cifi6 estrechamente./ Su armazoén desnuda de hueso-
so cruji. En el costado la herida./ Tosié baba sangtienta.
Flamed sobre su martirizado cabello/ Una corona de espi-
nas de luz. Y los perros siempre curiosos./ Los discipulos
husmeaban en torno. Golpeé como un gong/ su pecho»
(Wilhelm Klemm, Ascensidn, traducido por Jorge Luis
Borges.

Modernismo y vanguardia. Dos climas, dos paisa-
jes, dos lenguajes. Anfora y lata.

uando este libro vio la

luz por vez primera, la
Historia de la Ciencia era
una rara avis en nuestro
pais y sus estudiosos po-
dian ser contados con los
dedos de las manos. Hoy,
transcurrido ya casi un
cuarto de siglo, la situa-
ci6én ha cambiado favora-
blemente y la Historia de
la Ciencia (o de algunas
ciencias particulares) for-
ma parte como asignatu-
ra en varios planes de es-
tudios universitarios y sus
cultivadores son ya en su mayorfa profesionales de esta disci-
plina integrados en el Area de Conocimiento de su mismo

Una historia
necesaria

1. Vernet Ginés

Historia de la Ciencia Espafiola

(Edicion facsimil de la publicada por el Instifuto de
Esparia. Madrid, 1976.)

Editorial Mta Fulla. Barcelona, 1998

Ramoén Gago
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nombre. Sin embargo, pese al largo espacio temporal
que las separa, la nueva edicién de esta historia de la
ciencia se ha realizado sin modificacién alguna, como si
la investigacién posterior no hubiese aportado nada al
conocimiento de la ciencia tal como fue practicada enla
Espafia de siglos anteriores a este que acaba. ¢Existen
razones para esta aparente incongruencia? Creemos que
si. Veamos.

La Historia que resefamos fue el fruto del ciclo de
conferencias que impartié el Prof. Vernet, durante el
curso 1974-75, en la Catedra Alfonso X El Sabio del
Instituto de Espafia (agrupacion de las Reales Acade-
mias espafolas) que entonces dirigfa el ex-ministro de
Educacion, Prof. Lora Tamayo, a cuya iniciativa, moti-
vada por su inclinacion hacia esta disciplina (él mismo
contribuy6 con su pluma a nuestro conocimiento de la histo-
ria de la quimica en la Espafia de finales del XIX y primera
mitad del XX), se debi6 la realizacion del citado curso y, segun
confiesa el propio Vernet, la publicacién de las lecciones en
forma de libro. El Prof. Vernet era por entonces uno de los
historiadores de la ciencia espafioles de mayor nombradia fue-
ra de nuestras fronteras. Nacido en Barcelona en 1923, estu-
di6 Filosofia y Letras en la universidad de su ciudad natal, y se
especializo en filologfa arabe, para cuyo petfeccionamiento se
trasladé como profesor de enseflanza media al Centro Hispa-
no-Marroqui de Alcazarquivir, cerca de Larache. Regreso a la
Peninsula, se doctor6 en 1948 y seis afios mas tarde ocupaba
la Catedra de Lengua y Literatura Arabes en la Universidad de
Barcelona, donde ha permanecido hasta su jubilacion. Si como
arabista ya era conocido por sus traducciones de =/ Corin o
de Las il y una noches, su prestigio internacional como histo-
riador lo adquiri6 a través de la serie de publicaciones que
sobre la ciencia arabe -fundamentalmente, matematicas y as-
tronomia- habfa dado a conocer a lo largo de un cuarto de
siglo.

Para la realizacién de esta Historia de la Ciencia Espariola,
Vernet hubo de recopilar, localizar y vaciar toda la literatura
relacionada con su tema de exposicion generada desde, basica-
mente, finales del siglo XIX. El resultado de su ingente traba-
jo fue el libro que comentamos: una amplia y documentada
sintesis de sus propias investigaciones y de lo que era conocido
sobre la actividad cientifica que tuvo lugar en Espafia desde las
conquista arabe hasta finalizar el siglo XIX. A pesar de su
caracter académico (la erudicion rigurosa exige la cita del abun-
dante aparato critico), el libro se lee con agrado, con la excep-
ci6én del capitulo dedicado a la bibliografia y a las fuentes que,
por propia naturaleza, nunca dejara de ser algo plumbeo para
aquellos lectores que no vayan a realizar un trabajo de investi-
gacion en el area de conocimiento que incluye al texto objeto
de la lectura.

Como hemos dicho mas arriba, desde la fecha de la prime-
ra edicion de esta obra la investigacion basica realizada en Es-
pafia sobre nuestro pasado cientifico ha sido muy abundante
y heterogénea, por lo que serfa deseable volver a repetir la in-
gente tarea que en su momento hizo el Prof. Vernety dar ala
imprenta una sintesis actualizada y ampliada, esctita por va-
rios investigadores de las diversas disciplinas que componen lo
que entendemos por ciencia y que objetivamente y sin retori-
ca, lograse dar comparativamente la vision global y rigurosa
que sobre la historia de la ciencia espafiola nos dio el libro de
este sabio profesor universitario. Tarea dificil, sin duda alguna
y, sobre todo, por causa de la necedad nacionalista que nos
invade. Debido a que el texto pronto qued6 agotado, damos
la bienvenida a esta edicion facsimil, aunque no sin lamentar
la ausencia de un apéndice bibliografico, ordenado por mate-
rias, que reflejase la investigacion histérica realizada hasta el
presente en este campo historiografico y que hubiera sido de
gran ayuda para el lector interesado en la ampliacién de cono-
cimientos sobre los temas de su agrado. También, y aqui no
podemos excusar a los nuevos editores, hubiera sido deseable
la inclusién de unas paginas con la aclaracion del significado
de las numerosas siglas utilizadas en el aparato critico. El lec-
tor no profesional de la historia de la ciencia espafiola lo hu-
biera agradecido con creces. [

1 estudio de la

evolucién urba-
nistica y del patrimo-
nio historico de cual-
quier ciudad resulta
una investigacion im-
prescindible para co-
nocer el espiritu de
sus habitantes, refle-
jado con claridad en
sus calles, en sus pla-
zas, en sus edificios...;
o, expresado de otro
modo, para saber
coémo somos, se hace
preciso comprender
cémo fueron nuestras
ciudades, cémo pu-
dieron haber sido y
cudles han sido sus transformaciones hasta llegar a ser tal
como hoy las zivimos. S6lo este conocimiento permitira
explicarnos la ciudad actual -en su conjunto fisico y huma-
no- y nos facilitara los datos necesarios para tratar el patri-
monio heredado con el cuidado que requiere un bien de
tanta trascendencia para alcanzar una satisfactoria calidad
de vida.

Por ello, la aparicién de un libro de las caracterfsti-
cas del que ha escrito Juan Manuel Barrios no puede pro-
ducir sino una cordial satisfaccién para todo aquel que se
sienta minimamente inquieto por su entorno vital. Nos
encontramos ante un trabajo que va mucho mas alld de las
simples elucubraciones del erudito local, preocupado por
presentarnos unos datos, a veces legendarios, enalte-cedores
de su ciudad; estamos ante una obra que, por su rigor cien-
tifico, por su propuestas, por las fuentes y la bibliografia
utilizadas, puede considerarse como definitiva en aquellos
aspectos relacionados con el conocimiento de la urbe des-
aparecida en el transito de la Granada del Antiguo Régi-
men a la poblacion burguesa y capitalista posterior. Todo
ello realizado con una metodologia impecable que nos ofrece
la visién de tan violenta mutacion artistica y el analisis del
contexto histérico que originé el surgimiento de una nue-
va ciudad.

El trabajo del joven historiador nos da las claves que
explican coémo, entre la Ilustracion y la Restauracion, con
el permanente trasfondo de la desamortizacion, se destru-
y6 una parte importante del «legado histérico de una ciu-
dad excepcional». Dos protagonistas destacan en el desa-
rrollo de esta tragedia: por un lado, las élites burguesas y
aristocraticas; por el otro, la Iglesia. Sin olvidar que sucede
dentro de un pafs «en el que el noventa por ciento de la
poblacién era analfabeta y en el que la minoria cultivada
carecia de una conciencia del patrimonio histérico». Bue-
na prueba de todo ello tenemos en la 2 parte del libro,
magnifico e ilustrativo catalogo de los edificios eclesiasti-
cos destruidos o muy dafiados desde comienzos del ocho-
cientos hasta nuestros dias.

Hstas forzosas breves lineas, que impiden un mini-
mo detenimiento sobre el abrumador contenido, quisieran
ser una llamada a la lectura de tan espléndida obra, tarea
ineludible para todos los que, sin intereses espureos, se sien-
tan comprometidos con el pa-
trimonio que hemos de legar
a la posteridad y que atn per-
siste en la tesitura del paulati-
no deterioro, antesala de la
aniquilacién. Ejemplos actua-
les no faltan. [

El precio
de la ciudad

burquesa

Juan Manuel Barrios Rozda
Reforma urbana y destruccion del
patrimonio histérico en Granada.
Ciudad y desamortizacion.

Junta de Andalucia/Universidad.
Granada, 1998

Antonio Luis Cortés Pena




1 lenguaje o la cien-

cia que lo estudia, la
lingiiistica, es una parte
del conocimiento huma-
no que acaba preocu-
pando a los pensadores,
0, al menos, es una dis-
ciplina que con sus zo-
nas misteriosas, e inclu-
so poéticas, acaba cauti-
vando a los filésofos. No
podia ser menos en el
caso de José Antonio
Marina, autor que nos
ha ido acostumbrando a
la multidisciplinaridad
de sus investigaciones -el
ingenio, la voluntad, los
sentimientos, la inteli-
gencia creadora- y que ahora prepara un diccionario sobre
los sentimientos. La selva del lenguaje, como se indica en el
subtitulo, es una introduccién a dicho diccionario.
Este filésofo ha ido elaborando a lo largo de sus investiga-
ciones un método de pensamiento nada perezoso que nos
lleva desde las neuronas a la ética, del poema al asombro,
del discurso al hipertexto, y, en el caso de La selva del len-
guaje, de la psicolingiifstica al quehacer cotidiano, al len-
guaje que Como Seres semejantes NOs comMuNica y como
seres distintos nos malinterpreta. Afirma el autor: «Hspero
que ahora comprendan mi plomizo interés por restaurar el
nexo entre la palabra y la experiencia. No hay que estudiar
el lenguaje en los libros, sino en la vida de los hombres...
Tengo que invitarles a remontar el curso que lleva desde las
grandes catedrales linglisticas hasta los humildes picape-
dreros que las construyeron. O sea, hasta ustedes y yo.

En la introduccion se exponen las tres tesis que lue-
go se desarrollan:

1°.- Ellenguaje nos instruye sobre el modo de ver la
realidad, no sobre la realidad en si, por eso es mas de fiar
cuando habla de fenémenos subjetivos que cuando habla
de realidades objetivas.

2°- A través del léxico podemos descubrir el desplie-
gue de diferencias a pattir de unas categorias universales.

3°.- Los términos sentimentales se pueden definir.
Y esa definicién puede hacerse utilizando unos primitivos
semanticos transculturales. O sea, universales. El lenguaje
nos permite ir mas alla del lenguaje.

Con la maestria no sélo de un buen ensayista sino
de un buen escritor, Marina nos va llevando desde el signo
lingtifstico al diccionario mental o a la inteligencia lingiifs-
tica para concluir su tesis en un ultimo capitulo denomi-
nado E/ lenguaje y la realidad. No es este ensayo un libro
academicista al uso y me temo que es asi por propia volun-
tad, ya que su autor confiesa que incluso la bibliograffa y
las notas para el lector las ha elaborado a modo de tango,
como es su relacion con los libros, una relacion como la
que se mantiene con la mujer amada en el tango.

Se respira a lo largo de todo el texto esa urgente ne-
cesidad de recuperar el signi-
ficado humanista de las cien-
cias y para ello el autor utili-
za, como en sus libros ante-
riores, la sutileza del poema,
enfocando su lente con dete-
nimiento en el plano de los
sentimientos. Se apoya José
Antonio Marina en las deli-
cadas metaforas de determina-
dos poetas como Vicente
Aleixandre en Historias del co-
razin 'y La destruccidn o el
amor, o en algunos poemas de
Rilke o de Mario Benedetti.

Una lingiiistica
ganada para la
ética

José Antonio Marina

La selva del lenguaje. Introduccion a

un diccionario de los sentimientos
Fditorial Anagrama. Madrid, 1998

Pilar Manas

José Antonio Marina
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Soy un reportero, y Dios solo existe
para los que escriben editoriales.

(Graham Greene, novelista angloparlante hoy en desuso)

Toda conversacion entre dos hombres es una conversacion
entre Platon y Aristdteles.

(Jorge Luis Borges, poeta argentino que estuvo en la Alhambra)

En estas tierras de Granada no se debe rezar y, aunque esté
prohibide, hay que beber vino en demasia: todo sea para
ganar el fuego del Infierno que siempre serd mds dulce y
agradable que el frio que baja de Sierra Nevada.

(Ben Sara de Santaren, poeta de Badajoz del siglo XII que visit6 una
vez Granada y siempre se negd a volver. La Fundacién Garcfa Lorca y
el Ayuntamiento de Granada preparan la traducciéon

al castellano de su poesfa completa)

Toda conversacion de urbanismo entre dos granadinos es

una conversacion entre Jara y Angel Ganivet.
(Enrique Moratalla, cantautor; no confundir con el Delegado de

Cultura de la Junta de Andalucia del mismo nombre)

De aquellos que se dicen ser gallegos, catalanes, vascos,
extremenos, castellanos, efe., antes que espanoles, desconfiad
siempre. Suelen ser espanioles incompletos, insuficientes, de

quienes nada grande puede esperarse.
-Segiin eso, amigo Mairena -habla Tortolez en un café de
Sevilla-, un andalnz andalucista serd también
un espanol de segunda clase.
-En efecto -respondia Mairena-: un espanol de segunda

Y un andaluz de tercera.
(Antonio Machado, antiguo poeta republicano andaluz que,
afortunadamente, tuvo el placer de escribir en la revista
Hora de Espafia y de no leer jamas a Blas Infante)

Si los ganivetianos falsean el pasado (Arcadia) y los jaristas
Jalsean el futuro (Utopia), ;quién falsea el presente?

(Miguel Valle, cantautor; no confundir con el Concejal de Urbanismo

del Ayuntamiento de Granada del mismo nombre)

La poesia es la prolongacion de la politica por otras medias.
(Juan Ramén Jiménez de la Serna, marido de

Zenobia Camprubi Aymar y laureado poeta)

87 toda conversacion de urbanismo entre dos granadinos es
una conversacion entre Jara y Angel Ganivet,
¢dinde queda Gallego Burin?

(Julio Juste, disefilador de moda en los 80, creador de un original

modelo de capa para la Guardia Civil)
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